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রাঢ-গবেষণাশশর্দের পক্ষে শীশিবপরসাদ শর্ম। 
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উৎসর্দ 


॥ শর বছরের প্রবাঁণ যুব!' ববাজ্্রনাথের 
সুতির উদ্দেশে 
'প্রশ বছরের কিশোব-গুণা, 
নপ্জলাল বসুর 


ধাপ জীবনগাথা নিবেদিত হইল ॥ 


॥ নিবেদন ॥ 


রাড-গবেষণা-পর্ষদ ভারতশিল্পী নন্দলাল গ্রন্থের ছিতীয় খণ্ড প্রকাশ 
করলেন । এশগ্রন্থ ১৯৮২সালে প্রকাশিত প্রথম খগ্ড গ্রন্তের পরবতী পরায় । 
আকারে প্রকারে সমানই । তৃতীয় খণ্ড প্রকাশের কাজ শুরু হয়ে গেছে। 

এর মধো ১৯৮৩সালের অগস্ট ম।সে বিশ্বভারতী “ভারতশিল্ীী নন্দলীল 
জীবন ও চিত্রপজী, পুন্তিকা প্রকাশ করেছেন। এই বইখানি এই মুল 
তিন খণ্ড গ্রন্থের সূত্র অনুসরণে লিখিত । পুস্তিকীখানির পৃষ্ঠাসংখা1 ৭২। 
এরই একটু বস্তুগত কলেবর বৃদ্ধি করে ১২০ পৃষ্ঠা করার জঙ্যে প্রস্তাব এসেছে 
স্তাশন্যাল বুক ট্রাস্ট থেকে । ইংরেজী অথব] হিন্দী ভাষায় তাঁর! এই বই- 
খানির অনুবাদ করাবেন। পশ্চিমবঙ্গ সরকারও নন্দলালের জীবনী কিয়দংশ 
প্রকাশ করছেন । 

নয়াদিল্লির ন্যাশনণল গ্যালারি অৰ্‌ মডার্ন আর্ট ভারতশিল্পী নন্দলালের 
৬৭৪৪খানি শিল্পকর্ম সংগ্রহ করেছেন । ১৯৮৩সালে ২৩৪খানি চিত্রসম্বলিত 
সুন্দর একখানি এঠালবাম প্রকাশ করেছেন। ১৯৮৪সালে ১৪৪খানি ছবির 
দেশে বিদেশে ভ্রামামান বিশাল একটি প্রদর্শনীর ব্যবস্থা করে জনগণের 
কৃতজ্ঞতাভাজন হয়েছেন । 

ভারতবর্ষে প্রাতিষ্ঠানিক ও বাক্তিগত সংগ্রহে, চীনে, জাপানে, এমনকি 
সমগ্র এশিয়াখণ্ডে নন্দলালের অসংখ্য চিত্রাবলি এখনও প্রকীর্ণভাবে অধিগত 
রয়েছে । পাশ্চাঁতাদেশে অনেক প্রতিষ্ঠানে ও বহু মনীফীর উত্তরাধিকারিগণের 
নিকটেও নন্দলালের বহু ছবি রক্ষিত আছে । লর্ড কারমাইকেলের আমলে 
ভালো কিছু ছবি ভূমধ্যসাগরে “বরুণদেব* গ্রাস করেছেন। 

“দেশ বিনোদন ১৩৮৯ নন্দলাল জন্ম-শতবাদ্িকী সংখ] নন্দলালের 
বছ স্কেচকম্মের নিদর্শন প্রকাশ করেছেন ও চিত্রাবলির যথাসাধা 
সংখ্যায়ন করেছেন। কিন্তু আমার মনে হচ্ছে, এ-সবের সংগ্রহ ও সঙ্কলন 
করা আকাশের তারা গণনার মতে দুরূহ ও পরবন্তিকালে দীর্ঘদিনের সন্ধান, 
সংগ্রহমূলে নিধুত গবেষণাসাপেক্ষ ব্যাপার । 

নন্দলাল জন্মশতবর্ধে ভারতশিল্পী নন্দলাল প্রথম থখণ্ গ্রন্থের গ্রাহকবর্ণকে 


ছি 


ধন্যবাদ জানাই | উদার হস্তে তারা এগিয়ে না-এলে দ্বিতীয় খণ্ড প্রকাশ 
করা সম্ভবপর হতো ন!। কেন্ত্রীয় সরকারের আচাধ নন্দলাল বোস 
সেন্টিনারি সেলিব্রেশন্স সেণ্ট)াঁল কমিটির বইকেনার আগ্রহ ছিল সর্বাধিক । 
পশ্চিমবঙ্গ সরকারের বই অধিগ্রহণের উদ্যোশের প্রসঙ্গও স্মরণে রাখতে হন । 


বিশ্বভারতীকে ১৫হাজার টাক] মুলোর ১৫০কপি বই দান দিয়ে, গুদের 
বিক্রয়লন্ধ অর্থের ফাণ্ড থেকে, নন্দলাল শতবর্ষ স্মারক বক্ততামালা প্রবর্তন করার 
অনুরোধ করেছিলুম ॥ কিন্তু বিশ্বভারতী আমার সে প্রস্তাব গ্রহপ করেননি । ষ্টার 
বই না-নিয়ে, নগদে পনেরে] হাজার টাকা চেয়েছিলেন | নন্দলাল-শিঙ্কয শ্রীমতী 
ইন্দিরা গান্ধী, মদীয় অধাপক আীযুক্ত কৃষ্ণ কুপালানি ও অধ্যাপক শ্রীমুক্ত 
ক্ষিতীশ রায়, সতীর্থ অধদাপক শ্রীযুস্ত' শঙ্খ চৌধুরীর এবং ডাঙুশর অমরেশ 
দে, শ্রীমতী ইরাবতী দে, ডক্টর শ্রীমতী সুমিত্রা কুণ্ড ও ডাক্তার মহা প্রসাদ 
কুণ্ুর বদান্যত1 এবং উৎসাহ অবাহত রয়েছে । লাইব্রেরীতে বই বিতরণে শ্রীমুক্জ 
জগদন্ধু দে-এর কৃতিত্ব অনেকখানি । প্রথম খণ্ডের পরিবেশক শ্রীকিশোরীরঞ্জন 
দাঁস ও শ্রীমান্ কলাণকুমার মুখোপাধায় অনেক কাঁজ করেছেন । 

প্রয়াত মুখামন্ত্রী ডকুর প্রফুপ্লচন্দ্র ঘে।ষ মহাশয়কে স্মরণ করি ধিনি এই 
গ্রন্থ মৃদ্রণ ও প্রকাশের পথ স্বগম করে রেখেছিলেন । বোলপুরের শ্রীদর্গা 
প্রেসের মালিক ও এই গ্রন্থাবলির প্রকাশক শ্রীশিবপ্রসাদ শর্মার কর্মকুশলতা 
সাঁধুবাদের যোগ্য । কঙ্সকীভার রিপ্রোডাকশন সিপ্ডিকেট এই খণ্ডের জন্তে 
বিভিন্ন সুত্র থেকে সংগৃহীত চিত্রাবলির ব্রক প্রস্তুত ও মুদ্রণের দায়িত গ্রহণ 
করেছেন । “চিত্রপরিচিতি'র আলোকচিত্রটি ১৯৬৫সালে তুলেছিলেন বোলপুরের 
গাঙ্গুলী স্টুডিয়ে! |  চিত্রবিন্তাসে উপদেশ দিয়েছেন মদীয় অধাপক শ্রীযুক্ত 
ক্ষিতীশ রায় মহাশয় । কণকাতার দে বুক স্টোর এই গ্রন্থ পরিবেশনের ভার 
গ্রহণ করেছেন। 


শিবচত্রর্দশী 
শাস্তিনিকেতন শ্রীপঞ্চানন মওল 
১৬ ফাস্তন, ১৩৯০ ফেব্রুয়ারি ২৯, ১৯৮৪ 


প্রথম খণ্ডের নিবেদন 


ভারতশিল্পী আচাষ নন্দলাল বসু মহাশয়ের সমগ্র জীবন-গাঁথ। পর পর 
তিনটি খণ্ডে প্রকাশিত ইবে। তার মধ্যে প্রথম খণ্ড ৬৬৪পুষ্ঠী পর্যন্ত বর্তমানে 
নন্দলালের জন্মশতবর্ষে প্রকাঁশ করা হলো । দ্বিতীয় খণ্ড যন্্ুস্থ | 

গণাম জানাই গুক্ু সুলীন্িকুমার চট্টোপাধায় মভাশমকে যিনি জোর 
কবে শুক না করালে এ বহ লেখা কোনো দিন শেষ হচ্ছো ন। | গ্াঞ্জন মুখামন্ত্রী 
ড্র প্রক্ষুল্লচন্র ঘোষ মন্তাশয়কে কৃতজ্ঞতা! নিবেদন করি, তিনি আচার্য 
নম্নলাঁলের ইঙ্গিতি তার 'সবিত1” মাসিক পঞ্জিকার এই মতাগ্রন্থের প্রায় দুই- 
তৃতীয়াংশ ১৩৭১ সাল থেকে ১২৭৫ সাল পথন্ত প্রকীশ করেছিলেন । স্ঠাব 
সেই ধারাবাহিক প্রকীশ অনুসরণ করে এই তিন খণ্ডে সমগ্র গ্রন্থ গ্রাকাশের 
বর্তমান পরিকল্পনা গ্রহণ করা হয়েছে । 

আনন্দবাজার পত্রিকী, আচাধ শ্রীযুক্ত সুকুমীর সেন, শ্রীযুক্ত পুলিনবিহারী 
সেন, শ্রীযুক্ত অশোৌকনাঁথ সেন, শ্রীযুক্ত প্রভাতচন্দ্র গুপ্ত, শ্রীগৌর।ঙ্গচজ্দ্র বু, 
প্রাক্তন কৃষিমন্ত্রী প্রয়াত দাশরথি 1. শ্রীগিরীনদেক মগুল প্রমুখ অনেকে 
আগ্রহবশতঃ এই গ্রন্থের অধায়বিশেষ ভীাদের পত্র-পত্রিকায় পুরে প্রকাশ 
করেছিলেন। আকাশবাণীর কলকাতা কেন্দ্র থেকেও এই গ্রন্থের কিছু অধ 
প্রচারিত হয়েছিল | বিশ্বভারনীর প্রাঞ্তন অধাগক জক্টর শ্রীচত্র সেনের সুখে 
অধদাপক ডক্টর শিশিরকুমার ঘোষ বিশ্বভারতী কোপাটারলি (১১৭১) নলগল লা. 
ংখ্যায় এর ইংরেঞ্জী অনুবাদ সংক্ষিগ্তাকারে প্রকাশ করেছিলেন । প্রয়াত 
ব্যারিস্টার তপনমোহন চট্রোপাধায় মহাশয় এবং বিদগ্ধ পগ্ডিত শসুশীলপুমর 
চক্রবতী মহাশয় বৃহত্তর পাঠক-গোষ্ঠীর অনুরোধে এই মুল গ্রন্থের অনেকখানির 
ই“রেজী অনুবাদ করে রেখেছেন । এই গ্রন্থখানিকে ভিত্তি করে রবীন্দ্রভারতী 
বিশ্ববিদ্যালয় অধুনা একটি গবেষণা-কম করিয়েছেন । বিশ্বভারতী সম্প্রতি এঠ 
গ্রন্থ অবলম্বন করে ভারতশিলী নন্দলালের জীবন ও চিত্রপঞ্জী প্রকাশ করছেন । 
বর্তমানে শান্তিনিকেতন-রাঢ়-গবেষণা-পর্দ এই বিশাল গ্রন্থখানি সমগ্রভাঁবে 


প্রকাশের গুরুদায়িত গ্রহণ করেছেন । 
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বিশ্বভাঁরতীর গবেষণা-গকাঁশন-সমিতির প্রাক্তন সম্পাদক ডক্টর শ্রীপশুপতি 
শাশমল এই গ্রন্থের মুদ্রণ ও গ্রকাশন1 বিষয়ে সমূহ পরামর্শ দিয়েছেন, তাকে 
ধন্যবাদ জানাই । বীরভূম-সাহিতা-পরিষদের সম্পাদক অধ্যাপক শ্রীকিশোরী- 
রঞ্জন দাশ ও কান্দীবান্বব-পত্রিকার সংকলক শ্রীকলাণকুমার মুখোপাধ্যায় 
এই গ্রন্থ পরিবেশনায় সহায়তা করছেন । শ্রীবিশ্বরূপ বনু, শ্রীনৃতযগোপাল 
বারিক, শ্রীঅরুণাচল পেরুমাল, শ্রীগৌরহরি সাহ।, শ্রীবুদ্ধদেব আচাধ, ডক্টর 
শ্রীমতী সুমি কু, ডাক্তার শ্রীমহাপ্রসাদ কু, শ্রীমতী ইরাৰতী দে, ডাক্তার, 
শ্রীঅমরেশ দে, শ্রীমানসকুমার মগ্ুল, শ্রীমতী শুভ্রা মণ্ডল, শ্রীমতী সরমা 
মগুডুল, শ্রীমতী রঞ্জাৰতী দে, ডাক্তার শ্রীসর্বৰন্ধু দে, শ্রীমতী শ্রাপর্ণা কুণ্ু ও 
শ্রীকিঙ্নরবুমার কুগ্তুকে সহযোগিতার জন্বে সাধুবাদ জানাই । শ্রীমতী সরমা 
মণ্ডলের একটি এক্সপেরিমেন্টের দায় (পু ৬১৪) বোধকরি এখনও বাকি 
রয়ে গেছে । ছবির প্রিণ্টস সংগ্রহকলে সহায়তার জন্যে ডক্টর শ্রাঅমলেন্দন 
মিত্রকে ধন্যবাদ জ্ঞাপন করি! 

শান্তিনিকেতন-বেলপুরের শ্রীদুর্গা প্রেস ও প্রকাশনীর শ্রীশিবপ্রসাদ শর্স] 
এবং শ্রীসাগর ভাণ্ুরী, শ্রীসতাগোপাল মণ্ডল, শ্রীনন্দদ্লাল শম প্রমুখ নিপুণ 
সহকম্সিগণ আগ্রহঙরে এগিয়ে না এলে পর্ষদের পক্ষে এই গ্রস্থপ্রকাঁশ সম্ভবপর 
হতো না। তানের প্রতি কৃতজ্ঞতা জানানে। রইলে।। কলকাতার কালিক! 
টাইপ ফাউগু,ী মুদ্রণটাইপ সরবরাহের জন্তে এবং ডি-লাঝস প্রিপ্টার্স ছবির 
ব্লক নিমাণ ও মৃদ্রণের ফলে ধন্যবাদাহ | 


রাঢ়গবেষণাতপষদ প্রীপঞ্চানন মণ্ডল 
পললীশ্রী রতনপললী ২২ অক্টোবর ১৯৮২ 
শান্তিনিকেতন 


॥ ভূমিকা ॥ 


১৯৪২ সালের কথা। শ্রীপঞ্চানন মণ্ডল বর্ধমান থেকে দুপুরে আসতেন 
শাতিনিকেতনে | আসতেন আমার সঙ্গে দেখা করতে । বিকেলে চলে 
যেতেন কাজ সেরে! আসতেন রূপরামের ধর্মমঙলের ছবির জন্বে। 
তনেকবার এসেছেন। তখন এক দফা! ছবি করে দিই। 

১৯৪৬ সালে শ্রীমান পঞ্জানন এলেন বিশ্বভারতীর বিদ্যাভবনে রিসার্চ 
ফেলো হয়ে। ও পদটি গুর জন্বেই এখানে প্রবর্তন করা হলো । বাঙ্গালা 
পুথি-বিভাগের কাজে পরম উৎসাহে লেগে গেলেন উনি । বিশ্বভারতী 
প্রাক্তন ছাত্র পঞ্চানন কর্মী হয়ে এখানে ফিরে এলেন। ঠানদির যুখে 
শুনেছিলুম যখন পঞ্চানন এখানকার ছাত্র, গুরদেব নিজে গুকে সার্টিফিকেট 
দিয়ে, এখানে ফিরে এসে গবেষণার কাঁজ করতে বলেছিলেন । 

১৯৪৭ সালে সৃহদ্ধর মৃনীতিবার্‌ এখানে আসেন পুঁথির কাজ দেখে 
রিপোর্ট দিতে । কলাভবনেও বেড়াতে এলেন সুনীতিবার । তখনই তিনি 
নির্দেশে দিলেন আমাকে অনুরোধ জানিয়ে, গুকে লিখতে শাস্তিনিকেতন- 
কলাভবনের কর্প্রয়াস সম্পর্কে। সেই থেকেই গর এই কাজের সূচনা । 
আমি কাজের প্রথম একটা খসড়া করে গুকে দিলুম। সৃনীতিবাবু ভার ওপর 
কিছু যোগ করলেন। পরে, শ্রীমান পঞ্চানন সেই সব অধায় বিভাগের 
সঙ্গে আমার জীবনচিত্র ও কর্মধারা জুড়ে বর্তমান গ্রন্থের পরিকল্পনা 


করেছেন। 
আমার শিশুকাল থেকে যাবতীয় স্মৃতিকথার শ্রুতিলিখন চালিয়েছেন 


পঞ্চানন। আমার অবচেতন মনের ভুলে-যাওয়া, দূরে চলে-যাওয়া স্বপনের 
মতো কত কথা ষে টেনে আনলেন শ্রীমান তার ইয়ত্তা নাই । আমার 
স্মৃতির পটে উৎকৃষ্ট অপকৃষ্ট দু-রকম ছবিই ক? আছে__-সে অনেক । নিরেস 
ছবিগুলো এই শ্রুতিলিখনে আর ষোগ করলুম না। দিয়ে লাভও নাই। 
তাতে সমাজের কোনও কল্যাণ হবে না। আমার জীবনের উল্ত্রল দিকের 
কথাই ৰলেছি, যাতে আমার উপকার হয়েছে, উন্নতি হয়েছে । নানা ঘাত- 
খ 
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পরতিনান্ের অতিজ্ঞশাব কথাণ বলেছি, ত' থেকে আমার শিক্ষ! হযেছে। 


আমার সে শিক্ষ। অপরেবও কাজে লাগতে পারে । জানে তালো। কাজ 


যা করিনি তার দ্বারা আমার জাঁবনের পরিচষ পাওয়া যাবে না। 
অভিগ্তা থেকে বুঝেছি, জাঁবনে আনন্দের মাপকাঠিতেই জীৰনকে বুঝে 
নেওষা ঠিক, ্ঃখেব মাপকাতঠিতে নয । অন্ধকার দিষে আলোব পরিমাপ 
করা যায না| 

শি বিষষে আমার অনুরাগ কিশাবে ছেলেবেলায় আট বছছব বয়েস 
থোকই বিকাশ লাঙ কবতে শুক করেছে সেই কথা বলেছি । তখন থেকেই 
ঠিক কবে নিয়েছি আমি শিল্পী হব। সেই যে আমার শিল্পকচি, অনেক 
বাধ] বিপঙ্ডির মধো দিষে এসে সে শিজ্বে ৰিকাশ ঘটালো । 

বাজাপার বাইবে মুঙজের-খজ্াপুরে আমার জন্ম । পনেবো বছ্ছব বযেস 
পযন্দ ওখ।ানই কাঁটে। এখানকার মনোবম প্রাবতিক পর্ববোশব সঙ্গে 
আমার প্রগা প্রীতিব সম্বন্ধ প্রথম স্তাপিত হষয। সেই অকুত্রিম প্রণম 
বন্ধন আমার সাধ জীবনের পাণথয় হয়ে চালিয়ে নিষ এসেছে আমাকে | 
কশকাতায় অবনীবাবুর ছার হযে শিল্পকর্ম শিক্ষা করেছি। শিল্পকঞ্না ৭ 
সৃষ্টির সন্ধান আমি পেয়েছি আমার গুণ অধন বাবুর কাছ থেকে । কিন্তু 
শহুরে ইটকাঠের সে পাষাণ পরিবেশ থেকে মুগ হয়ে প্রকৃতির সঙ্গে 
আবার চান্বুষ মিলন হলে। শান্তিনিকেতনে এস । এব" প্রকৃতিব সঙ্টে মিলনের 
মমক্থাব সে নূশন দীক্ষা দিলেন আমাকে গুকাদব ববান্দ্রনাথ ।অখনা বাবু 
শিল্পরচনার অনেক উদ্ভাবনাব কৌশল ও টেকনিক গভীর শিল্পদশন 
শিখিষেছেন আমাকে | কিন্তু প্রকৃতিকে এমন শিঙ্জের কবে প্রতাক্ষঙাবে 
শালোবাসতে শিখিয়েছেন গুকদেব। তরি লেখা গানে, তার পেখ। নাটকে 
বপ পেষেছে প্রকৃতি । তাব র” ধরেছে আমাৰ জবনে। সে এক অমূল্য 
সম্পদ ₹য়ে রয়েছে আমার ইহ্জন্ম আর পরজন্মেক জন্ে। তা ছাড়া, 
শান্তিনিকেতনে এসে বিহিন্ন শিজিগোষ্ঠী, দেশ বিদেশ থেকে আগত শিল্পী 
ও মনীষীদের সাহচধ পেয়ে আমার শিল্পিজ বন সঞ্জীবিত হয়ে উঠেছে। 
গুকদেব আমার কাজে উৎসাহ দিয়েছেন, প্রেরণা দিয়েছেন, আব আমার 
কাজের উপযুক্ত মুলা দিয়েছেন ভার অনুপম শিল্পবৈদগ্ধ্যের নিকষে কষে । 
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তিনি আমার কর্তৃপক্ষ ছিলেন, কিন্ত কর্তৃত করেননি কখনও । কেবল 
পেয়েছি তার অফুরন্ত সহাণুভৃতি। আর তিনি নিজে একজন বড়ো চিত্র- 
শিল্পী হওয়াতে আমার একৃত ছিলেন শিলপী-বন্ধ। জাঙার পরম সৌভাগা 
এমন লোকোতির চরিত্রের সাতচর্ধ পেয়েছিলুম | 

শাঙিনিকেতনে এসে এখাশকার বডে ছোট, উচ্চ নীচ সকলের সঙ্গেই 
আমার হদ্যতা তয়েছে। আশপাশের গ্রামের লোকেদের সঙ্গে, বিশেষ করে 
সীঞতালদেব সঙ্গে যেন আম্মীয়ুতা গড়ে উঠেছে তাদেরই লোক বলে 
জাঁনে আমাকে সাশাওতালেবা | মানুষকে আপন করার শিক্ষীও অবনণবাবুর 
আর গুরুদেবের । আমার সঙ্গে ছাত্রদের যে সম্বন্ধ ছিল তাতেও তাব! 
আমাকে তাদের নিজেদের লোক বলেই জানতো । শুরু ছেলে নয়, মেয়ের1& 
আমাকে তাদেব আত্মীয়ের মতো মনে করতে || মাস্টার মশায়” নাম 
নিষ্নে ভয় খাইয়েছি, কেউ কেউ এই অভিযোগ করে থাকেন । সেটা 
মোটেই ঠিক নয়। ভয় পাওয়া তো দূরের কথা, বিপদের সময়ে ছাত্র- 
ছত্রীরা তাদের মনের কথা অকপটে বলততা আমাকে বাপের মতো।, 
অন্তবঙ্গ বন্ধুর মচ্তো মনে করে। ছাত্রদের স্নেহ কি করে করতে হয় সে 
শিক্ষাও অবনীবাবুর কাছ থেকে উত্তরাধিকারসূত্রে পেয়েছি । কলাভবনেও 
সে-শিক্ষা প্রৰতন করেছি । ছাত্র ও শিক্ষকের! এখানে এখনও সে-ধারা। 
বজায় রেখেছেন । আর ছাত্র শিক্ষক নিধিশেষে গুণী বাঞ্তিকে কিভাবে 
মান দিতে হয়, সে শিক্ষা দিয়েছেন গুরুদেব । 

গুকদেব, অবনীবারু আর আমার মধে। আমাদের একটা পারম্পরিক 
শ্রদ্ধার ভাব ছিল। আমি যেমন ওঁদের আদর্শ পুরুষ বলে জানতৃম, গুরাও 
আমাকে পেয়ে তেমনি খুবই খুশি হয়েছেন, আর গৌরববোধ করতেন 
আমার জন্যে! এখানে আসাতে আমার সাংস্কৃতিক উন্নতি যেমন হলো, 
তার সঙ্গে গুরুদেব আর অবনীবারু আথিক সাহাযাও সমানভাবে করে 
এসেছেন । যখন আমার যা অভাব পড়েছে, যা দরকার হয়েছে, সব 
দিয়েছেন অবনীবাবু আর গুরুদেব । 

একট ছোট্র ঘটনা বলি। একবার অবনীবারু একট! দিশি পাকুডগাছকে 
জাপানী প্রথাক্ “বামন বৃক্ষ” করবার চেষ্টা করছিলেন । কিন্তু পারেননি । 


ং 


কাঁরণ তাঁর ধর্জই হলো! প্রাকৃতিক পরিবেশে বেড়ে ওঠা । তার পাতা ছোট 
করতে পারেননি কিছুতেই । শেষে তিনি হতাঁশ হয়ে সেটাকে আর চেষ্টা 
করেননি বামন করতে । যখন আমি এলুম এখানে, তিনি বললেন, তুমি 
এটাকে নিয়ে যাও, শান্তিনিকেতনের মাঠের মধ্যিখানে ছেডে দাও । আমি 
সেটাকে নিয়ে এসে এখানে কলাভবনের কেন্ত্রস্থলে বসিয়ে দিলুম । আর 
সেটা অতি শীঘ্র বেডে উঠলো । ৰ 

রামকুষ্ণ-মিশনের সঙ্গে আমার যোগাযোগ প্রায় ছেলেবেলা থেকেই । 
মিশন আমার প্রভূত উপকার করেছেন । আমার এহিক ও পারত্িক জীবন 
মিশনের মহাঁরাজদের উদার অনুকম্পায় পরিচালিত হয়ে চলেছে । আপদে 
বিপদে অদ্ভুত সে আনুকুলো নিরুদ্ধেগ করেছে আমার মনকে। 

পরিশেষে আমার বক্তব্য, শ্রীমান পঞ্চানন মণ্ডল দর্ঘ দিন ধরে আমার 
সাহচর্ধে থেকে ধৈধধ আগ্রহ শ্রদ্ধা ও প্রীতির সঙ্গে আমার কথা শুনেছেন, 
আমার ছবি দেখেছেন, আর আমার সম্পর্কে প্রকাশিত ও অপ্রকাশত বু 
কাগজপত্র পরীক্ষা করেছেন। আমার জীবন আর আমার ছবি অভিম্ন। 
মহাকালের দরবারে আমার ছবির যদি কোনোও মুল্য থাকে, তাহলে 
আমার জীবনেরও মূল্য আছে । তার হিসেবনিকেশেরও প্রয়োজন আছে। 
শ্রীমান পঞ্চাননের এই গ্রন্থে আমার জীবনের সেই প্রামাণা হিসেব-নিকেশ 
অনেক-কিছু পাওয়া! যাবে | বিশ্ববিচারকের কাছে আমার শিল্পকৃতি 
যদি স্থায়িত্ের আসন পায়, তাঁর রচনার ইতিহাঁপও সমভাবেই বিদগ্ধ- 
সমীজের সমাদর লাভ করবে বলেই আমার ধারণা । 


শান্তিনিকেতন নম্দলাল বন্ধু 
৮ | ৩] ১৯৫৬ 


॥ বিষয়সৃচী ॥ 
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বোতেমিয়ান আটিস্ট 

শিল্পী ও কবির যুগুসাধনা 

দেশে-বিদেশে কবির করগ্রবাহ 

নটীর পৃ্গা ও নটরাজ 

আঁচার্ধ নন্দলালের আলঙ্কারিক শিল্পচিস্কার ভুমিকা 
শণ্তিনিকেহনে দেওয়ালচিত্র 

দেওম্ালিচিত্রর সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 

ফ্রেস্কো আকার পদ্ধতি নন্দলালের অভিজ্ঞতা 
অজন্ধার ভিপ্ডিচিত্র 

সিংহল'? ভিস্ডিচিত্র 

নেপালী ভিভিচিত্র 

রবান্দ্রনাথ ও গান্ঈীজি 

রবিতার্থে মহাআজি-অসিতকুমার ভীলদারের বিবৃতি 
অনুবৃ্তি 

(জ্যাষ্ঠী কন্তা গৌর"দেব*র বিবাহ ১৯২৭ 
শান্তিনিকেতনের কথা 

আচাধ নন্দলালের ভারকেশ্বর ভ্রম, ১৯২৭ 
তারকেশ্বর 

কবির কম্নপ্রবাহ ১৯২৭ 

পাহাডপুর-ভ্রমণঃ ১৯২৭-২৮ 

আশ্রম সংবাদ 

ষখুনালাল বাঞ্জাজ-_মহাস্মার সঙ্গে চাক্ষুষ পরিচয়ের সৃত্র 
মহাদেব দেশাই 

মণিবেন 


অপ্ধালাল সন্রাভ1ই 
গা 


৪০৬ 
5০৭ 
80৭) 


৫ 


বিশ্বতারত'-ম"্বাদ 
ডাঞ্চর স্ভারি টিঙ্ার্স, ১৯২৮ 

রবীন্দ্রনাথের চিত্রাঙ্কন খেলার জাদর্শ সঙ্গ 
রাজমহল-ভ্রমণ, ১৯২৮ 

প্রেমসুন্দর বনু ১৯২৮ 

কণগিয়াং ভরমণ,১৯২৯ 

সমালোচকের চোখে ভারতাশল্ট সাধনার অগ্রগতি 

আশ্রম সমবাদ। ১৯১৮ 

চিঞ্জ প্রদন্গনা 

তপপি অতিনয় 

াঁকাগাকি ১৯২৯ 

সঠজপাঠ্ চিএণ 

হাসেগা ওয়া 

ঠরি অন্ধ 

সঙ্কোষচজ্া মজুমদার ও শিক্ষাসত্র কথ। 

কালীমোতন ঘাোষ। ১৯১৯-৪০ 

কলা শনন ও নশালাল 

নন্দলালকে জেখা দিনেন্দ্রনাথের পত্র, ১৯১৭ 

সুকুমার দেব 

বতন 

কারুসস্ঘ 

প্লাানচেট প্রপঙ্গ 

মারস 

পল প্লিশার 

ওয়াং-এর গুঞ্ একজন চন আটস্ট 

নারায়ণ কাশীনাথ দেবল 

নন্দলালের প্রধান চিএকম ১৯২৯ 

সমকালের ছাত্রদ্ধাএী ও স$কমীদের চোখে শিক্পশিক্ষক নন্দলাল ১৯২১ 5১ 
সমকালান ছাত্রের দৃষ্টিতে ননপাপের শিল্পচন্ত। ১১১০-৯০ 


$ 


সমকালের ছাত্রের বর্ণনায় শিল্পশিক্ষক নন্দলাল 

১৯৩০ সালে শাস্তিনিকেতনে কৰি ও শিল্পীর কশ্নক্রম 

আশ্রমে সঙ্াজকর্ে নন্দলাল 

বিৰিধ চত্ধা 

আঙ্মে আনন্দের হাট 

শান্তিনিকেতনে গোৌসাইজী- _শ্রীনিত্যানন্দবিনোদ গোস্বামী 

বিশীকে সাপে-কাটার কাহিনী 

মালদই আম-ডাকাক্তির কাহিনী 

বেতনের টাকাচ্ুরির কাহিনী 

আরও মজা 

মানুষ নন্দলালের মহত্বের দু-টি ঘটন। 

সমকালীন স্বদেশ-আন্দোলনে নন্দলাল 

কবির কর্নধারা ও চিত্র-গ্রদর্শনী 

বিদেশে রৰীজ্জনাথের চিত্র প্রন শনী 

রবীজ্রনাথের চিত্রাঙ্কনের ভূমিকা 

শান্তিনিকেতন ও কলকাতায় কবির কর্মক্রম 

শাস্তিনিকে তন-আশ্রমে হিন্দ্বমতে শ্রীস্বরেন্দ্রনাথ করের বিবাহ, ১৯৩১ 
এই বিবাহের পুরোহিত শ্রীৃজিতকুমার মুখোপাধ্যায়ের ৰিবৃতি ১৩৭১ 
এই ঘটনা উপলক্ষে শ্রীপ্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায়ের বিৰৃতি 

আচাধ নন্দলালের অঙ্কিত চিত্রপঞ্জী, ১৯২৬-৩০ 

চিত্র-পরিচয় 

পঞ্চাশে পরিবেশ 

সশচী 

মন্দির 

অশোকস্তস্ত 

বিহার 

রবীন্দ্রনাথের আশীর্বাদ 

প্রথমখণ্ড সম্পর্কে কয়েকটি অভিমত 

যুগান্তর, আনন্দবাজার পত্ভিকী, বর্ধমানের ডাক, কান্বীবান্ধব, দেশ, উদীচী, 
যতীন্্রমোহন ভট্টাচার্য, যুগান্তর, শোভন সোম, মুকুল দে, কৃষ্ণ কৃপালানি । 


৬০৫ 


॥ চিত্রসৃচী ॥ 

পৃষ্ঠ 
নন্দলাল-_যুকৃল দে প্রচ্ছদ ১ 
শীর্ষকলিপি- সবিতা? পত্রিক' ঞএঁ 
নম্দলাল-_গগনেন্দ্রনাথ ঠাকুর এ ৪ 
চিত্রপরিচিতি- _-শ্রীবিশ্বরূপ বসু আচার্য নন্দল/ল (১৯৬৫) শ্রীপঞ্চানন মণ্ডল ১ 
চীনা পর্যটক আসছেন ১২ 
শিবের মুখ _উভ্রোফের তান্ত্রিক পূজার উপচার (১৯১১) ৪৩ 
বাঙ্গালার পাখী ৬০ 
চীনা পাখী, চীনা হোটেল, নিরামিষ কাটলেট ১৮২ 
জাপানী টী সেরিমোনি ২৪৬ 
বীণাৰাদিনী ৩৭৯ 
ব্রাজমহলের মাছ | ৫১৯ 
লালন ফকির ৫৭9 
গৌসাইজীর পাদপন্ম-নিত্যানন্গকিনোদ গোস্বান্গী ৬০৬ 
নেপালী ভাস্কর ৬৩৫ 
নটার পৃজায় গৌরী ৬৩৭ 
প্রত্যাবতন ৬৩৭ 
বৃক্ষরোপণ ৬৩৮ 
হুলকর্ষণ ৬৩৮ 
মেঝেন কৃতি (১৯৩২) ৬৪০ 
শিবের মুখ (রঙ্গিন) ৬৫৬ 


(শিল্ীর নামহীন চিত্রাবলি নন্দলাল-অস্কিত) 


৫ 


॥ চিত্রবিন্তাস ॥ 

পৃষ্ঠ 
শ্রীবিশ্মরূপ বসু জাচার্ধ নন্দলাল (১৯৬৫) শ্রীপঞ্চানন মণ্ডল ১ 
চীন! পর্যটক আসছেন, চীন! পাখী ১২ 
চীনা হোটেল, নিরামিষ কাটলেট ১৮২ 
শিবের মুখ ৪৩ 
বীপাৰাদিনী ৩৭৯ 
বাঙ্গালার পাখী ৬০ 
রাজমহলের মাছ ৫১৯ 
জাপানী টী সেরিমোনি ২৪৬ 
গৌসাইজীর পাঁদপদ্ম-_-নিত্যানন্দৰিনোদ গোস্বামী ৬০৬ 
লালন ফকির ৫৭8 
প্রতা/াৰ্তন ৬৩৭ 
নেপণলী ভাস্কর ৬৩৫ 
নটার পৃজায় গৌরী ৬৩৭ 
হল কর্ষণ ৬৩৮ 
বৃক্ষরোপণ ৬৩৮ 
মেঝেন কুড়ি ৬৪০ 
শিৰের মুখ (রঙ্গিন) ৬৫৬ 
নন্দলালের মুখ-ম্বকুল ছে গ্রচ্ছদ ১ 
নন্দলালের মুখ গগনেজ্্রনাথ ঠাকুর এ-8 


(শিল্পীর নামহীন চিত্রাবলি নন্দলাল-অস্কিত) 


আশীর্বাদ 


যে মায়াবিনী আলিম্পনা সবুজে নীলে লালে 
কখনে। জাকে কখনো মোছে জসীম দেশে কালে, 

মলিন মেঘে সন্ধাাকাশে 

রঙীন উপহাসি যে হাসে 
রণ্-জাগানো সোনার কাঠি সেই ছেশয়ালে। ভালে ॥ 
বি সদা তোমার কাছে ইসার! করে কত, 
হমিগ তারে ইসারা দাও আপন মনোমত । 

বিধির সাথে কেমন ছলে 

নারবে তব আলাপ চলে, 
সুষ্ি বুঝি এমনিতরো ইসার। অবিরত ॥ 
বির 'পরে পেয়েছে। তুমি রবির বরাভয়, 
ধুপছায়ার ৮পলমায়া করেছে! তুমি জয়। 

ভব আকন-পটের 'পরে 

জানিগো চিরদিনের তরে 
নটরাজের জটার রেখা জড়িত হয়ে রয়। 

রবীজ্রনাথ ঠাকুর 


ভারতশিল্ী নন্দলাল 
দ্বিতীয় খও 


-- যেমনটি বলেছেন - 


€ ১৯৮৬--১৯৬১ ) 


শ্র/পঞ)৪2 8৪৪৭ 


চিত্রপরিচিতি £ 
গ্রীবিশ্বরূপ বস্তু 8২ আচাধ নন্দলাল বস্ত্র 2 শ্রীপঞ্চানন মণ্ডল 


রঃ 


না 





॥ 'শাস্তিনিকেতন'-সংবাদ, ১৯২৬ ॥ 


নন্দলাল প্রমুখ শিলিত্রয় বাগগুহা থেকে শান্তিনিকেভনে ফিরে এসে, 
তাদের অাকা বাগগুহার বিবিধ চিত্রের প্রতিলিপির প্রদশনী করে সকলকে 
প্রীত করেছিলেন। রবীন্দ্রনাথ তখন শান্তিনিকেতনে ছিলেন না ; আমেরিকা 
য়রোপে ঘবরছেন । বিশেষ করে, বিশ্বভারতীর জন্যে টাকা সংগ্রহ করার 
উদ্দেশ্যে বিভিন্ন স্থানে বক্তা দিচ্ছেন। এই সময়ে শান্তিনিকেতন- 
বিদ্যালয়ে টাকার টানাটানি খুব। রবীন্দ্র-জীবনীকার বলেন, অর্থাভাবের 
জটিল পরিস্থিতি থেকে সে-সময়ে আশ্রমকে রক্ষা করেছিলেন এ্যাণ্ডজ 
সাতেব। তিনি না-থাঁকলে তখন এখানকার শিক্ষক ও ছাত্রদের নিত্যকার 
খাবার যোগাড় পধন্ত হতো কিনা সন্দেহ । 

পাশ্চাতা-ভ্রষণ শেষ করে ১৯২১ সালের ১৬ই জুলাই কবি বোম্বাই- 
বর্ধমান হয়ে বোলপুরে এলেন । কবির সংবর্ধনা হলো বিশ্বভারতীর নতুন 
বাড়িতে ! এই বাড়িটি তোর হয়েছিল গুজরাটী বন্ধুদের টাঁকায় 
_শীসুরেন্রনাথের পরিকজনা অনুসারে । দ্র-বছর আগে, বিশ্বভারতীর 
বাডি তৈরির জন্তে চেষ্টা হয়; নানা মাঙ্গলিক অনুষ্ঠান সংযোগে 
মহাসমারোহে আশ্রমের দক্ষিণ দিকের মাতে ভিতিপ্রস্তর স্থাপনও করা 
হয়েছিল । কিন্তু দুরত্বের কারণে সেখানে বাড়ি তৈরি না করে 'দেহলী'র 
কাছাকাছি ছাত্রাবাস তৈরি হলো । বাড়িটর নাম হলো --শিশু-বিভাগ? । 
সন্তোষচন্দ্র মজমপারেগ মৃতু।র (১৯২৬) পরে শিশু-বিভাগের এই বাড়িটর নাম হয় 
--সন্তোষালয়' । এই নতুন ঘরে কবিকে স্বাগত করা হলো । অনুষ্ঠানে মনোজ্ঞ 
বূপসজ্জী করেছিলেন রূপকার নন্দলাল, অসপিতকুমার হালদার আগ 
সুরেন্দ্রনাথ বর। 

১৩২৮ সালের (১৯২১) ১৭ই-১৮ই ভাদ্র জোডাপাকোর বাড়ির 
প্রাঙ্গণে বর্ষামঙ্গলের ষেউংসব অনুষ্ঠিত হলো, বাঙ্গালার চারুকলার 
ইতিহাসে সে-একটি বিশেষ ঘটনা । এই দিনে যে কেবলমাএ 
ূবীগ্রসঙ্গীতের জলসার সুত্রপাত হলো, তা নয়, -ঙ্বাত্তুউংসবও থে 
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জীবনের অন্ততম আনন্দ-অনুষ্ঠান, সেদিন বাঙ্গালী শিক্ষিতসমীজ তা 
বুঝতে পারলো । _-এই অনুষ্ঠানের সরল রূপসজ্জা করে দিয়েছিলেন 
স্বয়ং নন্দলাল প্রমুখ শিল্পীরা । বাদাম গাছের নিচে চৌকি পেতে 
গণলারী সাজিয়ে, তার ওপর নীল আস্তরণ বিছিয়ে সেই মঞ্চ প্রস্তুত 
করা হয়েছিল। যাই হোক, এই অনুষ্ঠানের বিরুদ্ধ-সমালোচনা হয়েছিল 
খুব। অসহযোগ-আন্দোলনের সময়ে এই রকম অনুষ্ঠান নিছক বিলাসিতা 
মাত্র, সে-কথা কবিকে জানিয়ে দিয়েছিলেন অনেকে । তাদের বক্তব। 
হলে। _দেশে যখন আগুন লেগেছে, তখন বর্যামঙ্গলের গান করা 
একান্ত অকঙব্য। আর ষে-মেয়েরা সেদিন গানের সভায় সেজে 
এসেছিল, তারা এই অগ্নিকাণ্ডে আছুতি দিয়েছে । কিন্তু, রবীন্দ্রনাথ 
বিদ্যাদান করা, কলাবিদ্যার চা করা, বা নিপুণ ছাত্র-ছাঁএীদের শিয়ে 
নৃত্যগীত অভিনয় করাকে ' কোনোদিন দেশের অকাজ বপে মে 
করেননি । এর পরে, ১৯-এ ভাদ্র বঙ্গীয়-সাহিভ্য-পরিষদে কবির সংবধণ। 
হয়। তার ছু-দিন পরে গান্ধীজীর সঙ্গে কবির সাক্ষাৎ হয় । এর আগে 
কবি ১৫ই ভাদ্র অসিতকুমারের 'বাগগুহা ও রামগড-গ্রন্থের ভূমিকা 
লিখেছিলেন । 

সেই ভূমিকায় কলাক্ষেব্রে তার বিরূপ সমালোচনার যেন উত্তর 
দিয়েই কবি বিশেষ করে বলেছিলেন, খবরের কাগজে দেশের 
রান্ুপতির ধ্বজ্জা আস্ফালনের চেয়ে, একটুকরো কাগজে একটুখানি 
ছোঁট ছবি যথার্থভাবে অশকতে পারার মূল্য অনেক বেশি । _শুধু তাই 
নয়, সেই হলো দেশের শাশ্বত সম্পত্তি। রাষ্ট্রীয় এশ্ব্ষের একটি ক্ষুদ- 
কু্ড়োও মহাকালের সন্মার্জনীর তাডনায় টিকে থাকবে না। কিন্তু, 
অজন্তাগুহার তিতিচিত্র ভারতের মরসবাণা যুগে যুগে প্রচার করে চপবে। 

ই সেন্টেম্বর (১৯২১) কবি শান্তিনিকেতনে এলেন। তখনও 
পূজার ছুটাকে এক মাস বাকি। কবি ক্লাসে পড়াতে আরম্ভ করে 
দিলেন। তা ছাড়া, উত্তরায়ণের পর্ণকুটার 'কোনার্কো বসে সন্ধ্যের 
সময়ে আশ্রমবাসীদের নিয়ে কখনো সাহিত্য, কখনো বা ০75817/0 
0171%-র প্রবন্ধ নিয়ে আলোচনা করেন। কবি শান্তিনিকেতনে এই 
সময়ে ৮ই সেপ্টেম্বর থেকে ২৮-এ ডিসেম্বর পর্যন্ত বাস ঝরেন। এই 
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পর্বে বিশ্বভারতী, জনগণের উদ্দেশ্যে উৎসর্গ করা হয়। এবং বিশ্বভারতীর 
প্রথম বিদেশী অধ্যাপক সিলভ্যা লেভি শান্তিনিকেতনে আসেন । 

পুজার ছুটী এসে গেল। বিদ্যালয়ে ছাত্র ও অধ্যাপকগণ এই সময়ে 
কবির কোনো নাটক বরাবর অভিনয় করে থাকেন। এবারে হলো 
_'খাণশোধ? । কবির শারদোতংসবের সংস্করণবিশেষ হলো এই __'খণশোধ' । 
কবি নিজে নিয়েছিলেন কবিশেখরের ভূমিকা ॥ ১৩২৮ সালের আশ্বিন- 
মাসে পূজার ছুটির আগের দিন সন্ধ্যাবেলায় 'নাট্যঘরে” অভিনর 
হয়েছিল । সে-ঘর এখন নাই। এই অভিনয়ে বূপসজ্জায় শান্তিনিকেতনের 
শিল্িত্রয়ই ছিলেন কবির সহায়। ১৯২১ সালের পৃজার ছুটার সময়ে 
নন্দলাল গার ছোট্র একটি দল লিয়ে নালন্দা, রাজগীর, পাটনা, গয়া, 
বুদ্ধগয়। ভ্রমণে বের হলেন । 


॥ শিক্ষা-ভ্রমণের সৃত্রপাতঃ ১৯২১ ॥ 


অধ্যাপক আর ছাত্র-ছাত্রীদের নিয়ে কলাবিভাগের পরিচালক 
নন্দলাল প্রায় প্রতি বছর শিক্ষা-ভ্রমণে বের হতেন। -এক এক ক্ষেপে 
দশ বারো দিল করে থাকতৃম। থাকতুম তাবু গেডে। কারো বাড়িতে 
থাক) পছন্দ করতুম না _নেহাং দায়ে না পড়লে । বরাবরই গেছি 
আমরা জঙ্গলে আর ইপ্টিরীয়রে। শহরে যাইনি কখনো । আমার 
ধারণ, আধুনিক শহরে শেখবার কিছু নাই। যেতে যদি হয়ই, তবে 
পুরাতন শহরে প্রতুসম্পদ দেখে শিক্ষালাভ করতে যাওয়া উচিত। 

ভারতবর্ষের বিভিন্ন প্রদেশের মধ্যে বিহারেই গেছি আমি বেশি-বারু। 
শাপন্দা, রাজগৃহ, পাটন?, গয়া, বুদ্ধগয়া _ এই রকম সব প্রত্রকীতিবহুল তীর্থস্থানে 
দলবল নিয়ে শিক্ষান্রমণে গেছি প্রথম । ১৯৯২১ সালের পুজার ছুটীতে প্রথম 
ব্যাচে সঙ্গে ছাত্র গিয়েছিলেন মাত্র পাঁচ-ছ” জন _কৃষ্ণকিস্কর ঘোষ ওরফে “বেষ্ট”, 
অধ্ধেন্দ্র বানার্জী, ধীরেজ্দ্কৃষ্ণ দেববর্মণ, রমেক্ত্রনাথ চক্রবর্তী, মাসোজী, হরিহরণ । 
আর ছিলেন কালিদাস চ।টাজী --শ্রীমতী প্রতিমা দেবীর ভাই, আর আমাদের 
সুরেজ্্রনাথ । রাজগুহে গেছি আমি বারো তেরো বার --১৯২১ সাল থেকে ১৯৪৮ 
সাপ পর্যন্ত । গরম জলে দ্ান করে মজা পেতৃম খুব _-বিশেষ করে শীতের 
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সময়ে । খাবার দাবার তরিতরকারিও থুব মিলতো। ওখানে । বাইরে টুরে গেলে 
মাছ মাংস খেতুম না আমরা, নানা দেশের নান! রুচির ছাত্রছাত্রী 
সঙ্গে যায় বলে। যেখানে ঘখনই গেছি, এক-কাঁছে থাকতুম সবাই মিলে 
ঠাবুতে নিজেদের কাজ নিজেরাই সারতুম। তাতে শিক্ষক-ছাত্র কোনো 
ভেদ থাকতো! না। সবাই যে যেমন পারে স্কেচ করবে। নিজের 
ইচ্ছামতো যে খার আপন আপন খাতায় স্কেচ, করতেন । শিক্ষক 
দেখিয়ে দেবেন কেউ কিছু জিজ্ঞাসা করলে. তবে । সে-সময়ে আনন্দের 
সঙ্গে থেকে এক সঙ্গে কাজ হতো বলে খুব পাক শিক্ষা হতো সে- 
সবের । দর্শনীয় স্বান সব একসঙ্গে গিয়ে ঘুরে ঘুরে দেখতুম। স্টেট, 
আমি যা করতৃম. প্রত্যেক ছাত্রছাত্রীকে আমি তা প্রেজেন্ট করতুম । 
_ জটারি করে। ছেলে-মেয়েরাও কখনো কখনো দিতো আমাকে 
উপহার -স্তাদের করা স্কেচ । ছাত্রছাত্রীদের কাছ থেকে আমি ছবি 
ডিমাণ্ করতুম। সে তাদের উৎসাহ দেবার জঙ্কে। পাহাড আকবার, 
জঙ্গল অশাকবার, মানুষ অশীকবার, প্রেরণা দিতুম । 

এই সময় থেকে অবসর (১৯৫১) নেবার আগে পধন্ত বহুষ্কানে আমি 
দলবল নিয়ে শিক্ষাত্রমণে গিয়েছিলুম । পাঁচ-ছয় থেকে এক শর কাছাকাছি 
চাঁত্রছাত্রী শেষ পরন্ত গিয়েছিল আমার সঙজে শিক্ষাত্রমণে | তবে দপ 
ভারী ভলে আমাদের অস্ববিধে হতো অনেক | গ্ ছড়িয়ে 
পড়তো । সামলাতে বেগ পেতে হতো । ছণত্রীরাও থাকতো সঙ্গে ১ 
খুব আনন্দেই কাঁটতো । কলাভবনে বাইরের শিক্ষক বা ছাত্রছাত্রীদের 
আমর! সাপারণতঃ দলে নিতুম নাঁ। বাইরের লোকেদের নধে। শেষবারে 
গেলেন অধঢাপক তনয়েন্রনাথ ঘোষ! একবার ছিলেন এলম্হান্ট আর 
রীন্দ্রনীথ | এলম্হাস্ট আমাদের সঙ্গে সঙ্গে হাতের কাজ করতেন। 
ররথীবারুরা আবার শিকারে বের হতেন। কিন্ত, আমার সেটা ভালো 
লাগতো না। ওখানে যাদের আমর। দেখতে গেছি, আঅাকতে গেছি, 
তাঁদের আবার মারবো কি করে! এলম্হান্ট” কাঠ কাটতে লেগে 


গেলেন আমাদের সঙ্গে সেবারে। 


॥ নালন্দা, রাজগীর, পানা, গয়1, ব্দ্ধগয়া ভ্রমণ, ১৯২১ ॥ 


শান্তিনিকেতন থেকে নন্দলাল, সুরেন্দ্রনাথ, কালিদাস চণাটাজী আর 
ছাত্রদল নিয়ে ১৯২১ সালে পুজার বন্ধে বৌদ্ধতীর্থ পরিক্রমায় বের হলেন। 
লুপলাইনে বোলপুর থেকে গেলেন বক্ভিয়ারপুর। বক্তিয়ারপুর থেকে 
নালন্দা । নালন্দায় খননকার্য তখন চলছিল । ম্যুজি্নাম তখন তৈরি 
হয়েছে । সেখানে মিত্রমহাশয় ছিলেন কিউরেটার । মুঃজিয়াম দেখা হলো। 
ছোট ছোট মুতি অনেক -ত্রোরঞ্জের তৈরি । গহনা-টহনাও অনেক রাখ। 
ছিল) ছোঁটো। ছোঁটো মুতিগুলি তিব্বতী ছবির ধরনের । অনেক ভালো 
ভালো মুতি ছিল -_হাত পা ভাঙ্গা, গহনা-পরা । গহনার গড়ন 
--কানবালা-টানবাপা অনেকটা বাঙজালা দেশের মতন; দূর্গ ঠাকুরের 
সাবেক প্রতিমায় যেমন বাবহার হতো সেই রকম। জল-ঘডির বাবস্থা 
ছিল ওখানে । 

নালন্াা ঘ্বরে ঘুরে দেখতে লাগলেন । থাকতেন ওখানে একটা 
(দোকানের সামনে একজন সাধুর মঠে। খাওয়া-দাওয়া ওখানেই হতো । 
দু-তিন দিন ছিলেন ওরা নালন্পায়। খুঁটিয়ে খুঁটিয়ে যা ষা দেখা 
হলো, পরে বিশদভাবে সে-সব বলা হচ্ছে 1-- 

শালম্পা থেকে হেটে গেলেন গুরা সাত মাইল দৃরে রাজগীরে । 
রাজগীরে তখনও খননকাষধ শেষ হয়নি। --কুয়ার মতন করে করে 
নাবাচ্ছিল। একতলা দোঙলা বাড়ি পযন্ত দেখা গেল। ধর্গের মতন 
বাড়িগুলো | পুরাতন ইট বড়ো বডো। থামে পন্কের কাজ। 
_ঠুন, শাকের গুডো, আর দই মিশিয়ে ছে'কে নিয়ে করা হতো পঙ্কের 
বাজ । 

রাজগীরে গিয়ে উঠেছিলেন ধমশালায় । ধমমশালার্ট ছিল সাবেক: 
কালের একটি পড়ো বাড়িতে । তখন কেউ থাকতো-টাক্তো না ওখানে । 
লোক একজন ঠিক করা হলো । মে কলপীতে করে জঙ্গ নিয়ে নিয়ে 
ওদের সঙ্গে সঙ্গে ঘুরতে! । ঘুরতে ঘুরতে কখন কার-ষে তেষ্টী পায়, 
কে জানে । সকালে উঠে পালা করে ওরা রান্না করতেন। ওখানে 


৮ শারতশিল্পী নন্দলাল 


মাছ মাংস খাওয়া নিষিদ্ধ । ভাত-টাত খেয়ে বের হতেন গুর ঘুরতে, 
সকাল সাড়ে আটটা-নটার মধো | সঞ্চালে তিন-চার দিন হট স্প্রিং-এ 
গিয়ে স্লান করেছিলেন । ফেরার পথে আনতেন বাজার করে । সেকালের 
দোকান । আটার লুচি --ভৈষা ঘিয়ে-ভাজা, খেয়ে নিতেন দোকানে । 
'নেনুয়া'র তরকারি আর পেঁড়া জাতীয় মিষ্টি খাবার | এনেনুয়া' হলো 
আমাদের দেশের পুরুল । এ তরকারি আর লুচি-মিষ্টি খেয়ে আঁসতেন সন্ধে'বেলা 
জল-খাবারের মতন। কোনো দিন আবার রাত্রে আসতেন ম্ান সেরে। 
ক্ষিন-চার দিন ছিলেন ওখানে। 

রাজগীর থেকে যাওয়া হলো পাটনায়। তখন প!টলীপুধের খননকাধ 
নতুন করে আরস্ত হয়েছে । মুঃজিয়ামে প্রতুনস্ত্র সংরক্ষণের কাজও সেই 
সবে শুরু হলো । পাটনায় মানুকের ছবি-সংগ্রহ আবার দেখলেন তার 
চিত্রশালায় গিয়ে । গোখণাদের 'নেপাল কুটির', শিখদের হির-মন্দির' _এ-সবও 
দেখলেন। পাটলাপুত্রের কথা আমরা পরে বলছি বিশদভাবে । 

পাটনা থেকে ওরা গয়া গেলেন ট্রেনে । উলেন গিয়ে একটি 
ছোতলা ধর্সশালায়। নিচেই দোকান ছিল । লুচি, পুরি, তরখারি, দই 
সেতেন সেই দোকানে । গয়াতে বিঞুপদের মন্দির দেখলেন । ফন্ত নদার 
উল্টে দিকে ছোঁটে। ছোটে? মন্দির আছে অনেক । সেসব মন্দিরের 
স্তাপতা-শিল্পের স্কেচ করেছিলেন তখন । নালন্দা-রাজগীরেরও স্কেট আছে 
বধ । গয়ায় প্রেতশিলা, ব্রন্গযোনি -এ-সব দেখলেন। গয়ায় পিভৃবত। 
কএলেন নন্দলাল। গয়ার কথা পরে আমরা বিস্তৃত বলবো । 

ণয়াতে দু-একদিন থেকে, ওখান থেকে গেলেন বুদ্ধগয়! দেখতে । 
সপ্ালবেলায় টঙ্গায় চেপে সাত মাইল দূরে বুদ্ধগয়ায় যাওয়া হলো । 
বুছগয়ায় শিয়ে সারাদিন ঘুরে ঘুরে ফ্কেচ] করতেন। বোধিবৃক্ষ, রেলিং 
-. এদের সব স্কেচ করা হলো । কবটবৃক্ষের ছায়ায় শোওয়া বসা ততো! 
আরাম করে। জাপানী-মঠে কাটিয়ে এলেন একবেলা । তখন জাপানী- 
মঠ ১৯০২ সালে ওকাকুরার প্রথম প্রচেষ্টার ফলে, ১৯২১ সালে সবে তৈরি 
ঠয়েছে । মঠের ছিল ছোট্রবাড়ি, এখন হয়েছে অনেক বড়ো । তিন-চার 
বার যাওয়া হয়েছে বুদ্ধগয়ায় দলবল শিয়ে শিক্ষা- ভ্রমণের উদ্দেশ্যে । প্রথম 
দিকে ছোট্ট পার্টি যেতো! পাঁচ-ছ-জনের । তারপরে দল বাডাত লাগাল! । 


| নালন্দা, ১৯২১-৪৮ ॥ 


নালন্দা-বিশ্ববিদ্যালয়ের এঁতিহ্বের গৌরবে বিশ্বভারতীর ভবিষ্কাং 
রূপকার নন্দলালের অভ্তরাত্বা আনন্দে ডগমগ । এ-প্রীতি ভার ভারত শিল্প- 
প্রীতির সহজাত । তিনি ভাবতেন, তিনি যেন আগের জন্মে নালন্দার 
কোনও রূপ-শিল্পী হয়ে বর্তমান ছিলেন। নন্দলাল যতবার নালন্দ! 
রাজগীর গেছেন, সব মিলিয়ে তার প্রত্যক্ষবোধের ছ্বারা উজ্জ্বল' অভিজ্ঞতার 
বর্ণনা দিচ্ছি, --সধ্যাপক অমূলাচন্দ্র সেন মহাশয়ের রচনার অনুসরণ করে। 
কারণ শান্তিনিকেতনে অধ্যাপক থাকার সময়ে অমূল্যবাবু এই বিষয়ে যখন 
লিখতেন, তখন নানা অলোঁচনা তিনি করতেন নন্দলালের সঙ্গে বিভিন্ন 
সময়ে । এখানে সেই সব আলোচনার সার-সঙ্কলন করে দেওয়া গেল । __ 

বৌদ্ধ ও জৈন শাস্ত্র থেকে জানা যায়, লালন্দা খুবই লম্বদ্ধ গ্রাম 
ছিল। রাজগৃহ আনাগোনার পথে বুদ্ধ এখানকার একজন বন্ত্রব্যবসায়ী, 
'প্রাবারিক'-এর আমবাগানে বিশ্রাম করতেন । নালন্দা-অঞ্চলে মহাবীরেরও 
শিষ্য ছিল অনেক । তিনিও নালন্দায় আসতেন প্রায়ই । গয়ার পথে 
নালন্দা-রাজগীর থেকে পীচ-ছ' ক্রোশ দূরে “অপাপপুরী' -এখনকার 
জৈনতীর্৫থ পাবাপুরীতে তার নিবাপস্থান । একবার বোধ হয় বুদ্ধ ও 
মহাবীর দুজনেই এখানে একসঙ্গে আসেন । নালন্দা নামটার উৎপতি সম্পর্কে 
অনেকে অনেক কথা বলেন। কেউ বলেন, এখানকার একটা পুকুরে একটা 
'লাগ' থাকতো, তার নাম ছিল 'নালন্দা” । কেউ বলেন, বোধিসত্ব আগের 
একজন্মে এখানকার একজন খুব দানশীল রাজা ছিলেন। তিনি প্রার্থীকে 
কখনও 'দেবো না” ব। 'ন অলং দা বলতেন না; সেই থেকেই নাকি 
“নালন্দা” । কেউ বলেন, পদ্মবন ছিল অনেক, সেইজন্তে নাল বা নালক থেকে 
“নালন্দা হয়েছে । আমাদের মনে হয়, এই নামটি প্রাগেতিহাসিক অধিবাসীদের 
দেওয়া নাম -নাল বা নালম্-দ। বা দহ অর্থাং 'পদ্মদত'। যাই-হোক, 
নামটি সার্থক বটে । এখানে কতো রকমের কতো পদ্ম-ষে ফুটেছিল! তাদ্রে 
জ্ঞানের যশঃসৌরতে জগৎ-সংসার আমোদিত । 
১ 


১০ ভারতিলী শন্দলাপ 


সারিপুত্রের জন্ম আর ম্ৃত্যুস্থান এই নালন্দা। অশোক সারিপুত্ের 
চৈত্য পুজা করে স্তুপ নিমাণ করে দিয়েছিলেন । সারিপুত্রের ধাতুস্ত'প 
দেখেছিলেন ফা-হিয়েন। এখনকার “সারিচক-গী। এই নামের স্মৃতি বহন করছে। 
ফাঁহিয়েনের সময়ে নালন্দার বিহার ছোট ছিল খুব। পঞ্চম শতাবের 
মাঝামাঝি রাজা প্রথম কুমারগুপ্তের সময় থেকে মহাঁবিহার আরম হ্য়। 
পরবর্তী গুপ্তরংশের বৌদ্ধ রাজারা এর বৃদ্ধিসাধন করেন সপ্তম শতাব্দে 
হিউয়েনৎ-সাঁঙ- দ্ব-বারে প্রায় তিন বছর নালন্দায় বাস করেন । এই শতাবের 
শেষে, ইৎসিং দশ বছর এখানে পড়াশুনা করেছিলেন । নালন্দার 
পঙ্চিতেরা ঠিউয়েনংলাঙকে রাজার মতো অভার্থনা করেছিলেন । 
এই সময়ে এই মঠাঁবিহীরে অধয়ন করতো প্রায় তিন-চার হাজার 
ছাত্র । রাজাদের দান-টান থেকে ছাআদের আহারাদির বাসস্থা! হইতো] । 
এথানকার পণ্ডিত আর ছাখেরা বিখ্যাত ছিলেন বিদ্যা আর সদাচারের 
জন্যে । এদের জীবন পরিচালিত হতো কিন নিয়মে । জল-পড়ি থেকে 
নির্ণয়-কর। সময়, শঙ্খঘধ্বনির সঙ্কেতে নালন্দার সব কাঞ্জ নিয়ন্ত্রিত হতো। 
এখানে ছাত্র ভবতি হতে গেলে, দ্বারপণ্ডিতের কাছে কঠিন পরীক্ষা! দিতে 
হতে! | শতকরা তিরিশজনের বেশি ছু ভরতি হতে পারতো না। 
প্রায় একশোটি 'মগ্ডলী” বা ক্লাসে ছাত্রদের অধায়ন চলতো সারাদিন 
ধরে। কৌদ্ধশান্ত্র ছাড়া, বেদ, সাহিত্য, দর্শন, ব্যাকরণ, শ্যায়। আযুধেদ, 
রসায়ন, ধাতুবিদ্যাদি সমস্ত বিষয়ের চ৮1 হতো এখানে । 

হিউরেনৎ সাঙ-এর সময়ে দক্ষিণপুব লাঙ্গালার এক রাজপুত্র ভিক্ষু 
শীলভদ্র নালন্দার মহীস্বির বা প্রধান আচার্য ছিলেন। হিউয্লেনৎসাউ 
শালভদ্রের কাছে লৌদ্ধশান্ত্র পডেছিলেন। ওখানে এখন একটি গ্রাম 
রয়েছে, নাম তার সিলাও'। এ-নাম শীলভদ্রের বা শীলাদিত। 
হর্ধবর্ধনের নাম থেকে আসছে পারে। হিউয়েনশং-মাড নালন্দা থেকে 
উপাধি পেয়েছিলেন 'মোক্ষাচার্য ! তিনি ম্বদেশে ফেরবার পরেও, 


নালন্দার পণ্ডিতেরা দেবপৃজার সময়ে ভাকে স্মরণ করতেন, চিঠি 


লিখতেন, উপহার পাঠাতেন। 
হিউয়েনং-সাঁড্‌ নালন্দা একটি ছ-তলার মমান উচু বাডিতে আশী 
ফ্লুট উন্চু তামার একটি বুদ্ধমুত্তি দেখেছিণেন। এই মৃতি মৌর্য রাজ 
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চি 
ডর 


পূর্ণ-বর্মণ স্থাপন করেন ছ-শতাবে । হিউয়েনং-সাঙ যখন নালন্দায় 
ছিলেন, সেই সময়ে সম্রাট হর্ষবর্ধন এখানে একটি পিতলের পাত-মোড়া 
বিহার নিমাণ করিয়েছিলেন । মহাবিহারের খরচ চালাবার জন্যে হর্যবধন 
এক-শো। খানি গ্রাম নিষ্কর করে দেন। এই এক-শো গায়ের দু-শে। ঘর 
গেরস্ত প্রতিদিন চাল, ঘি আর দুধ যোগাতেন মহাবিহারে । রাজা 
হর্য নিজেকে নালন্দা-পণ্ডিতদের 'দাস” বলেছেন। কান্কুক্সে হর্ষ যে 
ধস-মহাসন্মেলন ডেকেছিলেন, তাতে উপস্থিত ছিলেন নালন্দার এক 
হাজার তিক্ষু। 

অহ্টম শতানধে কনৌজের রাজা যশোধন্নদেবের মন্ত্রীর ছেলে মালাদ 
নালন্দা মহাবিহারে বছ সম্পর্তি দান করেছিলেন। তার শিলালিপি থেকে 
সে-খুগের নালন্দা-মহাবিহারের চরম শ্রী-সম্বদ্ধির বর্ণনা ফুটে উঠেছে ছবির 
মতন। হিউয়েনং-সাঙ এর জীবনচরিতেও নালন্দায় বনু বিচিত্র কারুকাধ- 
মণ্ডিত, বিচিত্র বণরঞ্জিত গগনস্পশণ প্রাসাদশ্রেণীর উল্লেখ আছে । 

গৌডের কবৌছঈ। পালরাজারা ছিলেন বিশেষ বিদ্যোংসাহী । এই 
রাজ্তবশের প্রতিষ্ঠাতা গোপাল অষ্টম শতাবের শেষের দিকে মগধ 
অধিকার করে নালন্দা থেকে পণ্ডিতদের নিয়ে শিয়ে ওদক্তপুরী 
মহ'বিহার স্তাপন করেছিলেন । ওদন্তপুরী হলো এখনবারের বিহার 
শরীফ । এই সময়ে তিব্বতের সঙ্গে নালন্দার যোগ হয়। নালন্দ। থেকে 
একাধিক পণ্ডিত তিববতে যান । তাদের মধ্যে শান্ত রক্ষিত আর 
পদ্মুসস্ভব উল্লেখযোগা । পদ্ুসস্তব তিব্বতে গিয়ে, লামা-ধমের প্রবতন 
করেছিলেন । 

নবম শতান্দে রাজা ধমপাল উত্তরভারত জয় করে পাটলীপুত্রে 
রাজধানী স্থাপন করে বিক্রীমশীল।, মহাবিহার প্রতিষ্ঠ। করেন । এ হলো 
এখনকারের কহলগাও বা কোলং স্টেশন থেকে ছ-মাইল দুরে সাহেবগঞ্জ আর 
ভাগলপুর স্টেশনের মাঝামাঝি জায়গায় । নশালন্পার পণ্ডিতদের মধ্ো 
অনেকে বিক্রমশিলায় গিয়ে যোগ দিয়েছিলেন । পাঁলরাজারা রাজসাহী 
জেলার পাঁহাড়পুরে 'সোমপুর',  চব্বিশ-পরগণা জেলার 'জগন্ধলে' 
মহাবিহাঁর প্রতিষ্ঠী করেছিলেন । নালন্পায় ডারা বনু অর্থ-সম্পর্তি 
দিয়েছিলেন। তাদের কেউ কেউ উন্ধগুপুরে রাজধানীও স্থ।পন 
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করেছিলেন। 
নালন্দার একটি শিলালিপিতে আছে ধিপুলশ্রী মিত্র নামে একজন 


ভিক্ষু সোমপুব-বিহারে 'তারা'দেবীর মন্দির স্থাপন করেছিলেন। একটি 
বিহারের তিনি সংস্কার করিয়েছিলেন; আর নালন্দায় ইন্দ্রপুরী বৈজয়ন্ত 
অপেক্ষা শ্রেষ্ট একটি বিহার তৈরি করেছিলেন। সুমাত্রার রাজা 
বালপুত্রদেব নালন্দায়্ একটি বিহার প্রতিষ্ঠা করেছিলেন । তার অনুরোধে 
নবম শতাবে রাজা দেবপাল এই খিহারে-রাখা পুঁথি নকল করবার 
জন্বে আর ভিক্ষুদের খরচ চালাবাঁর জনে পাঁচখানি গ্রাম নিঙ্কর করে 
দেন। আর একটি শিলালিপিতে আছে, দশম শতান্দের শেষভাগে 
নালন্দা অগ্নিকাণ্ডে ধ্বংস হয়ে যাবার পরে, আবার তৈরি করান 


রাজা মহীপাল। 
একাদশ-দ্বাদশ শতাকে নালন্দায় অস্টসাহত্রিকা প্রজ্ঞাপারমিত।" পুঁথির 


এই নকল নেপালে, লগ্ডনে, অকফোড্ডে আছে । সেই 


নকল করা হয়। 

যুগেবক মাগধী ভাষা আর. লিপি থেকে বাঙ্গালা ভাষা আর লিপির 
উদ্ভব হয় । মাগধী লিপি থেকে তিব্তী লিপিও হয়েছিল। নালন্দ 
থেকে চীনে, নালন্দা-বিক্রমশীলা-উদ্দগুপুর থেকে তিবতে বৌদ্ধধন্্ 


আর বৌদ্ধশান্ত্র প্রচারিত হয়। 
চীন থেকে নালন্দায় শক্ত পণ্ডিত পষটকদের আনাগোনার একটি 


বনুপুরাতন চীনে ছবির স্কেচ করে রেখেছেন শন্দলাল (দ্র. স্কেছবুক 
সংখ ২1২৫1৩৪ )। মুল ছবিটি তার মনে হয়ঃ মহেঞ্জোদারোর সমকালীন । 
কৌন রাজ। বাঁ পর্যটক সে সময়ে ভারভবর্ষে যাচ্ছেন কিংবা ভাঁরতবর্ষ 


থেকে আসছেন । 
বিছে. বনুমাথা ওয়ালা 
চীনে পাহাছের পরিবেশ | 

ভারতের অনেক গ্রন্থের অনুবাদ চীন! তিব্বতীতে হয়েছিল । তিব্বভী 
সুত্র থেকে জান। যায়, নালন্দায় রতুসাগর», 'রিতোদধি' আর রতুরঞ্জক, 
নামে তিনটি প্রাসাদে লাইব্রেরী ছিল। এব* মহাবিহারের যে-অংশে 
এই প্রাসাদ তিনটি ছিল, সে পল্লীর নাম ছিল -__'ধয়গঞ্জ ব! 


'জ্ঞানবিপণি' । 
১১৯৭-১২০ খ:স্টাব্খে বখতিয়ার খিলজী নালন্দা, বিক্রমশীলা, 


পথে তিনি নানা বিশাধিকী দেখতে দেখতে আসছেন। 
সাপ, ভূত, প্রেতাআ! সব দেখতে দেখতে আসছেন । 





সে ৮ পপ 


পে” 
০০০ রী ১ 
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উদ্দশুপুর --এ-পব ধ্বস করেন। পুঁথিতে আগুন লাশিয়ে দেন। তিক্ষুদের 
হত্যা করেন। বখতিয়ার ভেবেছিলেন, উ ছ্-দেওয়াল-ঘেরা মহাবিহারগুলো 
আসলে হলো ধুর্গ, আর ভিক্ষুদের ভেবেছিলেন সেনাবাহিনী । এখানকার 
দমস্ত মূল।বান জিনিসপত্র, মুক্তি আর অন্য দ্রব্য ভার সৈন্যের লুট করে 
নেয়। পরে, পুঁথিতে কি লেখা আছে বখতিয়ারের জানবার ইচ্ছা হলে, 
গুথি পড়তে পারে এমন একজন লোকও সেখানে পাওয়া যায়নি । 
ভিক্ষুরা সবাই নিহত হয়েছিলেন; আর 'অন্ত সব শিক্ষিত ভদ্রলোক পালিয়ে 
গিয়েছিলেন দেশ ছেডে। মুসলমানদের আক্রমণের পরে মুদিতভদ্র নামে 
একজন ভিক্ষু ভাঙ্গা-বিহার আবার সংস্কার করান ; নিমাণও করান । 
এর কিছুদিন পরে, মগধরাজের মন্ত্রী ককুটপসিদ্ধ এখানে একটি চৈত্য-স্থাপন 
করেছিলেন। সেই উৎসব উপলক্ষে ধম-উপদেশ দেবার সময়ে দুজন 
পরিব্রাজক ব্রান্দণ এখানে এসে ভীষণ চটে যান। ফলে, ক'জন অল্পবয়সী 
ঠিক্ষু এদের মাথায় ময়লা জল ঢেলে দিয়েছিলেন । এই অপমানের শোধ 
নেবার জন্যে ব্রা্দণ দ-জন সূর্ধপৃজা আর যজ্ঞজকরে যজ্ঞকুপ্ডের জ্বলন্ত কয়ল' 
ফেলে, মভাঁবিহাঁরে আগুন লাগিয়ে দিয়েছিলেন । এখনও বিহারে কতকগুলি 
দরকজ্কা আর সিইডিতে পোডাপোডা দাগ রয়েছে। 

প্রতৃতত্ব বিভাগ থেকে ধ্বংসশেষগুলিতে নম্বর দেওয়া হয়েছে । এখন পর্ষন্ত য। 
আবিষ্কার হয়েছে, সে প্রাচীন মহাবিহারের সামান্তা অংশমাত্র | আবিষ্কৃত 
বাড়িগুলির মধে; পশ্চিমদিকের সব হলে। চৈত্য, পূব আর দক্ষিণদিকে 
হলে] বিহার আর মন্দির ; আর দক্ষিণ-পশ্চিম কোণেরটি ছিল স্তুূপ। 

প্রায় প্রতোক বাড়িতে স্তর পাওয়া গিয়েছে একাধিক । কিক্রমে 
বা অশ্নিকীণ্ডে নষ্ট হয়ে গেলে, বিনষ্ট ঘরের অবশিষ্ট ইস্ট পাথর, ভিত্তি 
আর দেওয়ালের বাশ সরিয়ে না-ফেলে, সেসব ভরাট আর সমান করে, 
তারই ওপর নতুন বাড়ি তৈরি হয়েছিল । যুগে যুগে এই রকম বিনাশাবশেষের 
ওপর নব-নিমাঁণে স্তরগুলির সৃষ্টি হয় । অধিকাংশ ক্ষেত্রেই বিনষ্ট গৃহের 
পরিকল্পনা যেমনটি ছিল, নব-নিম্ীণেও সেই প্র্যানিই অনুসরণ করা হতে! । 
বিভারগুলির প্রতোক স্তরে ছই বা তারও বেশি তলের (96019 ) চিত 


পাওয়া গেছে। 
প্রথমে, দক্ষিণের ১২এ আঁর ১-বি বিহার থেকে আরম্ভ করে, পৃবদিকের 
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বিহারমন্দিরগুলি দেখে. পরে, পশ্চিমের চৈভ্যগুলি, আর সব শেষে দক্ষিণ- 
পশ্চিমের স্ত-পটী দেখা দরকার । 

বিহারগুলিতে দরজার কাছে চোর-কৃতুরিভে দান-পাওয়া মুলবান 
দ্রব্য সব রাখা হতো | ভেতরে বিক্তীণণ প্রাণ, প্রাণের শেষপ্রান্তে 
খুব উত্চু প্রতিমা-বেদী ; আর চারপাশে ভিক্ষুদের বাসকক্ষের সারি । 
কোনে! কোনো কক্ষে আলো-বাতাস প্রবেশের জন্বো স্কাইলাইট, দরজার 
চৌকাটের বদলে খিলান জলনিকাশের জন্যে ডে,ন, কৃপ সবই ছিল। 
শান্তিনিকেতনে আপন আবাস নিষ্নাণের সময়ে (১৯৩৩) আচার নন্দলাঁল 
দরজা-জানালার বূপকল্পনায় নালন্দার এই চৌকাঠবিহীন খিলান-পদ্ধভিটি 
অনুপরণ করে কাজে লাগিয়েছেন । 

এক নম্বর বিহারে ন-টি স্তরের চিহণ পাওয়া গেছে । এব প্রাঙ্গণের 
প্রন্তিমা-বেদীর লামনে থামওয়ালা যে-চাতালটি রয়েছে, তার ওপর বসে 
অধ্াাপক উঠনে-বসা ছাত্রদের অধাপনা করতেন । 

ঠ”-নম্বর পাথরের মন্দিরটিতে রাজসাহী পাহাডপুরের মন্দিরের যভন 
অনেক মানুষ, পশ্ুপক্ষী, দেবদেবী গ্রড়শ্র মুন্ডি খোদাই করা আছে। 
সম্ভবতঃ এগুলি যঙ্গ আর সপ্তম শতাকে খোদাই করা; অন্য মন্দির 
থেকে এনে, এখানে লাগানোও হতে পারে । কারণ, বতমান মন্দিরট 
তৈবি সপ্তম শতারব্দের পরে । 

পণচ নম্বর বিহারটি একটি প্রাচীন বিহারের ধ্বংসাবশেষ, রয়েছে গার 
নম্বর বিভারের পিছনে বা পুবদিকে । 

ছ'-নম্বর বিহারের ওপরতলার উঠনে অনেক উনোন রয়েছে । ভাতে 
রান্না হতো ; বা, ছাজদের কোনো রাসায়নিক বিষয়ে শিক্ষা দেওম়া 
হতে । 

এগারে। নম্বর বিহারের পরে, পশ্চিমদিকের চৈভাগুলিতে যেতে হবে । 

চোদ্দ নম্বর চৈতোর প্রতিমার নিচের দিকে চিজআাঙ্কনের চি 
রয়েছে । উত্তর-ভারতে দেওয়াল-চিত্রের (7950০ ) যে সামান্য ক'টি 
নিদর্শন পাওয়া গেছে -এ হলে তার অন্যতম । 

তেরো নম্বর চৈত্যের উত্তরদিকে যে উনোনগুলি রয়েছে সেগুলি ধাতু 
গলাবার জন্বে ব্যবহার ইতো ; ধাতুমুতি-নিমাণ নালন্দায় একটি বিশেষ 
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শিক্ষণীয় বিষয় ছিল । বারো নম্বর চৈত্যের পরে, তিন নম্বর স্ত্‌পে 
যেতে হবে । 

তিন নন্বর স্তুপটিতে সাতটি স্তর পাওয়া গেছে । এটি প্রথমে ছোটো 
আকারে স্থাপিত হয় চতুর্থ শতান্দের দিকে; তারপরে প্রত্যেকবারে 
পুননিম্নাণ যখন করা হয়েছে, প্রতিবারেই কিছু কিছু করে বাড়ানো 
হয়েছে, এর পঞ্চম স্তরটি ষষ্ঠ শতাবের | এই স্তরটি সবচেয়ে ভালো 
অধস্তায় আছে। উওর দিকের সিড়ি তিনটি পর পর পঞ্চম, ষষ্ঠ আর 
সপ্তম স্তরের । এই স্ত.পটির প্রতি এতো ষড়, আর এতবার তৈরি করা 
হয়েছে দেখে মনে হয়, এট ছিল হয় বুদ্ধের, কিংবা সারিপুত্রের ধাতুস্তপ। 

মহাবিহারের চারদিকের গাছতলা, ধানক্ষেত, পুকুরঘাট ইতি স্থানে 
ছেোট-বডো অনেক মুতি পডে রয়েছে । কাছাকাছি বডর্গাও গ্রামে একটি 
আতরুনিক সুর্য-মন্দরে কিছু মৃতি রাখা আছে। বঙগাও থেকে উত্তরে 
বেগমপুর গ্রাম পধন্ত মাঝে মাঝে অনেক বড়ো বড়ো টিপি দেখা যায়। 
পেগুলি প্রাচীন ঘরবাডির ধ্বংসাবশেষ । এ স্ানটি ছিল প্রাচীন নালন্দার 
উত্তর প্রান্ত । সে-মুগের নালন্দ। কতো বিস্তীর্ণ ছিল, এ থেকে বোঝা 


1 


হূ 


ধাবে। মঠাঁবিহারের দক্ষিণপশ্চিমে হমাইল দুরের জগদীশপুর গ্রামে একটি 
প্রকাগু বদ্ধমৃত্তি আছে 

নালন্দা খনন করবার সময়ে গুত্রবস্ত যা পাওয়া গেছে, সেগুলি 
কাছেই মু।জ্য়মে রাখা আছে। প্রত্যেক প্রত্ববস্ততে বর্ণনা আর কাল- 
পরিচয় লেখা আছে । নালন্দার শিল্পীরা পাথরের চেয়ে ধাতুমুতি-নিমাণেই 
যত্রবান ছিলেন বেশি । বড়ো মৃতি নালন্দাতে অনেক রয়েছে । তবু 
মনে হয়, ছোট মুত্তিতে ভাদের আগ্রহ ছিল বেশি। বিভিন্ন মুদ্রায় 
বদ্ধ, বোধিসন্ত্বগণ, তাপ্রক বৌদ্ধ দেব-দেবী আর হিন্-দেবদেবীর মৃতিগুলির 
বেশিরভাগই তৈরি পালযুগে । বৌদ্ধধমে  গুপ্রধুগের চেয়ে পালধুগে 
অনেক নতুন দেব দেবীর উদ্ভব. আর আসন-মুদ্রাদর প্রকার ধদ্ধি পেয়েছিল । 
পালখুগে নালন্দায়-তৈরি দেবদেবীর মৃতি নেপালে, তিব্বতে, আর পৃধসাগরের 
দ্বীপপুঞ্জে ছড়িয়ে পড়ে। গুপ্তযগের শিল্পের প্রধান লক্ষা ছিল |ভতরের 
ভাব ফুটিয়ে তোলা । কিন্তু, পালযুগের শিল্পে প্রাধান্ত পেয়েছিল বাহ 
'সৌকুমার্ষ, সৌষ্টব, আর কারুকার্ধ। রাজা, কর্্চারী, সাধারণ ব্যক্তি আর 
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মহবিহার-কর্তৃুপক্ষের অনেক সীলমোহর ম্বাজিয়মে আছে । নালন্দার স্তুপ 
ইত্যাদি থেকে অনেক ইট পাওয়া গেছে । তাতে বৌদ্ধ-মন্ত্র খোদাই-করা। 
রয়েছে । বুদ্ধভক্তগণ পৃণ্যলাভের আর ইফ্টসিদ্ধির উদ্দেশ্তে এইরকম সব 
ইস্ট রক্ষা করতেন স্তুপে । মালাদ আর বিপুলশ্রী মিত্রের শিলালিপি 
দুটিও ম্যাজিয়মে রাখা আছে । 


॥ রাজগীর-পরিক্রমা, ১৯২১-৪৮ 


রাজগীরে শিয়ে নন্দলালের জননাস্তর সৌহাদেতর কথা মনে পড়ে। 
বারে বারে যান সেখানে । “এক ষবনিকা থেকে অন্ত ষবনিকায় ৮লেচে 
যে সমস্ত উকি-মারার দল, মনে হচ্ছে তার জন্ম থেকে জন্মান্তরের 
যাত্রী -নব নব ষবনিকার ভিতর দিয়ে একটু কিছু দেখতে পায়, 
অনেকখানি দেখতে পায় না।' 

'নতৃন' নগরের লোকালয়ে । রেল-স্টেশন থেকে রাজগুহ-পরিক্রমা শুরু 
করলেন । নতৃন রাজগুত. নতুন নগর বা 1৭6৬ চ601(-এর মাঝখানে 
এখনকাঁর রেল-স্টেশন। 'নতুন” রাজগুহের ছুটি ভাগ । --(১) বড়ো বড়ো 
পাথরে-তৈরি দেওয়াল-ঘেরা এলাকায় ছিল বিশ্বিসারের রাজপ্রসাদ-ট্াসাদ । 
-এ হলে! স্টেশনের দক্ষিণ-পশ্চিমে । (২) মাঁটীর দেওয়াল-ঘেরা সাধারণ 
লোকের বাস-এলাকা। স্টেশনের দক্ষিণে, পুবে আর উত্তরে কিছুদূর গেলেই 
এই মাটির দেওয়ালের ধ্বংসাবশেষ দেখা যাবে । স্টেশন থেকে রেল-লাইন 
ধরে উত্তরদিকে কিছুদূর এগলেই দ্বিতীয় যে-পথটি পৃব-পশ্চিমে দেখা 
যায়, সেই পথ ধরে পশ্চিমে একটু গেলেই, পৌছনো যাবে বাজারের 
মাঝখানে । এই রাস্তাটি পৃবদিকে গিয়েছে সাত মাইল দুরে “গিরিয়াক' 
পর্যন্ত । গিরিয়াকে অনেক বাঁড়ি-ঘরের ধ্বংসাবশেষ আছে । 'নতুন' রাজগৃহের 
মাটীর দেওয়াল ঘের! এলাকায়, আর আধুনিক বাজারের চার-পাশের 
পাঁডাগুলিতে প্রাচীন বাড়ি-ঘরের ভিডি রয়েছে অনেক । পৃরণটাদ নাহারের 
বাড়ির বাগানে রাজগৃহের বিভিন্নস্থানে-পাওয়া পাথরের অনেক মৃত 


রাখা আছে। 
'নতুন' নগরের প্রাসাদ-অংশ | স্টেশন থেকে বেরিয়ে এসে দক্ষিণ-পশ্চিমে 
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নতুন রাঁজগুহের পাথর-বীধানো রাজপ্রাসাদ-এলাকার দেওয়াল দেখা যায়। 
এই দেওয়ালের পশ্চিমদিক মাটার, বাকি তিন দিক প্রকাণ্ড প্রকাণ্ড 
পাথর বিনা চুন-স্ুরকিতে থাকে-থাকে সাজিয়ে তৈরি । এই রকম প্রকাণ্ড 
প্রকাগু পাথরের চুন-সবরকি-বিহীন গীথুনিকে বলা হয় _0০5০1958 অর্থাৎ 
দৈত-দানবের কীতি। এই দেওয়ালের চারদিকে চারটি দরজা ছিল । 
ভার চিহ্ন আছে এখনও 1 উত্তর-দেওয়ালের বাইরে একটা মাটার দুর্গ 
রয়েছে ভাঙ্গা অবস্থায় । দক্ষিণ দেওয়ালের ওপরে আর পাশে ইটের 


াথুনির চিহ্ন আছে অনেক । এই এলাকার ভেতরের বাড়ি-ঘর নিশি হু 
হয়েছে ; কিন্তু খননের ফলে, বাঁড়ি-ঘরের স্তর পাওয়া! গেছে তিন-চারটি। 
পৃথিবীর সব প্রাঠীন স্থানে যেখানে একদা ঘন লোকবসতি, বা প্রসিদ্ধ 
ম্-মন্দির ছিল, সেখানে মাটি খুঁডে দেখা গেছে, যুগের পর যুগ ধরে 
পোক-বসতির আব বাড়ি-ঘর বারে বারে তৈরি করার বিভিন্ন স্তর 
একটির নিটে আর একটি রয়ে গেছে। রাজগৃহ নালন্দায় সামান্য যা 
খোড়। হয়েছে, হাতে পাল-সুগ (খু. ৮--১২ শতাব), কোথাও গুগ্তযুগের 
(খু. %£-৭ শতাবা) স্তর পরন্ত মাত্র পৌছনো। গেছে। গুপ্তযুগের স্তরের 
পচ সাত হাত শিে মৌধযুগের (খে পুশ ৪7২ শতীব) স্তর, তারও 
পিচে আছে বুদ্ধযুগের স্তর । বুদ্ধমুগের স্তরের অনেক নিচে, পর পর 
আছে প্রাগাধ, প্রাগৈতিহাসিক, -আর হয়তে। আরও কোনো অজানা 
মুগের স্তর । 

শীতবন, অশোক-স্ত,প ও সপসৌগ্ডিক প্রাগভার।  নতুনস্নগরের 
পশ্চিমদিকে একটি খাল --আগে ছিল নদী _এখন নাম তাঁর বৈতরণী । 
বৈভরণীর তীরে প্রাচীন শ্াশানের চিহ্ধ । বুদ্ধের সময়ের 'শীতবন শ্মশান 
ছিল বোধহয় এই অঞ্চলেই । এখান থেকে দক্ষিণের অনেকখানি স্থান ছিল 
_শীতবন। বৈতরণীর পশ্চিম-পাড়ের উচু টিপিট অশোকের তৈরি 
ধাতুস্ত,পের অবশেষ । এর সামাহ্ঠ পশ্চিমে একটি প্রকাণ্ড বিহারের চিহ। 
হিউয়েনং-সাঁউ, যে-অশোকস্তস্ত দেখেছিলেন, সেছিল কাছ'কাছি । এখান 
থেকে নালন্দা পর্যন্ত উদ্মুপ্ ভূভাগ থেকে বৈভার-শিরির উত্তর-গা দেখে 
ঠিক যেন সর্পফণ!-শ্রেণী। _একেই বোধহয় বৌদ্ধেরা “সপ্পসো্িয় পৰ ভার? 
ঙ 
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বা সাপের ফণাঁর মতো! গিরিপাশ্ব বলতেন । আর মনে হয়, এই পর্ধন্তই 
ছিল শীতবনের সীম) 

প্রাচীন রাজপথের দুই পাশে _বমী-মন্দির, জাপানী-মন্দির, গোরক্ষিণী- 
ধমশ।ল1) [10503011010 91058109/, [১571 ১93 । 'নতহন'-নগরের পাথরের 
দেওয়ালের দক্ষিণ সীমার ঠিক পৃবে একটি টিপির ওপর এখন বর্মী- 
মর্দির। সেখানে আগে ছিল -- নতুন*-নশরের মাট়ীর দেওয়ালের একটি 
প্রান্ত । এখনকার রাস্ত। যেখান থেকে দেওয়াল ছেড়ে দক্ষিণে চলে 
গেছে, সেখানে ছিল একটি দরজা । এখনকার রাস্ত'র কিছু বীয়ে, 
পূনদিকে নিট জায়গায় বিশ্বিপারের যুগের রাজপথের টি দেখা যায় 
স্পস্ট | আঁটীর দেওয়ালের মাঝখানের এলাকাতে ও এই রাজপথের চিহঃ 
আছে অনেক স্থানে । মাটীর দেওয়ালে যে-টিপির ওপর এখন বমী- 
মন্দির, সেখান থেকে দক্ষিণ দিকে জাপানী-মন্দিরের গেটের সামনে 
দিয়ে, প্রাচীন রাজপথ গিপ্রিপ্রাকারের উওর-ছার পযন্ত গিয়েছিল । অহ 
রাজপথের ছু পাশে উদ্চু জায়গা আর টিপিগুলি হপো প্রান বাড়ি 
ঘরের স্তপ, চৈত), বিহারাদির অবশেষ । পৃরদিকে বিপুলশগিরির গা 
নিচে পধন্ত এই অঞ্চল ছিল বাড়-ঘরে আচ্ছনন। জাপানা-মান্দিরের 
উত্তর-পুবে পাথরে বাধানো প্রকান্ড পুকুর ছিল একটি । এখনকার 
মখদূম-কুণ্ডের জল এসে পঙতো এ পুগ্নুরে। তার নালা রয়েছে এখনে। | 
বতমান রাস্তা থেকে 17906001910 130178410/ যালার খোড়ে, গো-রক্ষিনী- 
সঙার এধমশাল। যেখানে, সেখানেও ছিল প্রাচীন বিহারাদি। 

বুদ্ধের ধাতুস্তৎপ-বেগ্ুণন আর কলন্দক-াঁণবাপ। জাপানী মন্দিরের 
প্রায় সামনে, বতমান রাস্তার পৃবদিকে, উদ ও বড়ো পাথরে-বাধানে| 
একটি ডিভি আছে। এটি মণে হয়, অজাতএঞ্র তৈরি বুদ্ধখাতি,র 
শুপ। এর পশ্চিম দক্ষিণের প্রায় সমস্ত এঙাকাটিই ছিল বেগুবন। 
এই স্ানের শেতর দিয়ে উত্তর-দক্ষিণে-লম্বা একটি খাল আছে। সেটি 
কাট। হয়েছে প্রায় আশী বর আগে। এই খালের গায়ে কোথাও 
কোথাও পুরানো! ভিঙির বডে। বড়ে। পাথর দেখ! যায়। খালের 
পশ্চিম দিকে গার বড়ো পুকুর একটি এইটি বোধ হয়, কলন্পক- 
নিবাপ। বধাশবনে থের! ছিল বলে রাজা বিদ্বিসারের এই বাগানবাড়ির 
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নাম হয়েছিল বেণুবন। শিবাপ' কথাটার মানে হলো, পশুপাখির 
বিচরণের বা জলপানের স্থান। আর 'কলন্দক' মানে হলো, কাঠ-বেরালি 
বা শালিকপাখি । 

ফা-হিয়েন বলেছেন, বেণশুবন ছিল প্রাচীন রাজপথের পশ্চিম দিকে, 
জার পুবদিকে ছিল এর প্রবেশ-পথ | দক্ষিণে বেণুবনের সীমা এখনকার 
দোকানঘরগ লো পর্যন্ত । উত্তরে এর সীমা এখনকার [০57179056 আর 
171০7001101) 103078419৬-র  কম্পাউণ্ড পর্যস্ত | বেণুবন ছিল পাচারে 
ঘেরা । আর পাচীরের গায়ে ছিল গো-পুরত অট্রালিকাদ। গো-পুর 
হলে! _নহবতখানার মতন 0415-1085৩ 1 এই দেওয়ালের চিহ আর 
ারকোণে চার৮ চিপ এখনে। বোঝা যায় । এই বাগানবাড়ির অবচেক়ে 
বডে। বাটি বিঠারে পরিণত ভয়েছিল। শম্তবতঃ এটি ছিল পুুরের 
দক্ষিণ দিকে । সমস্ত বেণ,বন জুড়ে পরবর্তী যুগে আরপ্ড অনেক বিহার- 
স্তপাদি তৈরি হয়েছিল। সেইজন্তেই বৌদগ্গদের চোখে এ হলো পরম 
পুণ।ক্ষেএ। এখনও এ সবর বাড়ি-ঘর, দেওয়াল ইত্যাদি ধ্বংসাঁবশেষের 
পোঁতা দেখ। যায়। সাঁগিপুএ্র আর মশৌদ্গল্যায়নের ম্ৃৃতুণর পরে, 
ধেণবনে ঠাপের গাতুস্ততপ নিমিত ইয়েছিল। বেণশুবনের কলন্দক-নিবাপ 
পুরুরটি দেখতে খুব পুরানো নয়। একধিকবার হয়তো পঙ্কোদ্ধার হয়ে 
থাকবে এহ পুকুর থেকে । 

জাপানা-মশ্দিরের সামনে বুদ্ধের ধাতুজ্ততপের ভিতটি প্রাচীন হতে 
পারে । অশোকের যুগের আগে, থে-সব স্তুপ তৈরি হতো সেগ.লে। আকারে 
হতো খুব ছোট । সীাচি, সারনাথ ইত্যাদি স্থানের মতো প্রকাণ্ড স্ত,প প্রথম 
শিমাণ করেন অশোক । সারিপুত্র, মৌদ্গলায়ন এমন-কি বুদ্ধেরও 
প্রথম ধাতৃস্তপ মনে হয়, বেণুবশের মধো ছিল ছোট ছোট টিপির 
মতন। সেকালে ধাতু বা পুতান্থি আবার ছুরি হয়ে যেত। রাজগৃহ 
থেকে ধাতু" যাতে চুরি না হয়ঃ সেজস্কে স্থবির মহাকীশ্যপ 
অজাতশক্রকে বলেছিলেন পাথরের সুদৃ৬ স্তপ তৈরি করিয়ে তার নিচে 
মাটার তলায় ধাতু রাখবার জন্তে। এই স্তুপ কালক্রমে শষ্ট হলে 
পবিএজ্খানে এরই ওপর বৌছ্ধরাজারা যুগে যুগে বারে বারে স্তদপ 
চৈত্যাদি নিমাণ করিয়েছিলেন। হিউয়েনং-সাডু বলেছিলেন, _ রাজগীরে 
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এই বুদ্ধস্তপের কাছে আনন্দের ধাতুন্তুপ ছিল। জাপানী- দেওয়ালের 
মধি।খানের বড়ে। স্তপভিত্তিটি দেখে মনে হয় এই সেই স্তৃপ। বর্তমান রাস্তার 
ছ-পাশে, বুদ্ধ-ধাতুস্ত,পের ওপর, বেণুবনের অন্থ টিপি ৰাস্ত,পগুলির ওপর, 
জাপানী-মন্দিরের চারদিকে, 'জরাসন্ধকী বৈঠকের ওপরে এখন কবর 
দেখা যাবে অনেক। এসব হলো, মুনলমানয়ুগের কর্ম। এরা! শুপু 
ভেঙ্গে-চুরেই ক্ষান্ত হয়নি, যেখানে উচ্চ বা ভালো বাধানো ঠাই 
পেয়েছে, সেইখানেই বানিয়েছে কবরখানা। অনেক কলর, দরগা! আবার 
তৈরি করা হয়েছিল প্রাচীন স্তুপাঁদির ই ট-পাথর দিয়ে। বাপসায়ী, কনট্াক্টিব, 
সাধারণ-লোকেও প্রাচীন বাড়ি-ঘরের ইট-পাথর ভেঙ্গে রাপ্তা বা বাড 
তৈরি করিয়েছে । বেণুবন-এলাকায় অনেক ভাঙ্গ।-মাটীর খরের দেওয়াপ 
রয়েছে । সেগুলো মেলার মময়ের দোকান-পাটের অবশেষ | ওতি চার 
বছর অন্তর মপমাসে রাজগীরে এবমাস ধরে বডে। মেল! বসে । সোনি 
পুরের হ্রিইরছত্রের মেলার পরে, রাঁজগীরের এই মেলাই শিহাবের 
প্রধান মেল। । রাজগীরের সব্জ হালফিলের সিমেন্টবাধানো বুপ রয়েছে । 
সেগুলো থেকে এই মেলায় জলসরবরাহ হয় 1 কিন্তু, ইটের প্রাচান 
কুয়ে।ও রয়েছে স্থানে স্থানে । 

বপুলশিরির তলদেশে- মখ্‌দূমবুণ্ড ও চুধবীণ্ত বা শুঙ্গী-ধাষি-বুণ্ত | 
জাপাঁনী-মন্দিরের অগ্রিকোণে মখদুমকুণ্ড আর মসজিদ-টমজিদ । মখদুম শ। 
ছিলেন বিহারের একজন বিখ্যাত পীর । তিনি এখানকার গুহায় বাস 
করতেন । এই কুণ্ডের জল প্রায় ঠাণ্ডা! । মখদুম যে-গুঠায় থাকতেন, সম্ভব 
সেই গুহাঁতে,.কিব। কাছের বিপুলগিরির গায়ে অন্ত গুহাগুলির কোনো-একটিতে 
বুদ্ধ প্রথমবার রাজগুহে এসে বাস করেছিলেন | বদছের গ্রাতিদ্বন্দ্রী পেরদও পরে 
থাকতেন এই গুহাতে। মখ দৃম-গুহা থেকে পাহাড়ের গায়ের সিট শিয়ে 
একটু ওপরে উঠলে এক জায়গাতে পাথরের ওপর লাল দাগ দেখ। 
যাবে । নান। গল্প আছে এই লাল দাগ সম্পর্কে । সেগঞ্জ আমাদের 
ধমপুজায় মুণ্ডা-গাজনে ঠাঁকন্দ-সেবন-অনুষ্ঠানে অঙ্গ-গ্রতাঙগ জার মাথা কেটে 
ফেলার সঙ্গে হুবন্ছু মেলে। 

দূর্যকূণ্ডের পাশের মন্দিরগুলি আধুশিক | এগুলি প্রাচীন বাঁড়িথর বা। 
মন্দিরাদির ভগ্রাবশেষের ওপর তৈরি । বিপুলগিরির পাদদেশে, বৈভাগগিরির 
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গায়ে, সাতধারার চার পাশে, পুরাকালে বনু মন্দির-টন্দিরি ডিল । 
প্রাচীন ভিতের বডে। বড়ো পাথর, আর ইটের গাঁথনি হরজাই চোখে 
পড়ে। বিলুলগিরিতে ওঠবার রাস্তা _সে জৈনেরা এখন তৈরি কদ্রির়েছেন। 
তার আরন্ত সুর্যকৃণ্ডের একট্রু অগ্নিকোণ থেকে । বিপুলগিরি জৈনদের 
কাছে অতি পবিত্র । কারণ, মহাবীর এখানে বাস আর ধর ্গ্রচার করেছিলেন । 
রাজ্গারের পাভাডের ওপর যে সাদা সাদা মন্দির সব দেখা যায়, সেগুলি 
আধুনিক জৈনদের। পাহাড়ে ওঠবার বীধানো রাস্তাগুলিও গুরা এখন 
করিয়েছেন । সুর্যকৃণ্ডের ঈশেন-কোণে বডো পাথরে গাথা যে চৌকো উচু 
চ৫রের একটি গা-মাত্র রয়েছে, সেটি ছিল 'জরাসন্ধকী বৈঠকে'র মতো 
প্রহরাদের পধবেক্ষণ-মঞ্জ | মখ্ুম-গুভা দেবদতের গুহ] | 

পিপুলশির | শ্রিপুপিরি হাঙ্গর ফুটের লেশি উদ । ওপরে ওঠবার 
সম অনেক ধ্বংসাবশেষ চোখে পড়ে । শিখরে আধুনিক জৈন-মন্দিরগুলি 
গান পিরি-প্রাকারের ভিঙির গপর তৈরি হয়েছে । মন্দিরগুজ্ির পুবদিকে 
একট পপ, - সম্ভবতঃ গিরিপ্রাকারের অংশ | এর ঈশান-বেোণে মহাবীরের 
প্রথম ধমগ্রচার-স্তান । বিপুলাগিরির শিখর থেকে রত্ুগিরিতে গিয়ে, সেখান 
খেকে উপ্টোলিকে নামলে, দক্ষিণে জীবকাম্রবনের কাছাকাছি পৌছনে! 
যাবে। জৈনের! এই পথে পাচ-পাঁহাড পরিক্রম! করে থাকেন । 

শিরিপ্রাক্জার। রাজগীরে সমস্ত পাহাঁডের ওপর থেকে পবন্ুমালার 
শিখরের গিরিপ্রাককারের 00197 701711010811097 ), আর প্রা্ঠীন নগরের 
নগর-প্রাটারের (11091 79011101081107 ) আদল স্পস্ট বোঝা যায়। 
পাহাড়ে ওঠপার সময়ে অনেক স্থানে প্রাকারের ভিত দেখা যায়: তার 
ওপর দিয়ে চলাও খায় । এ-সম্পর্কে ভালো ধারণা হয়, পুরাতন 
নগরের দক্ষিণ-সীমায় বাণ-গঙ্গার কাছে গেলে । এখানে প্রাকারের নিচের 
দিকটা প্রায় জাস্ত আছে। এই গিরি-প্রাকার ছিল অভি আশ্র্স কগ্ত্ু। 
মোহানা-জো-দরো, তওগ্লা আবিঙ্কত হ্ধার আগে রাজগুঠের এই 
শিরিপ্রাকার ছিল ভারহীয় স্বাপতোর প্রাচীনতম নিদর্শন । এর লিঞাণকাল 
২ইলো। অজাতশক্রর ধ্াঁজভ্বকালের আগে। বিদ্বিমারের সময়ে অথব] 
তার আগেও হতে পারে। ইন-স্বরকি ছাড়া, প্রকাণ্ড প্রকাণ্ড পাথর, ওপর 
ওপর সাজিয়ে এই '0৮০1০১৫৪৮ দেওয়াল তৈরি করা হয়েছিল। এই 
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?গ1কারেব বডে। বডেো পাথবেব ভিতের ওপর প্রথমে ছিল ছোটে! পাথরের 
গাথশি, ভার ওপঞ গাথুনি পোঙা বা কাচা হ'টেব, তার ওপর কাতের। 
দেওয়াল ১3৬ ছিল এতেরো-আঠাবো যুট আর সমস্ত পাহাঙের ওপর 
পিষে এর র্ঘথণ ছিল প্রায় তিরশ মাইল। আঅধথওাকার বা চারবেণা 
গান মাঝে মাঝে জুডে শক্ত কর] হয়েছে প্রাচারটকে । ডওরে বিপুল- 
বৈভাবেব মধ) পুবে শৈণ-গি রড্দষগিরির মধ্যে, দক্ষিণে ডপয়শার- 
সোণাগিবিব মধ্যে, আর পশ্চিমে সোণাণিরি বৈঙাবের মধে। ছিল প্রবেশ- 
দাঁব। এই দ্বারে থাকতো গ্রহবা আব সৈন্য ,) পাহাডেব দপবে আচারের 
বাছাবাছ নানাস্ভানে ছিল সৈশ্াদেব খাট বা খব)াপাবেখ মঙতন। 

তপোদ তপোপাবাম। বৈভারে ওঠবাব আগে বেণবনে শৈখত কোণে 
বেশাবের উওব না । বেণদননেব শেখ তে শিচে জণআ্রোত _ প্রান "পো 
আর বতমানেব সরম্বতা শপা। পেপলনের সীমা নিচে এই জপক্রোতে পে 
বঠে। পাথরে এবটি বাধ ছিল । কাধের “পরব দিযোহল ওপাবে হপোপাবামে 
হখবাব পথ । তপোঁদ।বামে ভাস্তনি! আছে সাবু ১মঠাসীশদের | এহ বাধ দিয়ে 
জল বেধে, নদী ওপর্দেব াকউ্পুব জাশ হয়েছিল তপোদ। ১রোবব? । 
কোনে কেনো হানে শদাতাব বাধানে। ছিপ কপ্জীত বরে। ভন্বাএও 
ছিল হেট ৮চাট পার সুখি ইশ আঁ তীর কঙ্গে এমন বু 
অজানা মলা, যাব মিশ্রণেৰ লে এ তব এমন শঞ্ত হতো থেন 
সব মিলে এবখগু পাথর | 

পিপ পলি ইহ । বৈভাবাাহাডেব নিচেও পন্ছ মন্দিব। এখনবার 
মন্দ আড়, সিডি ইঠাাদিব নিচে প্রাগান ২9 পাথরের চিইত। 
তপোদারান ছার গঙ্গা-ষঙনার ধারা পেরিয়ে পশিমে এবটি বডে। 
পুবানো পুর | এই পুরুরে পুর সামানায় বৈভাবের গায়ে এখট্ু 
ওপবে পূর্ব-মুখে যেগনহা ভার নাম শিপ পর্লি গুহা । সামনে এখটি 
অশ্ব গাছ - ঠাই গুগাব এই শাম। এন গদহায় বাস করতেন বুছ। 
সাবিপুত্ধ প্রযুখ শিষ)রাও বাস করতেন এখানে । শিক্ু মহাকাশ্তপ এখানে 
বাদ করার সময়ে এববার হার অনুখ ববে। তখন বুদ্ধ তাকে দেখতে 
এসে সার্তনা আর উপদেশ পিয়েছলেন _এহ গন্হায় বসে। 

সপ্তপর্ণী শ্ত,প। বৈশারের উওর-মাঠ থেকে গপবে তাকালে 
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সপ্তপর্ণী গণশ। দেখা যায় । ওপরেব ই গাগলি সম্ভবত” আস্ল সপ্তপর্ণী 
পরবে নিচের স্ত পগুলি৭ সপ্তুপণীৰ »ঙ্গে গপিষে শিষেছিল। ৬হ গুহার 
বাছে হাা*খগা তাছে মনে ঠয় তাই এই নাম হয়েছিল । অঙ্গাতশন 
প্রথম ০বীঙ্গ সঙ্গ পির ১মষে সপ্তপণী গহার সামনে একটি মণ্ডপ তৈরি 
বহিষে দিশেছিলেন এখানকার ঢু গাথ,নি সেই মুপেব ধর চাসাশেষ 
*তদে পারে । সপ্তুপর্ণী মনে হয স্তপেব নাম শয় গনভীব নাম। 


জবাকন্ষণশ বৈওব টবশারব কুণ্ডু ও ধাবা । গঙ্গ যমনা ধাবাগ 
পাক্ষণেব পখ পিষে জবাসঙ্গকা বৈঠকে উঠতে শষ শিচে ত্র্ষকৃণ্ড সাষ্ধাও। 
ব শঞ্কাব! | ফাঁতধাবাব দ্মাণ, লিটু জাযধগাষ এবটি পাথব-বাধানে 


পণাশন। বাদা পুরুব । ভাবের জলধাবাগুলি গরম খুন । জগদীশবাবু 
পাশতিশেশ বাজশীবেখ গবম ববণাগুশিব শে বে ডবাম আছ বাত ০াঠ 
সাত৬াম খালে হয এ জল খেশখশ। বাজগারে বশপবলে। খুব 
নর ১জান গুণ বখেছে 

উরপ্খপাগদ্বব দপবে সপ্পপলী গুহ 1 জবাসগ্ধক নৈঠকের পাশ দিষে 
বাবে পাব পথ কষ্টসাধ। পরবে ঠ ॥ এখানে কোনো স্কানে বু 
“বলার ধর শন্ষ! শিষেছিলেন। শশার একট স্মাবক সপ ছিল এখানে । 
এখানে গিরিপ খারেব ভিটি ঠজন মন্দির আব একট প্রাচীন শিব মশ্দিৰ 
আসে শাঙ্গ অবপায়। সপ্ত্রপণী গুঠাঁষ বুদ্ধ বাস করতেন কখনো কখনে । 
শ।ছে সপ্ুপশী বা ছাতিম গাছ জাছে বলে গুহাব এ নাম । বাঁশবনও ছিশ 
পাহাদের নিচে। ১বঙাবে বোচ শিখবেব উচ্চতা হলো ৮১৪৭ যন. | 
বেশাবের ৭গবৰ থেকে উওখদিবেব সমণল ভূমিতে আলবাধ। খণ্ড খণ্ড পান। 
বঙ্গের শঙ্যক্ষেএ আছে । তাব শোতা বুদ্ধ একার দেখশে বলেদিলেন 
তানপকে। বুধ ছিলেন বডই সোৌন্দযপিয সুন্দর বিছু দেখশেহ শাব 
পশ্সা ববতেন তিশি আর দেখাত্েন অপবধকে । 

গিবিপ্রবানবব দ*ব দ্বাৰ নগব-পাচবেব ৬গ্তব আর ডওব পিন ঘৰ । 
গিরিপ্রাবাবেব উওবদ্বাবেব পশিমদিকে সদশতীরে এবটি শ্মশান । প্রাকাবদ্ধাবের 
পরেই খাল । খালের পখে5 নগবপ্রাচীবেব উত্তর পশ্চিম ছাব । খালেব ওপর 
পাকা পুণের চিত -বডো বড়ো কণক্রীট খণ্ড । ছুই দ্বারেব পুবে পশ্চিম 
নগরপ্রাকাবের চিই, আর অবশেষ । নগরশ্রাচীবেব উওর পশ্চিম বেণেক 
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ওপবে মন্দিবটি আধুনিক । পাগ্ারা একে বলে 'জবা-রাক্ষসীর মন্দির” | 
গ্রাচীরের গাষে কাটা দাগ আছে একটা । ওখানে পাওয়া গেছে পৌত। 
বডেো। বডে মাটীর কলসী , তাতে রাখা মতের অস্থি । প্রাীবেব গায়ে এখনো 
অবশেষ রয়েছে কলসীর আর অস্থিব। এ হলো অতি প্রাহীনকালেব ম্বৃহ- 
সৎকার প্রথাব সাক্ষাৎপরিচয়। --সে-যুগে মৃতদেহ দাহ কববার পরে 
নাভিপন্মেব অস্থিগুলি মৃৎপাত্রে বে পুতে রাখা হতো মাটীতে। 


বলরাম মন্দির । জরারাক্ষসীব মন্দিবের কাছে সরস্বতীর পশ্চিম ভীর 
ধরে দক্ষিণে গেলে একটি পাথরে গাথা ভিহ আছে । এটি আদিতে বোধ হয় 
স্ত,প ছিল। পরে এর ওপবে হয়েছিল ধিন্দ্র মন্দির। মন্দিবে বলপামের 
মতি পাওযাযর় এই নাম। 

সোণভাগ্ার । আরো দক্ষিণে সোণতএাগার। পাগারা বলেন, রাজা 
বিশ্িসারেব স্বর্ণ ভাণাব। এব তেতরে দেওয়ালের ওপর জানা অক্ষরে লেখ। 
শিদেশ আছে গুপ্তধণ পাবার বাস্তার । এই লিপিব রহস্য ভেদ করতে পারলেই 
নাকি গ.গুধন মিলবে । আঙফলে এখানে ছিল সাখুদের আবাঁস। ব্রাহ্ম অক্ষরে 
লেখা লিপি থেকে জানা যায়, একজন জৈন ফাখু তপস্বাপের বাসের জন্যে ১৪৭ 
থৃস্টাঝে এটি শিমীণ বরেনশ। এর তেতাবব মুতিগুলি জৈন তীর্থহ্ণদের । 
আগে ছিল দোতল।। এখন ওপরেব তলা ভেঙ্গ পঙেছে। 


রণ্ভূম বা মল্লঙ্মি_জেচিয়ান | সোণভাগার ছকে দেভ মাইল 
দক্ষিণে কিবদত্তীর মল্লন্বমি এখানে ভাম জরাপন্ধকে মল্লণুঙে বধ 
করেছিলেন । মলস্রমির মাট প্রাকৃতিক কারণে নরম আর সাদা। 
পাণ্ডার। বলেন জরাসন্ধ দুধ আর ঘি ঢেলে ঢেলে মল্লভূমির মাটী শরম 
আর মিহি বধরেছিলেন। বিহারের কুস্তিগীরেরা এই মাটি গায়ে মেখে, 
আর নিশ্বে শিষে প্রায় একট। ডোব। করে দিয়োছে। মল্লত্বমি থেকে 
দক্ষিণ পশিমে ছ্ধমাইপ দূরে জেঠিয়ান গ্রাম _বৌদ্ধশান্ত্রের যন্টিবন। 


সোপাগির | মল্লভুমি থেকে সোণভাগারের দিকে ফেরবার সময়ে, 
ওখান থেকে মশিযার মঠের পাস্তার দিকে, সরছ্তী পার হয়ে, একটু 
পুবে, দক্ষিণের পথ ধরে সোণাগিরিতে উঠতে হয়। প্রাচীন নগরের 
এই দক্ষিণ অংশই হিল প্রাচীনতম অ*্শ-__গিরিত্রজ বা কুশাগ্রপুর | 
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ঘনসন্নিবিষ্ট বন বাড়িঘর আর রাস্তার চিহঃ --এখন ঢোকা যায় না এমন 


জচাগ। 
মনিয়ার মঠ। এ তলো মনসার মঠ । গিরিপ্রাবারের উত্তর ফটক 


দিয়ে এখনকার পাকা রাস্তা ধরে সোজা মনিয়ার মঠে আসতে হয়। 
দ-পাশে বাঙ়ি-ঘরের ভিত, প্রাচীন রাজপথের রেখা, ছোট দুর্গের 
ধ্বংসাবশেষ, বডোলোকের প্রাচীর-ঘেরা বাড়ির চিহ্ন । মনিয়ার মঠের 
ঠিক সামনে ই-ট-বাধানো একটা প্রাচীন কুয়ো। মনিয়ার মঠ খুঁডে 
পাওয়া গেছে পীচটি স্তর। ওপরের স্তরে জৈন বৌদ্ধ শৈব -এই সব 
মন্দির ছিল। আর নিচের স্তরে প্রথম দ্বিতীয় শতার্ষে তৈরি অনেক 
মুক্তি পাওয়া গেছে। সেগুপি দেখে মনে হয়, সে-যুগে এখানে ছিল 
নাশ-পাগিলী পুজার ক্ষেত্র । মহাভারতে আছে, মণিনাগ ছিলেন 
রাজগৃঠেব অনিষ্ঠাত-দেবতা , আর ফক্ষ-যক্ষিণী-পূজার জশাক ছিল খুব 
বাঞ্গগৃহে । মশিয়াব মঠ মনে হয়। বৌদ্ধশান্ত্রের 'মণিমালক ঠেতা” 
আব জৈনশাস্ত্রের 'মুনিশদ্র যক্ষালয়' । নাগ-নাগিনী আর যক্ষ-যক্ষিণীর 
পূজ। আতর ভারতধর্মের অঙ্গ । বিশেষ করে, এ-সব হলো অদ্দ্রিক 
কোল নাগব্শী দের সংস্কৃতি-সহতি | পাগ-যক্ষার্দি নানা অপদেবতী 
প্রাধান্তের জন্তে রাঁজগৃহের খাতি ছিল খুব । আর এ-সব অপদেবতার হাত 
থেকে শিষ্কতি পাবাব জন্তে কৌদ্ধতিগ্্রা রাজগৃহে এলে একটি 
'পরিএাণ মন্ত্র জপ কবে রাখতেন । 

মশিয়ার মঠ খোডবার সময়ে চারপাশে বডো গর্ভের মধে) পশ্ু-টশুর 
হা পাওয়া গিয়েছে অনেক । সুতরাং পশুধপি-প্রথা এখানে বণবং 
ছিল । জরাসন্ধের শিবলিঙ্গ-পৃজা আর নরবলির স্তানও ছিল সম্ভবত 
এখানে । এই মঠটি ছিল প্রাগবৌদ্যুগের অতি প্রাচীন দেবস্থান। 
এব দক্ষিণে প্রাচীন নগর গিরিরজজ , আর গিরিত্রজের এই ছিল প্রধান 
দেবালয়। আরও নিচের মাটী খড়লে আরও প্রাচীনমুগের পৃজা-পদ্ধতি, 
প্রাগা মগধের ধর্ম, এসব বিষয়ে অনেক তথ্য পাওয়া যাবে। 
৮রদিকের প্রাচীরের ওপর দিয়ে বেঙালে বোঁঝা যাবে, কালে কালে এই 
মঠ তো] বঙে হয়েছিল । 
৪ 
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পাকা রাস্ত। ধরে মনিয়ার মঠে পৌছে, আবার পাকা রাস্তা ছেড়ে, 
মশিয়ার মঠের পুব-দেওয়াল ঘেষে, যে-পথ দক্ষিণমুখে গেছে, সেই 
পথ সেকালে ছিল প্রশস্ত রাজপথ । পথের দ্রধারে বড়ো বড়ো বাড়ির 
ধ্বংসাবশেষের মতো টিপি পড়ে রয়েছে পশ্চিমে সমগ্র গিরিব্রজ এখন 
কাট। আর জঙ্গল। জঙ্গলে ঢ.কলেই প্রাচীন বাড়ি ঘর রাস্তা সম্পকে 
ধাগণা করা যায়। 

কারাগুং। প্রাচীন রাজপথ দিয়ে নগরপ্রাকারে পৌছবার কিছু 
আগে, বাদিকে একটা বড়ো ধ্বংসাবশেষ আছে। এটি ছিল --বশশীশাল।। 
শিতে পোহার আংটা-অশটা ; সম্ভবত, বন্দীদের আটকিয়ে রাখার জন্যে । 
অজাতশঞ বিশ্বিসপারকে হয়তো এখানেই রেখেছিলেন বন্দী করে। কারণ, 
বর্ণনায় রয়েছে, _বিদ্বিসার বন্দাশাপ। থেকে গৃরকুট-শিখরে দেখতে পেতেশ 
বুকে । এখান থেকে গ্ৃপ্ুকুট তদখা যায় সতি । 

প্রাসাদ-নগর । -নগরপ্রাকারে পৌছলে যে-ছারট দেখা যায়, নাম 
তার দক্ষিণ-পশ্চিমদ্ধার । হিউয়েনং-সাউ্‌ বলেছেন, এটা উত্তর-পশ্চিম ছার । 
এর দক্ষিণের অংশ ছিল রাজপ্রাসাদ-সমন্থিত প্রাসাদ-নগর | নগরপ্রাকারের 
কিছু পরে, ডান দিকে একটু দূরে একটা প্রাচীন কুয়ো আছে। এটার 
সবটাই পাথর-কেটে খোডা। গ্াঁচীন রাজপথ এই অঞ্চলে ধনুকের মতন 
বেঁকে আবুনিক পাকা রাস্তীর সঙ্গে মিলেছে । এর নিমাণ-কৌশণ 
প্রশংসা করপণার মতন । 

র!জপ্রাসাদ, -শেল (51761 ) লিপি; প্রাচীন আর আধুনিক রাস্তার 
সংধোগস্থলের পশ্চিম দিকে জঙ্গল আর ধ্বংসাবশেষ । এখানেই ছিল 
বিশ্বিমারের রাজপ্রাসাদ । একটু এশিয়ে বাঁদিকে একস্বানে অনেকখানি 
জায়গা জুড়ে ভূমিতলে পাথরের ওপর লেখা রয়েছে -অত্ভূত অক্ষরে । 
এখানে পাথরের ওপর দিয়ে সেকালে গাড়ী-চলার চাকার গভীর দাগ। 
এর থেকে মনে হক্সঃ় এটা রাস্তা । যাতে লিপিগুলি নষ্ট না হয়, 
সেজন্তে এখন এখানে দেওয়াল-ঘিরে রাখা আছে । এই অজ্ঞাতপরিচয় 
অক্ষরকে পণ্ডতিতেরা বলেন, _91]1 বা ঝিনুক-লিপি । এ-সব এখনেো। পড়া 
হয়নি । এই অক্ষরের লিপি রাজগৃহে আরে? অনেক জায়গায় আছে। 
সাতধারার একটি গরম জলের প্রণালী মেরামতের সময়ে, মাটির তলাতেও 
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একটি পাথরের ওপরে এই লিপি দেখ! গেছে । এই লিপি পড়তে 
পারলে রাজগুহের আর প্রাচীন ভারতের অনেক তথ্য জানা যাবে। 
শেল-পিপির কাছ দিয়ে উদয়গিরিতে ওঠবার পথ । আর একটু দক্ষিণে, 
রাস্তার বা-দিকে দুটা ছোট স্তুপের অবশেষ | 

বাণগঙ্গী_গিব্রিপ্রাকারের দক্ষিণ-দ্বার । বাণগঙ্গার মৃখের কাছে 
সোণাগিরির আর উদয়গিরির গিরিপথে গিরিপ্রাকারের দক্ষিণদ্ধার । সোণা- 
গিরিতে উঠে প্রাকারের আয়তন দেখবার মতন । প্রাকারের বাইরে 
দক্ষিণেও কিছু ধ্বংস রয়েছে । রাস্তা এখান থেকে গিয়েছে গয়ার দিকে । 
বাণগঙ্গা বা খালের জলে স্নান করা যায়; কিস্তু এ জল না-খাওয়াই 
উচিত । 

নগরপ্রাটীরের দক্ষিণদ্ধারের কাছে স্মীরক-স্তপ ছিল কতকগুলি । 
সেখানে বুদ্ধশিষ্য অশ্বজিতের সঙ্গে সারিপুত্রের প্রথম সাক্ষাৎ হয়। 
অজাতশক্র মাতাল হাতী লাগিয়ে বুদ্ধকে বধ করার চেষ্টা করেন এখানে । 
এখান থেকে পুবদিকের গভীর খালে ধাক্কা দিয়ে ফেলে বুদ্ধকে মারবার 
চেষ্টা করেছিলেন শ্রীপ্প্ত । এই দ্বারের অল্প ঈশানে গ্রপ্নকূটে যাবার 
রাক্তা | 

নগরপ্রাচীরের পুথদ্ধার -জীবকাআবন। গ্ুপ্রকুটের রাস্তা ধরে চললে 
বাছেই গ্াকারের পুদ্থার । পুর্দ্বারের পরেই খালের ওপর পুল । এই 
খাল ছিল নগবপরিখা - তলদেশ খাধানো পাথর দিয়ে । পরিখার ওপর 
দিয়ে পুল ছিল প্রাটীন যুগেও । প্রাচীন পুলে কডিকাত বসাবার খশাজ- 
ধাটা রয়েছে এখনও । উদয়গিরি থেকে শিরিপ্রাকারের যেশাখা নেমে 
রত্গিরিতে উঠেছে, একটু পরেই তা দেখা যায়। এখানে ছিল রাজবৈদ্য 
জীবকেের আঅকানন। এই আমবাগান এুছদেবকে দান করেছিলেন পাঁজবৈদ্) 
জীবক | বীা-দিকের জঙ্গলে অনেক ধ্বংসাবশেষ । জীবকাম্রবনে পরে যে-সব 
বিহারাদি তৈরি হয়েছিল, এগুলি সম্তব সে-সবের। 

গৃর্বুট । এখান থেকে মাইলখানেক দুরে, প্ৃপ্ররুটের পাদদেশে 
পৌছে, পাহাড়ের গায়ের রাস্তা দিয়ে প্রায় এক মাইল উঠলে শিখরে 
পৌছনে। যায়। পাহাড়ের এই বাস্ত) তৈরি করিয়েছিলেন নৃপতি বিশ্বিসার । 
পথে ছ-টী ছেটে স্তুপের ভিত্তি দেখা যাবে। পাহাড়টির চুড়ো দেখতে 
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শঞুনের মতন, গথলা এই শিখরের ওগরে শঞুন বসতো বলে এই শিখরের 


এই শীষ গ্রিপ্রকুটা । 'শিখরের নিচের দিকের গুহাগুলি আনন্দ, সারি পু 
প্রযুখ প্রধান শিষ্ঠদের গুহা । আর ওপরে যে গুহার ছাদের পাথর ঙেঙ্গে 
পড়েছে, সেইটিই প্রসিদ্ধ বুদ্ধের বাস গুহা বলে। বুছ্ের বনুকালের 


বাসস্তান রাজগীরের বেণ্ুবন-বিহার আজ নিশি ভার স্মতিবিজড়িত 
ওন্য স্ানগুলিও চেনা যায় না। সেইজন্থে গৃপ্বকুটের এই গুহা বৌদ্ধ- 
জণতের মহাতার্থ। বু এখানে বেসব ধমশিক্ষা দিয়েছিণপেন, সে-সব 
শোনবার মৌশাগা হয়নি বলে, শক্ত ফাহিয়েন এখানে এসে চোখের 
জল ফেলেছিলেন । গৃর্রঞ্চুটের শিখরের পুবাদকে বুধ পায়চারি করে 
বেডাবার সময়ে দেবদর্ত ওপর থেকে পাথর গিয়ে ফেলে, তাকে 
মাববার চেস্টা করেছিলেন।  সেসমতস স্থানে বসে বুঙ্ধ লোককে 
ধশিক্ষা দিতেন, সে-স্তানটি পাথরে-বধানো প্রাণের মতো! গৃরকুটের 
পুবদিকের পাহাডের গায়ে বড়ো বে অনেক পাথরের গাখনির ভি 
আছে! উত্তরে ছঠাগিরির সর্পো্ঠা (১১৪৭ ফুট) স্থানে একট স্তূপ 
ছিল --অশোকের হৈরি। স্তপে যাবার পথ ঘর্গম। সমগ্র গুশ্রকুট- 
শিখরের ওপর যুগে হুগে বন পাথর আর ইটের চৈত্য, বিহার, স্ত.পাদি 
নিখিত হয়েছিল। শিখর থেকে অগ্রিকোণে দূরে পিকচনা? নদী 1 এ হলো! 
প্রাগানকাশের নদী _'সপিণী' |. চার-গা্ট মাইল পুবে, উদয়গরি আগ 
শৈলণিরির মধ)পথে গিরিপ্রাকারের পৃবছার ॥ গিব্রিয়াক থেকে রাজগৃহে 
আসার এই পথ | গৃররুকুট-শিখরের  দক্ষিণ-পাপদেশে ছিল 'মন্দঞুচ্ছি- 


ব্বগোদ্যান' । কাছের পুকুরটি মাগধী দেবার সুমাগধ-পুঙ্করিণী | এরই 
কাছে ছিল মোর-শিবাপ বা ময়ুর চরবার স্থান। গৃপ্রকুটের শিখরে 
দাড়িয়ে লিচে তাকালেই এসব বোঝা যাবে । প্রাচীনবালে মদ্দকুঁচ্ছি 


থেকে গৃর্কুট-শিখরে ওঠবার যে পথ ছিল, এখনও চিহ্দ রয়েছে তার । 
ফেরবার পথে কারাগুহের পরে, আর একট বড়ো ধ্বংসাবশেষ । শিরি- 
প্রাকারের উত্তর-দ্বারে আসার পথে আর-এক্টি ধ্বংসাবশেষ ; -লোকে 
ৰলে, এই ছিল বিশ্বিসারের গোশাল। | 

আমরা নালন্দা আর রাজগীর সম্পর্কে যাবতীয় তথ্য অমূল্যচন্দ্র সেন 
মহাশয়ের 'রাঁজগুহ ও নালন্দা” (১৯৫১) গ্রন্থ (ইক্্র গুগার কর্তৃক চিআহ্িভ) 


তাবতশিক্া নন্দলাল ২% 


থেকে সঙ্ঈীলন খরে দিনুম। কারণ, অমূল)বাবু শাঙিনিকেহনে অধ)াপক 
থাকার সময়ে যখন তার এই ধই গ্রথম লেখেন, সেই সময়ে নন্দলাল 
অধাপক সেনের নিদিষ্ট স্থানগণি আলোচনা করে, রাজগীরের 091; 
আঞ্কিত করেন 'শাগ্তিনিকেতন-ঠাবু' সমেত । এই আলে!চনার ফলে, প্রাচান 
রাঞ্জগৃহ সম্পর্কে উঠয়ের দু়িভঙ্গি আরে। স্বচ্ছ হয়ে ওঠে। অধ্যাপক 
সেনের গবেষণার ফলে, শন্দলালের দুর্টি রাজণীরের সৃপ্রাচীন বৌদ্ধ এঁতিহোর 
গশ্ীরে প্রনেশ করে। নন্দলাল ষ্টার প্রথম প্যায়ের ২৮ সাখ)ক স্কেচ- 
বইয়ে রাগ্গার সম্বদ্ধে সনু স্কেচ, করে রেখেছেন।  পাঙ্শারের গুরুপৃর্ণ 
প্রস্থান আর হাচান বাস্তাৎ।টের কে করেছেন । রাসগুহের রেন্ট-হাউসে, 
'খাসগৃহের পাহাঠা-কাঠরে, রাজগৃহে গৃরকুটের পথে 'জরাদেবীর মপ্বির,। 
গ্ব্রকুট, মখদুম কুঁণ্ ইতাাদি নর্দশালের রঙ্গিন ও কালি-তুপির ছবি 
৮৬|, অস+খ। অধুদ্রিত ঞ্েেচ রয়েছে -বাজগারের বিঙিন্ন দ্রষ্টবা স্থানের 
পার খুতির। ১৯১০ ও ৩৯ সালে রাজগ।রে গিয়ে নণ্দপাল ছবি করেছেন 
(১) লাপ গেরিতে আক কট মুতি। একটি মেয়ে আপপনা দপিচ্ছে। 
(২) দুটি মেয়ে কলসী-কীখে জল ভুলতে যাচ্ছে। একটি মেয়ে গালে হাত 
পিয়ে বসে ভাবছে । --(কঙচা সংখ্যা ৩৭ দ্রষ্টব্য )। রবীন্দ্রশাথের 
একাধিক কাবা-কবিতা-নাটকের গ্রেক্ষ।পট হলো প্রাচীন রাজগৃহের পুরাতন 
কথ। ও কাহিশী ॥ তেমনি ভারতের প্রতকতি দেখে এতিহ্ামগ্ন আচার্য 
নন্দলালের অসংখ) চিএকমের প্রেরণার উৎস আর প্রেক্ষাপট হলো পুরাতণ 
রাজগৃঠের পুণাময় প্রতউমি। আমরা প্রসঙ্গত সে-সব আলোচনা করকো। 
যাই হোকৃ, নাপন্দা-রাজগণরের মহাগৌরবময় অতাত ভারত-পরম্পর। ভারতশিল্পী 
নপ্রলালকে তার কমজীবনে বারে বারে এখানে টেনে এনেছিল! শু4 তাই 
নয়, তিনি রাজগীরে এসে অনুভব করতেন তার জন্ম-জল্মান্তরের অবিাচ্ছ্ন 
ভালোবাসা 


॥ পাটনা-ভ্রমণ, ১৯২১ ॥ 


নালন্দা-রাজগীর থেকে দলবল নিয়ে নন্দলাল এলেন পাটনায়। 
একালের পাটনার শিল্প-সংগ্রহ আর সেকালের পাটলীপুত্রের প্রত্তকীতি 
দেখে ভারতশিল্প-জাহবীনীরে স্নান করবার উদ্দেশ্যে । স্বদেশের পুরাতত্বের 
সন্ধানে তার মন সদ।-উৎসুক । 

গ্রীকদের 'পালিবোথরা” আর হিন্দরদের 'পাটলীপুত্রঁ একই স্থানের 
নাঁম। গঙ্গাতীরের প্রাচীন 'পাটলী*গায়ের নাম থেকে এসেছে এই নাম। 
এখনকার মজঃফরপুর জেলায় সেকালের বৃজ্জিদের রাজধানী ছিল বৈশালা | 
সে হলো বর্ধমান মগঠাকীরের জন্মস্থান, এখনকার বসার । বৈশালী4 
লিচ্ছবীদের দমন করবার জন্যে মগধের শৈশুনাগ-বংশের রাজা অজাতশত্র, 
(খু. পু. ৫৫6) এখানে একটি দূর্গ তৈরি কগান । প্রবাদ, রুদ্ধ এই স্থানটি 
দেখে এর ভাবী জম্বদ্ধি সম্পর্কে ভবিষ্যদ্বাণী করেছিলেন। অজ্ঞতশঞর 
তৃতীয় পুরুষে এই স্থান রম্যণ্গরী হয়ে ওঠে । মৌধদের সময়ে “পাপী 
সারা ভাগতবর্ষের রাজধানী হয়েছিল | তখন এর নাম ছিল 'বুসুমপুর' 
বা 'পুষ্পপুর । 

মেগাস্থিনিস ভারত-ভ্রমণে এসে (খ.. পু- ৩০২) পাটলাপুত্ে এসেছিলেন । 
৩খল এখানে ছিল চন্দ্রগুপ্ত মৌধের রাজপ্রাসাদ । পাটলীপুঞ্রের সংস্থান ছিল 
গঙ্গা আর মোণ নদের সঙ্গমস্থলে । 'সোণ নদ' হলো, বৈদিক্খুগের নদ 
_হিরণাবাহু?। এখন এ অণশে পাউটনা-নগরা, বাকিপুর আর দ্-চারটি আশ- 
পাশের গ্রাম । নদীর গতি বদলে যাওয়ায় গঙ্গ। আর ৮সাণের সঙ্গমস্থল এখন 
পাটনার বারো মাইল পশ্চিমে দানাপুরে ছাউনির কাছে । এখনও নদশর 
শুকনো খাতে সেকালের ধাধ আর বনগরের জেটি দেখা খায় । প্রাচীন 
পাটপীপুত্র দীর্ঘে ছিল ন-মাইল,. আর আডে ছিল দেড় মাইলের বেশি । 
মেগাস্থিনিম এখানে এসে দেখেছিলেন, পাটলা-দ্র্ণের চার দিকে একটি কাঠের 
গুএড়ির বেড়া দৃঢ়ভাবে পৌতা আর তার মধ্যে মধ্যে তীর ছেগাড়বার জন্বে ছোট 
ছোট ছিদ্র। দুর্গের টুডে ৫৭০টি, আর তোরণ ৬৪টি ; দুর্গের বাইরে গভীর 
আর চওড়া একটি দুর্গ পরিখা । তার যোগ ছিল সোণের সঙ্গে । ফলে, 


শারতশিল্পী শনাশাপ 


চি. 
চি 


জল" থাকতো এতে বারে মাস। শহরের আবর্জনা! এ পথে ফেলা হতে। 
নদীগর্ভে । 

মৌর্য চন্দ্রগ-প্তের রাজপ্রাসাদ ছিল এখনকার কুমডাহার (কুমড়া আহার) 
গায়ের কাছে। এই প্রাঙাদ প্রধানতঃ তৈরি করা হয়েছিল ই-পাথরের তের 
ওপর কাঠের রলা দিয়ে ব্রল্মদেশের মান্পালয়ে যে-সব আশ্চর্য ধরনের 
রাজপ্রসাদ রয়েছে তার মতো করে । এর সোনা মোড়া থামগুলি সোনার 
দ্রাক্ষালঙা আর বরূপোর পাখি দিয়ে সাজানো । নগরের  উদ্যানও 
সাজানো ছিল অতি সুন্দরভাবে । এগুলি ভরতি ছিল মাছের পুকুরে। 
পুকুর-পাডে সাঙ্গানো- গোছানো গাছ আর গুল্ম দিয়ে। সমস্তই প্রাসাদের 
সঙ্গে খাপ খাইয়ে। মাটি খড়ে মৌধ স্থাপত্যকমের নিদর্শন যা পাওয়। 
গেছে ভাঙে অনেকে মনে করেন, এই সব হম্যের নকশা করা 
হয়োছল নাগবংশী, দ্রখড আর আধ-স্কাপত্যের সংমিশ্রণে । সেকালে 
পারছ্টের সঙ্গে মৌ চন্ত্রগ,প্তের যোগাযোগের নানা কীহিনীও বৌদ্ধসংঘ 
থেকে প্রচারিত হয়ে অজন্তার, বাগে চিত্রকর্মের একটি প্রধান উপজীব্য 
হয়েছিল। হয়তো এ সম্ভবপর হয়েছিল অন্য এতিহাঁসিক কারণে। 

মৌধ ট্দ্রগপ্তের প্রাাদ জশীক্জমকে সমকালের পারস্যের রাজধানী 
একবাটানার প্রাসাদকেও ছাড়িয়ে গিয়েছিল । রাজদরবারে ছিল জমকালে! 
আঁডম্বর। স্বর্ণপাত্র বাবহার করা হতো যার আয়তন ছিল ছয় বর্গ- 
ধ 
সোনার পাপকিতে চড়ে. অথবা হাতহীর পিঠে হাওদার ওপর বসে, 
সে হাতীর সঙ্জা অতুপনীয়। রাজা পরতেন মসলিনের পোষাক- তাতে 


তা 


। রাজ যখন জনসাধারণের সামনে আসতেন, তিনি আসতেন 


কাজ করা বেগুনীর আর সোনার। চীন-সমেহ সমগ্র এশিয়ার 
বিলাস-উপকরণ তখন তার সামনে । রাজপ্রাসাদের শতন্তমযুক্ত বিস্তীর্ণ 
কক্ষে পাহারা দিত প্রধানতঃ রণরঙ্গিনী সশস্ত্র নারীবাহিনী । সকালে 
উঠে তাদের অভার্থনা-লাভ সৌভাগ্যের লক্ষণ বলে মনে করা হতো । 
রাজার বিশাল অন্তঃপুরে প্রতিরক্ষাব্যবস্থা ছিল দুঢ়তর। সীলমোহ্র-ছাঁড় 
কোনো-কিছুর প্রবেশ সেখানে ছিল নিষিদ্ধ। মৌ চত্রগুপ্তের বিলাস- 
ব্যসনের এই সব এঁতিহাসিক ঘটনার বিবরণ এবং পরে দাক্ষিণাত্যের 
চালু) রাজাদের অনুরূপ রাজকীয় কেতা, সেকালে ধনী গৃহস্থের মধ্যেও 


ভারত শিল্পী নন্দলাগপ 


ঙে 
হি 


সংক্রামিত হয়েছিল । নন্দলাল বলেন. অজন্তার, বাগের, শ্রীপিরির 
দেওয়াল-চিত্রে এই সব বাস্তব ঘটনার চিত্ররূপ অশকা রয়েছে। 

অশোক (খু. পু. ২৭২-২৩২ ) সরপ্রথম এই নগরে স্থায়িভাবে 
রাজধানীর প্রতিষ্ঠা করে তার চারদিক পাঁচীর দিয়ে ঘিরে ফেলেন। 
তাঁরই সময়ে এখানে কারুকাধখচিত পাথরে-তৈরি বন হমোর পতন 
হয়। পঞ্চম শতাবের গোড়ায় দ্বিতীয় চত্দ্রগুপ্তের সময়ে ফাঁহিয়েন 
এদেশে এসে (খু. ৩৯৯-৪১৪), পাটলীপুতজে অশোকের রাজপ্রাসাদ 
দেখেছিলেন। তখনও অশোকের প্রাসাদ, তার মধ্যেকার হল-ঘরগুলি, 
নগর-সীমার পাঁচীর, আর তোরণ সব আগের মতোই অটুট আর সুন্দর 
ছিল। ত্তীর সবচেয়ে ভালো লেগেছিল শহরের মধ্যিখানে আশোকের 
তৈরি প্রাসাদ আর হ্ল-ঘর। বৃহ্দায়তন পাথরে তৈরি আলঙ্কাবিক 
খোদাই-কর! কাজের গভীর ব্যঞ্জনাময় ভাস্কধ-সঙ্জা দেখে তাঁর মনে 
হয়েছিল, এ-সব সৃষ্টি মানুষের নয়, দেবশিজী বিশ্বকম্ার নিমাণ। 
অশোকের সেই মহিমান্থিত প্রাসাদের ওগ্রস্তপ এখনকার পাটনা-শইরের 
দক্ষিণে 'কুমড়াহার” গ্রামে রয়েছে। 

অশোকের ছোট ভাই সন্ন্যাম নিয়েছিলেন । অশোক তার জন্বে শহরের মাঝ- 
খানে একটি স্তুপ নিমাণ করে দেন। এই স্তুপের কাছে দুটি প্রকাণ্ড মণ ছিল। 
তাঁর একটিতে মহাযানী আর একটিতে হীনধানী ভিক্কুরা বাস করতেন। এই মঠ 
দ-টি ছিল বিদাচর্চার প্রধান কেন্দ্র । দেশ-বিদেশ থেকে বনু ছাত্র এখানে আসতেন 
বিদ্যাশিক্ষার জন্যে । তখন এদেশে শোভাযাত্রা বের হতো অনেক । পীচ-তলার 
সমান উন্চু, চার-চাকার রথের মধে) বুদ্ধদেবের মুত্তি স্থাপন করে মিছিল বের 
হতো । তার সময়ে এদেশে দীন ছঃখী পন্ঠু রোগীদের জন্থে আতুরাশ্রম আর 
হাসপাতাল ছিল । নগরের দক্ষিণ-সীমায় একটি ছিল প্রকাণ্ড মঠ । তার 
মধ্যে ১৮" ইঞ্চি লঞ্বা আর ৬” ইঞ্চি চওড়া বুদ্ধের পদচিহ্ন ছিল। 
গয়ার বিগুঃরপদ বুদ্ধের এই রকম পদচিহ্ত বলে নন্দলাল মনে করতেন। 
এ মঠের কাছে দেড়-শো হাত উচু একট প্রস্তরস্তস্ত ছিল। তার গায়ে 
খোদাই ছিল অশোকের বাণী । পঞ্চম শতাব্দে ফা-হিয়েন অশোকের যে- 
রাজপ্রাসাদ দেখেছিলেন, সপ্তম শতাবে হিউয়েনং-সাউ- তার চিহ খুজে 
পাননি ! কিছু ছিল প্রাসাদের উত্তর-অংশ গঙ্গার দিকে মৃখ-ফেরানো। 


ভারত শিল্পী নম্দলাল ৬৬ 


হাজরি-প্রকোর্ঠের নিদর্শন | ছুষ্টের শাসনাগার তৈরি করিয়েছিলেন অশোক, 
নাম ছিল তার--'নরক'। এই নরকের দক্ষিণে অশোকের তৈরি স্তূপ 
ছিল একটি --সে বুদ্ধের ধাত্ুস্প হতে পারে। পুরনো প্রাসাদের 
নৈর্ধত কোণে অশোকের গুরু উপগৃপ্তের পর্বতগৃহা ছিল । তার নৈর্ধতে 
এক সারিতে পীচটি স্তৃপ- হয়তো এখনকার পাচ পাহাড়ী'। 
অশোকের 'কুক্ুট-আরাম' মঠ দেখেছিলেন হিউয়েনং-সাড। তখন এদেশে 
ম$, হিন্দ-মন্দির আর কৌদ্ধন্তুপ ছিল অগনতি । 

পাটনায় খননের কাজ শুরু হয়েছিল গত শতাকের শেষ দশকে । 
সেকালের রাজধানী 'পাটলীপুত্র' পাওয়! গেল একালের কুমড়া-আহার' 
গায়ের আধমাইল উত্তরে | এর পশ্চিমে বাকিপুরে আর গুবে পাটনা 
পর্যন্ত আট মাইল। উত্তরে গঙ্গা, আর বাকি তিন দিক গভীর পরিখা 
দিয়ে বেডা। পরিখার দক্ষিণভাঁগ প্রাচীন সোশ-নদের একটি প্রশস্ত 
শাখ। _সদা-সর্ধদা জলপৃণ | এই উচু স্ানের নৈথতিকোণের সবচেয়ে 
উচু ডাঙ্গায় ছিল সেকালের গ্রাম _পাটলী'। অশোকের প্রাসাদ প্রসারিত 
ছিল ছোট-পাহাডা থেকে 'কুমঙাহীর'-গা পযন্ত । কুমড়ীহারে অশোকের 
একটি স্তস্ত পাওয়া! গেছে বিরাট | স্তম্তটি দেখে অনেকে যনে করেন, 
অশোকের প্রাসাদ কুমডাহার গায়ের কুডি ফুট মাটর তলায় চলে গেছে। 
এর পরবে একটি গা, নাম 'মভারাঞখণ্ড';) আর তার পাশেই একটি 
কুয়ো নাম 'আগম কুয়া | এ কৃপটি 'অশোক নরকের সীমায় হতে 
পারে। ছোট-পাহাঁড়ী হলো, কুমড়াহারের অগ্রিকোণে এক মাইল দৃয়ে। 
এখানে ছিল সন্নাপী উপগুপ্তের আশ্রম । ছোট-পাহাড়ীর এক 
মাইল পুবে কাতের তৈরি প্রকাণ্ড বেড়ার অংশ আর দুর্গন্ন্ডার কিছু 
পাথর-খণ্ড পাওয়া গিয়েছে । ছোট-পাহাড়ীর একটু দক্ষিণে বড়-পাহাঁড়ী 
বা পাঁচ পাহাড়ী | এই পাঁচ-পাহাড়ীই হয়তো অশোকের পঞ্চস্তুপ। 
কুমড়াহারের বামুকোণে দেড় মাইল দুরে 'ভিকৃনা পাহাড়ী' বিশ ফুট 
উচ্চ আর সিকি মাইল জোড়া এই পাহাড়ট. তৈরি করে দিয়েছিলেন 
অশোক তার ভাই মহেত্দ্ের জন্তে। এখানে রয়েছেন 'ভিকৃনু কুনওয়ার' 
বাঁ তিক্ষুকুমার নামে একটি মতি _ছ-ফুটের বেশি উন এখনো পুজো 


৩৪ গারতশিলী নন্দলাগ 


পাচ্ছেন মহেজ্ছের নামে । এর কাছেই শগবের এক অশের নাধ- 
মহেজআ্ | 

অশোকের স্বৃুার পরে পাটলীপুত্রেব অবস্থা হীন হয়। বৈশালীর 
লিচ্ছণাবা এ-খ্বান দখল কবে নেন। ৪/থ শঙাব্দে প্রথম চন্দ্রগুপ্ 
লিচ্ছবাকুলের বাজকন্তাকে বিষে কবে সামাশ্ত সামন্ত রাজা থেকে 
মহাবাজচক্রবর্তী হলেন । তাব পু সম্গপরগুপ্ত। সমুপ্রগুপ্তের সঙ্গীতজ্ঞান 
সুপ্রচাধিত। তিনি সঙ্গীতশিগ্ের অধ্যাপকের নিশেষ সমাদর কবতেন। 
সঙ্গীতের সঙ্গে বিশেষগাবে বোগবু্ তিনটি শিপ স্থাপতা, তাঙ্কয আর 
চিএবি?01 এই সময়ে গোবাবব মঙো৮১ শিখবে ডঠেছিশ। এসব ধ্বস 
হয পবে মুদশমানদের দাবা । একা হঞ্ুকীতি বেধক খ্ব স করেছিলেন 
কযেক শত।ক ধরে। অমন-কি, গুপ্তরগের স্বাপহ বাতি গাথ হাঙহাসের 
পৃষ্ঠা থেকে প্র সুছে িখেহিল। এ সময়বার ছে19 বডে। স্থাপত) 
বম ধা এখনও টিকে আছে সে হো মুঃপমান বন্তাপ্রবাহের কাইিরে - 
ঞ্রধানতত মধ হাবতে আর মধাগ্রদেশে | শুসপমান-পুখ খুগের পাঠাও 
খোদাই বব ওঠ মন্দিব্রে সঙ্গে এসবের যথেষ্ট সাদুশ) রত ৮ 

১ঙথ «তাবে সমঞরগুপ্ত পাজ) গদি বো আঅনোধি। ক» কৌশান্বীতে গাজধাপ 
স্বাপন ববায় পাওশীপুতের শৌগব আবার কমে যায তখন এখানে 
সাম রক বিভাগিব বেত্র ছিশ। পারা বঙ্গ 5 াবহারের অ ধন্বাএা 
পাপবালাবা এখানে এববারধ জিধঞ্চগ্জাবাব বা বাজশাবর পন 
বরেন। ৬ দেব ১নয়বার শিল্প কলার বখা ঠানরা শাপলা বাজগার 
প্রসঙ্গে বিছু বলেছি | 

গঙ্গাঠারে ব1ছে শবশাঠের (১৫৪১ শা গিখর কা মসজিদ" এবটীা 
দেখবার জিনিস। এক সমষে পাটনাব নাম বাখা হয়েছিশল আজ্াবাদ | 
এ লাঁম এখানে এখনও চলে মুসপম ন সমাজে । আঞ্জিমাবাদেব এক এক অ শ 
এক এক শ্রেণাব লোকৰ বসবাসেব জানা নিদিষ্ট হয় । আমার €মরাহ দেও জন্তে 
কায়বান সুকে। মৃণসীদের জান্য দেওফাঁন মহল্ল। মোগলদের জন্যে মোগপপুর 
আব আফগান পোদ"দেব জন্যে শোদা কাবা । এই নগরের ঘববাডি 
ছাঁওয়া হতে টাপি বা খাঁপধায়। হটের ঘরেব প্রচলন পরে হয়। 
সতেরো শতাবেব শেষে দিকে ঘর বাঠিতে মাটার দেওয়াল আর ধাশ 


ভারত শিঞ্ণ নন্দলাল ৩৫ 


ও খড়ের চাল । শোরার কারবার ছিল এখানে | ছাপরার গায়ে শোর 
শোধন হতো । ভিব্বতীর আপসতো। এখানে কন্তুরী বিক্রি করতে । তিব্বতী 
আর পাটনাবামীদের মধ্যে কারবার চলতো প্রবাল, স্টক আর কচ্ছপের 
হাড়ের চুড়ির । মিহি সুতার কাপড়, সুক্ষ রেশমী শাড়ী আর শোরা 
ছিল প্রধান পণ।। তখন এখানে বোতল আর একরকম মহাস্ুগন্ধী মাটার 
বাটী তৈরি হতো । এ বাটা কাচের চেয়ে মসৃণ আর কাগজের চেয়েও হালকা । 
এ সময়ের বাড়ি-ঘরেও মাটার দেওয়াল আর খড়ের ছাউনি । বাণিজ্য- 
দ্রবা -শোরা, আফম, গালা আর চেলি। 

পাটনায় আর ধাক্পুরে এ সময়ে (১৯২১) দেখবার জিনিস অনেক । 
পাঁটনার প্রাচীন পাচীর ধ্বংস হয়ে গেছে । কিন্তু, মাটী-মেশানো ইটের 
চারটি স্তৎপ সেকালের দর্গসীমার চাট কোণ বলে বোঝা যায়। 
এ চাএকোৌণে টার পীরের আস্তানা -মনসূরঃ মরুফ,। মহদী আর 
যর | ওদের নামেই এখানকার চারটি গঞ্জের লাম | প্রাান নগরের 
পুবে আর পশ্চিমে তোরণ হ-ট বাকা আর সুন্দর কালোপাথরে তৈরি । 
পাঁটনা-চকের শোশা সুন্দর । সৈফ খার মসজিদের কাছেই একটি পুরু 
- মঙ্গল তলা" | চকের পশ্চিমে 'ফাউগঞ্জ -অযোধ্যার নবাব আমফ- 
উদ্দৌল।র মন্ত্রী ঝাউলালের হম্য । শিকারপুর মহল্লায় শেরশার মসজিদ 
সবচেয়ে পুরানো | পাটনা-সিটি-স্টেশনের কাছে বেগমপুরে বিভারের 
শীসনঝতা হায়বং জঙ্গের কবর । খুব সুন্দর সমাধি-মন্দির। হিন্দ্-মনশ্দিরের 
মধে) বডেগাটন-দেবী আর ছোট-পাটন-দেধীর মন্দির -টি দেখধার 
মঙন। বড়ো পাঁটন-দেবীর মন্দিরটি “অঠারা অগঞ্জে । প্রবাদ, দেবী উঠেছেন 
স্বয়ং মাটির ভেতর থেকে । শিখসন্প্রপায়ের 'হরমন্দির আর একট দেখবার 
জিনিস । এ শহুলো রণজিৎ সি“তের কীতি । মন্দিরের প্রশস্ত প্রাঙ্গণের 
মাঝখানে নেপালের জঙ্গ বাহাদুরের দেওয়া শাল-কাঙের তৈরি একটি 
বিশাল পতাকাদণ্ড রয়েছে । মন্দিরের ভেতরে রাখা আছে _গ্রন্থসাহের | 
গুঞ্ক গোবিন্দ সিংহ তারের ফলা শিয়ে এই গ্রন্থের ওপরে নিজে নাম লিখে, 
তিনি এট এই মন্দিরে দান করেছিলেন । এই মন্দিরট ভারতের শিখ- 
সম্প্রদায়ের একট ওখান তার্থ। 

পাত্রী হাবেলীতে রোমান কণাথেশিক চা -গে।রস্থানের উল্টোদিকে । 


৩ ভাঁরতশিক্পী নন্দীলখগ 


এই চাঁচে একট] ঘণ্টা আছে প্রকাণ্ড । লাটিন লিপি থেকে জান! যায়, 
১৭৮২ খংস্টার্ধে নেপালের বাহাদুর শী এটি পান করেছিলেন। অহিফেন- 
কুঠির কিছু দূরে ওলন্দাজ-পোস্তা। বীকিপুরে দেখা হলো, গোলা বা 
গোলাঘর। এর নিমাণ-কৌশল অতি আশ্চষ । দেখতে মণুচক্রের মতন । 
উচু ৯৬ ফুট । দু-টি গোল সিঁড়ি এর বার দিক থেকে চুঁড়ো পথন্ত 
উঠে গেছে । এখন পাথর দিয়ে সিডি &-টির মুখ বঞ্থ। এই গোলাথরে 
একদিকে দাড়িয়ে কথা বললে, অনেকক্ষণ তার প্রতিধ্বণি শোনা যায়। 
এর মাথায় উঠে উত্তরে গঙ্গা অগ্কপিকে বস্তি আর চারদিকে ক্ষেত্রের 
শে।া অপূর্ব । ব্যান্ধার্লী-নক্সের প্ৃতি-মন্দির আর একটা দেখবার জিপিস 
১৭৬৩ খ.স্টাবে তেরি । বাকিপুর-স্টেশনের কিছু দক্ষিণে সরকারী খুবি 
বিভাগের কারখানা দেখবার মতন তৈরি ১৯০৬ সালে। তখন 
ওখানকার কতা। 1ছলেন শিবদাস বন্দেঠাপাধটায় মশায়) আর উদ্যোগী 
স৬। ছিলেন পুর্ণেশ্ুনারায়ণ পিংহ | এখানে বাজ।লাদের ইঞ্ুল-ট কল 
অনেক, কলেজ তখন হয়েছে |; 

সেই সময়ে পুরাতত্ব-ব্ভ।গ থেকে লোকজন রাজগৃহ, গয়া ইতি 
এঠিঠাসিক স্থানের কাছাকাছি গুঠ আর অগ্ত ইতিহাসপ্রাম্ধ স্থান সব 
ঘুরে থুরে নানা এতিহাসিক তথ) ডদ্ধার করছিদেন | পুণেন্দুবাবুর 


ভিত ঠয়েছিল । এই প্রদশনা 


উদ্যোগে ওখানে এবটি কাষশিগ্প-প্রশনী প্রতি 
আগে হতে। সোপপুর-মেলার সময়ে, তখন বীকিপুরে উঠে এসেছে । 
_ তখন এখানে প্রবাসা-সংঘ-টংঘ বাঙ্গালীদের স্থানীয় প্রতিষ্ঠান ছিল। 
ওরিয়েন্টাল পাবলিক লাইব্রেরী পাটনা আর বাকিপুরের মধো সবচেয়ে 
উল্লেখণোগ।। ১৮২০ সালে খ-বাহাদুর খোদা-বক্স এটি প্রতিষ্ঠ। করেন। 
এই বাড়িটি গ্রকাণ্ড দোতলা অন্রালিকা। এটি সিডি নান! রঙ্গের পাথরে 
আর শ্বেতপাথরে মোড। । এর অলিন্দ আর কোনো কোনে প্রকোষ্ঠ 
কলাই আর মীনা করা টালিতে তৈরি । সুপ্রশন্ত পাঠাগার, এদেশের 
পুঁখি-সংগ্রহের অন্যতম স্তান। চীন, মধা এশিয়া, পারস্য আর ঙারতের 
চিএকলার মূল্যবান বশ আদশ এখানে রাখা ছিল। তার অধিকাংশই আনা 
হয়েছিল মোগল সআটদের লাইব্রেরী থেকে । আমেনিয়ান ব্যারিস্টার মি. 
পি. মানুক নিজে যে-সমস্ত ভারতীয় চিএ, ভাঙ্কর্ষ-মুতি আর প্রতিমুতির 


ভারতশিঞী নন্দলাল ৬৭ 


ক্ষুদ্র আদর্শ সম্গ্রহ করেছেন তা ভারতে অতুলনীয়। তার কোনো 
কোনো চিত্রে বর্পাত আর ভাবব।ঞনায় রাজপুত আর ভারতীয় মোগল- 
চিত্রকলার উৎকর্ষের চুড়ান্ত নিদর্শন রয়েছে । মানুক তখন নন্দলালের 
একাধিক ছবি কিনেছিলেন, সেকথা আমরা আগে বলেছি । তখন 
বাঙ্গালীদের মধো ওখানে প্রসিঙ্গ বাক্তি ছিলেন গুরুপ্রসাদ সেন। ইমাম 
ভাইরাও তখন পাটনার গৌরব | স্তানীয় ব্যারিস্টার সচ্চিদানন্দ সিংহ 
ছিলেন প্রসিদ্ধ । আর সবচেয়ে গৌরবের কথা, লর্ড সিংহ তখন বিহার 
ও উড়িষ্যার গতর্ণর হয়ে পাটনার তক্তে বনে আছেন। শান্তিনিকেতনের 
পাশের গা? রায়পুরে হার বাডি। 

প্রিয়নাথ সিংহের সঙ্গে ১৯০৭ সালে নন্দলাল যখন পাটনায় যান 
তখন উঠেছিলেন গর! প্রিয়নাথবাবুর বন্ধু আর রামকৃষ্ণ-মিশনের শিষা 
ভাল।নের বাড়িতে । এবারে দলবল নিয়ে পাটনায় একটি ধমশালায় 
দহন দিন থেকে, যা যা দেখবার মোটামুটি দেখে, গুরা রওনা হলেন 


গয়ার দিকে । 


॥ গয়া ভ্রমণ, ১৯৯২১ ॥ 


পা্টনা থেকে গয়া যাওয়া হলো; থাকা হলো ছুতিন দিন । 
গয়া-মাহাজ্ো নন্দলাল বিশ্বাপী | পিগুদানাদি শাস্ত্রীয় আচরণ ওখালে 
গিয়ে যাঁসবধ করার দরকার, সে সবই করলেন তিনি । 

গয়ার পণগ্ডার! 'ধামী" প্রাঙ্গণ । গয়ার ধামী-টোলায় এদের বাস। 
এরা অশান্্রীয় ব্রাঙ্গণ। হিন্দু শা বৌদ্ধ তা নিয়েও মতঙ্েদ বিস্তর | 
যাই হোক গয়ার এরা তীথগুরু | নন্দলাল এ সময়ে যখন গয়া গেলেন 
হখন। সহায় পাড়ে, দীননাথ পাড়ে, জেহল পাড়ে, জগমোহন পাড়ে, 
কিশ্তন পাড়ে _এঁবা ছিলেন খুব প্রসিদ্ধ আর ধনী 'ধামা'। বায়ুপুরাণে 
ধানা হলেন প্োনুষ্কা | এখ*বা যাতীদের নিয়ে সেকালে প্রেতশীলায় যখন 
পিশুদান করাতে যেতেন, সঙ্গে নিতেন তীর-ধনুক _দসুতডাকাত তাভাবার 
ডক্যে। এর জন্তে তখন এরা বাঙ্গালী যাদের কাছ থেকে গা 
সিকে বা এক টাকা পাচ আন বৃত্তি আদায় করতেন। এর অর্ধেক 


৩ ডাঁরতশিল্পীশ নন্দলা" 


আবার ষ্টার কর দিতেন গষ'লী বৌদ্ধমাণী পঞ্জাননকে । ইনি ছিলেন পাটনা- 
জাত | ধাঁমীদের আদিনিপাস হলো দুমবা আব মালদহ জেলার 
মধিখানে ধামীণকোহ 'শপবতের তবাইভুমিনে 1 মেনজক্কে গয়ায় এরা 
ধামী' নাখে পবিচিত। প্রেহশীলাব পাল। গরাব ধামাদেব ঘধে। ভাগ করা 
সাঁছে 1 শধষাষ ০তপিভামহেশ্বব শিবের কাছে ৮শীতলা দেবা আছেন । 
ভাব পালাও ধাশাদেব মধে। ঠাগ করবা মাছে । 

গয়াশ্রাদের শেষে শয়ালীমণ সুক্ণ দান বরে থাকেন । সেই 
বকম পঞ্চশথের শ্রা্ধিধমের (শষে ধামাবাও রামশীলা-পবঙের পাদদেশের 
অস্বথবক্ষমুলে সুফশ' দিযে থাকেন । এই পঞ্চতীথে বাঙ্গালীদের কাছ থেকে 
এক টাকা পচ তান পশিখাদের কাছ “থকে এক টাক পা» পয়স" ভেটী 
আদাষ শেওম। হয এব কি অণ্শ গশাপাদের । এব নান ব্রম্মোভব । 

শীতরা-মপ্দিবের প্রবেশদ্বারেব ৭7 পিকে একট শপা লিপি আটা 
আছে। এই শিলালিপি হচ্ছে মগধর রাজা যন্তপালের। যক্ষপাপ 
শশপ্পাঁদেবীব “ই পুকুর কাটিয়ে দিবেহিলেন | এহ লিপি দশ শতাবেব 
(দবনাগর অন্ষাব লেখা । 

প্রপিতামহেশ্বব | এই শিব-মন্দিব শু পাথরে তৈর। স্থাপন। 
কৌদ্ধণুগেব | ব্রা ণাধম পুপগপ্রাষ্টাব সময়ে গ্পিতামহেখ্বর সম্ভব ঠিশ্দু 
হয়েছেন । এই মন্দিরে »একটি প্র ফলব আছে 

মঙ্গলাগেবা | (দবাভাশ্বতে মঙগগলা-পীঠের উল্লেখ আছে) দেবীর 
তাপ্যা ৮আ্তাজে গষার দেবী গাধশ্ববীক্ষণে বিরাজমান এখানে ১ভবব হলেন 
গপাধব। হান মন্দব নিগুঃ পদেব পাশেই | বিয়ুঃ পাব মন্দির পাবে 
তৈরি খুখ সুন্দব। টায় স্ববকলস আব পতাক 1 প্রেছশীলা এখাল 
থেকে তিন ঞোশ  উঠবপশ্চিমে | আর বদদ্ধগয়া সাছে ঠিন ক্রোশ 
দক্ষিণে । বেলে হা গাড়ি একা, টঙ্গা বা পালকি কবে। পারার 
বন্ধু দেব (দেবীর ণহন আব পুবানো মন্দিব রষেছে | এখানে ওর্বদেহিক 
ক্রিয়ার বিবথণ আছে গড,.বপুাণে আর বায়ুপুধাণে | 

সপ্তম শনাকে ঠিউফযেনং-সাঙ গযাত্রমণ কবে দিখে ছলেন যে বোধিদ্ 
তলে বুদ্ধদেব শিবাণলা করেন মহাবাঙ্গ শশাঙ্ক সেটি নাকি উপডে ফেলেছিলেন । 
বিশ্ব ব্ধগয়ার পিগ্নল-হক্ষট যমরাজের পৌচ্া বলে বিপ্ুদের বিশ্বীস। বৌদ্ছেরো 
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নাকি ছাঁপরা, হাজারীবাগ ইত্যাদি জেলায় ছিল, 'ধানুক,রা হলো এদেরুই 
বংশধর । --এ+রা বলেন, --এ-গ্রাছ স্বয়ং বুদ্ধের পৌতা । যাই হোক্‌, গয়ায় 
পাদ-পৃজ!, সুফল-গ্রহণ, পিগুদান-ক্রিয়া বৌদ্ধ কিংবা প্রাগার্ধ আদিম 
বাাপার, সে আলোচনায় আমাদের দরকার নাই। 

ভস্মকুট-পর্তের শিখরে মঙ্গলাদেবী আছেন। এই পর্বতে ভীমগড়া, 
পুগুরীকাক্ষ, যার্কগেয় শিব, জনার্দন, গো-প্রচার, আত্রসেচন, তারকক্রক্ম 
তার্থ। মঙ্গলাগৌরীর পশ্চিমে ক্ষীরসাগর তীর্থ; আর এর কাছেই ন্র্গদ্বার'। 

ব্রন্মাযোনি-পবতের ওপর মন্দিরটি অনেক দূর থেকে দেখা ষায়। 
এ হলো অহল।বাঈ-এর কীতি। পাহাড়টি উ্ভ্বু ৪৭৫ ফিটের মতন। 
পাঁঙাডের নিচে থেকে ওপর পধষত্ত সিঁড়ি রয়েছে । ছুঁড়োয় মন্দিরের 
তেতরে ব্রন্গার গ্রাঠীন সুতি । কিন্তু এর মুখ চারটি নয়, পীচটি। 
ইনি |নশচয়ই শিব । এখন পুজো হচ্ছে পঞ্চমুখী দেবী বলে। মুভির 
সামশে একটি ঘোড়া । কেউ বেউ বলেন, এ ইলো তৃতীয় জৈন তীর্থঙ্কর 
এম্খবাঠন শত্ত, নাথের মুতি। সিডির ৪৪০-টি ধাপ। মিড়ির আকার 
সাপের মতন। মাশবটি বাজ পড়ে ডেঙ্গে গিয়েছিল। সন্প্রতি সংস্কার 
হয়েছে । পশ্চিমে পুলিশ লাইনের দিক তেকেও এই পাহাড়ে ওঠবার 
পথ রয়েছে । পাহাড়ের নিচে প্রশ্তর-ফলক-র্গাথা  গায়ত্রী-মন্দির | 
পাহ।ডের শিখরের কিছু ানচে ব্ি্মযোন? ॥ হিন্দুদের বিশ্বাস, এর মধে। 
পিয়ে গ্রবেশ করে বের হয়ে এলে, আর জন্মম্বতুায হয় না। শুশুনয়। 
পাঠীড থেকে এসে, বুদ্ধগয়ায় তপস্যা করবার আগে, বুদ্ধ এখানে থেকে 
কিছুধাল তপস্যা বরেছিলেন। হিন্দ্রর এই পঞ্চক্রোশী প্রেতপুরীতে তপস্যা করেই 
বুদ্ধ মৃতু।'কে চিনতে পেরেছিলেন । ব্র্গযোনির কাছে আদি-সাবিত্রী দেবী। 
শার নিচে কাকশীল।, উদ্বন্ত-কুণ্ড আর সাবিএী-কুণ্ড। সানিত্রা-কুণ্ডের 
পাশে আ্রশ্রচৈতন্থাদেব ঈশ্বরপুরীর কাছে ধীক্ষা নিয়েছিলেন ।  পবত-শিরে 
খে শগঠুতি রয়েছে তার নিচে একটি শোক লেখা । তা থেকে বোঝা 
যায়, ১৮৩৩ খুষ্টাবে এর প্রতিষ্ঠা ॥ 

ব্রন্ধোযোনি পাহাড় হলে। মাডনপুর গায়ে । এই গায়ের তখন 
জমিদার ছিলেন কলকাতার শ্যামবাজারের প্রমথনাথ মিএ । ব্রন্মযোনির 
বিছু দূরে ভন্মক,ট পাহাড়ে জনার্দনদেবের মুতি। তাকে দিতে হয় দই- 
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মাথা পিশ্ি। গয়াক্ষেত্র পঞ্চক্রোশী | ব্রন্গযোনি-পাহাড়ের ওপর বুদ্ধ 
বঙ্তদিন বাস করে, প্রিয়শিষ্য আনন্দকে নৌদ্ধ ধর্স-ততু শিক্ষা! দিয়েছিলেন । 
এই পর্বত হলো গয়ার দক্ষিণ সীমা । এর নিচে কটি ব্রন্মযোনি-পাহাড়ের 
শিখরে একটি ক-গু। তার নিচে আগল ব্রঙ্গযোনি : অর্থাং পাহাড়ের 
নিচের দিকে প্রস্তরখণ্ড থেকে দরজার মতন একটি গুহা । এই গুহার 
দ্বার দিয়ে ছুকে অন্ত দিক দিয়ে বের ইয়ে আসতে পারলে মুক্তি 
অবধার্ধ। মন্দিরের নিচে 'রাধাশ্যামী” প্রমুখ কতকগুলি সিদ্ধপুরুষের 
আসন আর গুহা । ভৈরব-মন্দিরের কিছু ওপরে হনুমানজীর মঠ। এই 
পাহাড়ের কাছেই পুবদিকে ৬অক্ষয় বট। এখানে গয়ালীর! যাত্রীদের 
সৃফল-দাঁন করে থাকেন । এখানে কতকগুলি পুরাতন মন্দির আগ 
প্রস্তর-পিপি রয়েছে । 

স্মার্ত রঘুনন্দনকে নিয়ে গয়ার 'পঞ্চক্রোশী' সম্পর্কে একটি গঞ্জ 
আছে। “অফ্টাবিংশতিতত্ব' গ্রন্থ রচনা করে স্মাত রঘুনন্দন এক সময়ে 
গয়ায় এসেছিলেন শ্রাদ্ধ করবার জন্যে | স্থানীয় গয়ালীর অর্থপ্রাণ্থির 
আশার তাকে বিরু-মন্দিরের তেতরে পিশুদান করতে দেশনি। তাতে 
ল্মত বললেন, -আমি গরীব ব্রাক্গণ, তোমাদের যোগ্য অর্থ কোথায় পাব। 
কিন্তু গয়ালীর! তাকে কোনো মতে বিঞুমন্দিরে যেতে দিজেন না। ভাতে 
তিনি শাস্ত্র দেখিয়ে বঙগলেন, পঞ্চক্রোশী গয়ার মধ্যে কেবল আমি নয়, 
বঙ্গবাসীমাজ্জেরই পিগুদানের বাবস্থা করে পিচ্ছি। তখন গয়ালীর' 
দেখলেন. পৃব্পাজা নষ্ট হয়ে যায়। এতে তাদেরই আয়ের সমূহ ক্ষতি। 
কারণ, গয়ায় এসে বাঙ্গাশীরাই অর্থ দেয় সবচেয়ে বেশি । ভখন 
তারা বনু অনুনয্র-বিনয় করে তাকে ক্ষান্ত করে, মন্দিরের ভিতরে নিয়ে 
গিয়ে, পিগুদান করিয়েছিলেন । গয়ার বিষ্ুণপদে নন্দলাল পিতৃপুরুষের 
পিগুদান করেছিলেন । তিনি ব্রন্মযোনি পাহাড়ে. গয়ার পরপারে রামশীলা- 
পাহাডে পিগু দিয়েছিলেন । পাহাড়টি প্রায় ৫০০ ফুট উ-্চু। প্রাচীন মন্দির, 
আর পের ৬গ্নাবশেষ। নন্দলাল বালির পিণ্ড দিয়েছিলেন ফল্তনদীতে । 
গয়ার বিগু্পদ, মন্দির আর পিগুদান ইত্যাদির নানা ঘটনী সম্পর্কে আমরা 
পূবে উত্র়ভারত-দ্রমণ প্রসঙ্গে কিছু বলেছি । 

পয়ায় পিগুদান করতে হলে, নিজের ভূমিতে বসে পিতৃকার্য করতে 
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হয়। না-করলে, যিনি সেই ভূমির মালিক, ফললাভ হয় ঠারই পিতৃপুরুষের । 
সেইজগ্কে গয়ালীর1 যাজীদের কাছ থেকে তখদের সাময়িক জমিদারির 
ধৃত আদায় করে থাকেন । 

ভৈরবস্থানের কাছাকাছি কতকগুলি তীর্থ আছে -_-গোদাবরী, গ্ৃপ্রেশ্বর, 
খাণমোচন, পাপমোচন, বশিষ্ঠ-কুণ্ড, কাঁশী-খণ্ড, মহা-কাশী, আকাশ-গঙ্গা 
পাতাল-গল্প। এই সব। 

গয়ার কাছে 'বরাবর/'পবধতের গুহাগুলি অশোক আর ভার নাতি সম্পাই 
আজীবিক-সম্প্রপায়ের সন্নযাীদের জন্তে দান করেছিলেন। মৌর্য-যুগের 
শাক্ষধ আর চিত্রকলার জীবন্ত নিদর্শন হলো এগুলি । পাহাড় খোদাই করে গৃহ 
তৈরি করা হয়েছিল। গুহার গায়ে নানাবিধ চিত্র খোদাই করা ছিল । 
গ.হাগাত্রের উজ্জ্বল মসৃণতা আজও মলিন হয়নি । স্থাপত্যকমমের এগুলি 
হূল্যবান নিদর্শন । এর শিল্পকল] ভারতের গৌরবের বসন্ত ॥। এই আজীবিক- 
গহাগুলি অজন্ত!, বাগ ইত্যাদি পরবভী সঙ্ঘারামগুলির পূর্বাভাস | 
কারুনৈপুণ। বিস্ময়ের বস্তু । নন্দলাল এ-পব দেখার জন্তে ১৯৩৬ সালে 
(খানে এ শিষ্পেছিলেন। সেকথা ষথাসময়ে বলা হবে । এবারে গঞ্সা 
(থকে গর! গেলেন বছ্গয়। | 


॥ বৃন্ধগয়-ভ্রমণ, ১৯২১ ॥ 


ধামা-ত্রাঙ্গণদের দেশে, নিরঞ্জনা নদীর তীরে, প্রেভপুরীতে, চৈত্য-তক্র 
তলায় বসে সিদ্ধার্থ বোধিলাভ করে গোপকন্কার পরমান্ন খেয়েছিলেন 
-শারতধমের বিবর্তনে সে-এক আশ্চর্য এঁতিহ্যপরম্পরার সংমিশ্রপ। ন-তলা 
মহাবোধি গন্ধকুঠী নিমাণ করে দিয়েছিলেন -সেই স্থতি-রক্ষার উদ্দেশে 
মহাধাজ অশোক । শুঙ্গ-যুগে এক সামন্ত রাজা ইন্ত্রাগ্লিমিত্র এই বোধিরৃক্ষ 
আর বজ্রাসনের ওপরে অশোকের মন্দিরের চারদিকে একটি পাষাণ-বেষটনী 


রচনা! করে দেন। এখনকার মন্দিরের চারদিকে যে পাষাণ-বেষ্টনী সে 
তৈরি হয়েছিল খস্টপূর্ব দ্বিতীয় বা প্রথম শতাকে, ত্রন্মমিত্র আর তার পত্বী 
নাগদেবার আদেশে । বেষইঈটনীর বন্থ স্তস্ত ও সুচী বুদ্ধগয়ার মহস্তগণ 
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নিজেদের ঘরে লাগিয়েছিলেন। ১৯০৭ সালে সেগুলি যথাস্থানে রাঁখ। 
হয়েছে । 

বৃদ্ধগয়ার মন্দির-সংস্কারের সময়ে, মন্দিরের পেছনে বোধিবৃক্ষমূলে 
বজ্ীসনের শিচে হৃবিষ্কের স্ব্ণমুদ্রার ছাচ পাওয়া গিয়েছিল । হৃুবিষ্কের 
সময়েই বজ্রাসন স্বাপিত হয় । কারণ এ আসনের নিচে হুবিষ্কের একটি 
স্ব্ণযুদ্রাও রাখা ছিল। পরবে মুদ্রা ছুরি হওয়ায় তার ছ'চটি রাখা হয়। 
বোধিবুক্ষের তলায় ব্রঙাসনের যে আচ্ছাদন রয়েছে, তার স্থানে স্থানে 
কুষাণ-অক্ষরে শোঁদাই লিপি রয়েছে । দেখে মনে হয়, মহাবোধি-বিহার 
ক.ষাণধুগে নতুন করে করা হযেছিল | প্রবাদ আছে, প্রথমে কণিষ্ক 
পাটলিপুত্র আক্রমণ করে মহাস্থবির বুদ্ধঘোষকে গান্ধারে নিয়ে গিয়েছিলেন । 
১৩১০ বঙ্গাবঝে পাটলিপুত্রের ধ্বসাবশেষ নতুন করে খনন করবার সময়ে 
একটি মবন্ময় মুদ্রা (7677200108 [18006 ) পাওয়া গিয়েছিল । এই মুদ্রায় 
মহাবোধি শিহারের ছবি আর কতকগুলি খরোষ্টী অক্ষর আছে । এ-স্ব 
হলো খুপূর্ব দ্রশতান্দ আগের কথা । 

বুদ্ধগয়ায়স মন্দিরের প্রাঙ্গণ আর একতলা পর্যন্ত বনুকীল ধরে বালির 
নিচে পৌতা ছিল । ১৮৮০ সাল থেকে বারো বছর ধরে মহাবোধি- 
মন্দিরের খনন আর সণস্কার চলে । সেই সময়ে লাল-পাথরে ঠৈরি 
একট নোধিসব্ব-মৃন্ঠির আবিষ্কার হয়। এই মুভিটি মগধে শব্দের সময়কার । 
সম্ভব. মথুরায় তৈরি করিয়ে মহাবোধিতে এনে প্রতিষ্ঠী করা হয়েছিল। 
পঞ্চম শতাবে ফা-ভিয়েন এদেশে এসে বুদগয়া দর্শন করেছিলেন । 

সপ্তম শতাব্দে হিউয়েনং-সা লিখে গেছেন, কর্ণসুবর্ণের রাজা শশাঙ্ক 
বুদ্ধগয়ার বোধিএক্ষ কেটে ফেলে নষ্ট করার চেষ্টা করেছিলেন । বিশ্ব, 
সে নাকি অশোকের বংশধন মগধরাজ পূর্ণবমণীর যড়ে আবার হকেছে 
উঠেছিল । তুঙ্গধর্মাবলোক নামে এক রাজার একখানি শিলালিপি বুদ্ধগয়ায় 
আবিষ্কৃত হয্লেছিল। ইনি ছিলেন রাজ্যপাঁলদেবের শ্বশুর । ছিতীয় 
গোপালদেবের সময়ে শক্রদেন নামে এক ব্যক্তি বুদ্ধগয়ায় একটি বুদ্ধ- 
প্রতিমা প্রতিষ্ঠা করেন । এই খুতিটির পাদপীঠমান্র পাওয়া গিয়েছে । 
মহাবোধি-মন্দির-প্রাঙ্গণে একট আধুনিক মন্দিরে (১৯২৯ খংস্টাবে ) ক'টি 
বদ্ধমৃতি পূজো পাচ্ছেন পঞ্চপাগুবের নামে । এদের মধো একটি বুদ্ধি 
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মহীপাঁল-দেবের সময়ে প্রতিষ্ঠিত । গন্ধকুটী দু-টির সঙ্গে প্রতিটিত হয়েছিল এই 
বুদ্ধমুর্তিটি। লক্ষ্মণসেন-দেবের সময়ে বুদ্ধগয়ায় দু-টি শিলালিপি পাওয়া গেছে। 
এ দ্ব-টীতে ঠ্রার রাজ্যাভিষেক কালের উল্লেখ আছে । লিপিতে লাক্মণা ব্যবহার 
করা হয়েছে। বৃদ্ধগয়ায় কাশ্বকুক্জের রাজা ত্রান্মণ বিজয়চন্দ্রদেবের পুত্র জয়চত্জ- 
দেবের নামযুক্ত একখানি শিলালিপিও পাওয়া গেছে । এই লিপি উতকীর্ণ কর! 
হয়েছিল দ্বাদশ শতাব্দের শেষের দিকে । যাই হোক, এর মানে হলো, বুদ্ধগয়া 
হিন্দুবোদ্ধনিবিশেষে একটা ভারতভীর্থরূপে স্তপ্রতি্িত, বোধ হয় সেই বুদ্ধের 
বোৌধিলাভের সময় থেকে. কিংবা ভার অনেক আগে থেকেই ॥ ৯১৭০ খস্টাব্দে 
বদ্ধগয়া সেনবংশের রাজাঁদের অধিকারে ছিল। এ বছরে রাজা অশোকমলদেব 
মতাবোধি-মন্দিরে একখানি শিলালিপি স্থাপন করেছিলেন । এতে ব্যবহার করা 
হয়েছে লক্ষণাক্ । এতে প্রমাণ হয়, বুদ্ধগয়! কাদ্কু্জরাজ জয়চত্রের 
অধিকারভুন্ত ছিল ঠিকই ; কিন্তু ১১৯৩ খস্টাজে আবার দখলে আসে 
(সন-রাঁজাদের । এর পরের ইতিহাস কিন্তু বড়ো করুণ | সমগ্র মগিধদেশ 
এই সময় থেকেই মহম্মদ বখতিয়ার খিলজির আক্রমণে জর্জরিত হয়ে 
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পৃধভারতের এই সব বৌদ্ধ আর হিন্দ কীতি দর্শন করে চিত্ুঘট 
৬রিয়ে নিয়ে ভারতশিল্পী নন্দলাল সদলে ফিরে এলেন শান্তিনিকেতনে 
১৯২১ সালের পুজোর ছুটী ফুরোবার আগেই । শান্তিনিকেতনে ওরা 


ফিরে আসবার পরে হলে! 'বিশ্বভারতী'-প্রতিষ্ঠী | 
॥ লগ্মিকা ॥ 


নালন্পা-তীর্থের মাটি এনে আচার্ধ নন্দপাঁল শান্কিনিকেতনের মাঁঠে 
ছড়িয়ে দিলেন। ঠিক এমনি একই ঘটন! ঘটেছিল অনেক বছর আগে। 
ইটালীর একজন পাত্রী জেরুজালেম থেকে কিছু মাটি এনে পিসা 
নগরের শির্জের উঠনে ছড়িয়ে দিয়েছিলেন । কিছুকাল পরে দেখা 
গেল, গির্জের সেই উঠলে একটি নতুন গাছে নতুন নতুন কুল ফুটেছে । 
সেই ফুল বর্ণে, গড়নে আর গন্ধে অভিনব। সে-রকম শর ইটালীতে 
ভার আগে কখনও দেখা যায়নি। সে-রকম ফুল জেরুজালেম-তীর্থেও 
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ছিল না কোন দিন | -_-এই ঘটনার উল্লেখ করে ওয়াল্টার পিটার+ 
সাহেব য়ুরোপীয় রেণেসশর রীতি আর প্রকৃতি সম্পর্কে বোঝাতে গিয়ে 
যাবলেছেন মে হলেো। যে-কোনো জাতির ভাব-জীবনের যে-কোনো নব-উদ্মেষের 
একটি নিয়মের দিক্‌ শির্ণয় । দেশের মাটিতে ভিনহদেশের মাট এসে মিশলে সেই 
মেশোঁল মাতে সতি।ই সঞ্চারিত হয়ে থাকে একটি নতুন মায়া। সে-মাটি 
প্রসূতি হয়ে থাকে নতুন ফুলের। 

যুরোপীয় রেনেসণার অন্তরের জারও একটি সত মনীষী-এতিহাসিকের 
চোখে ধরা পড়েছিল। অতীত ভাব-জগতের বিচিত্র রূপ এসে বঙমানের 
ভীব-জীবনের ধানে চিত্রিত হলে, সে-ও উন্মেষিত করে থাকে নতুন 
সৃস্টির প্রেরণ আর শঞ্তি। গ্রীক ক্ুটাসিকসের সঙ্গে নতুন অশ্ুরঙ্গতার 
ঘটনা সুরোপীয় মীহিত।)-ভাবনার আর শিল্পকলার নতুন অস্ুদয়ের সুচনা 
করেছিল । দেখ! শেছে যে, পুরাতন ভন-জগতের মাটও নতুন এক 
কল্প-জগতের মাটির মতন কাজ করতে পারে। সে পিসার শিজের 
উঠনের নুন ফুলে মতন নতুন সৃষ্টি করে থাকে। 

এই নীতি বা নিয়মটি সাহিতের আর শিল্পের জগতে আারঙ বড়ে। 
একটি সত: অতাতের যেসাতিত। বঞছ কাবর, বগথ মনীষার ও পছ 
আঁচাধের প্রতিভার সৃষ্টি, অতাতের যেশিলকলা বন্ধু অভিজ্ঞ রীপদক্ষের 
অবদান - সে-বস্তু কখনও পুরাতন হয় না। তার মধ্যে শিহিত থাকে, 
বিচিএ প্রেরণাময় একট সঞ্জীবহা। পুরাতন বাঙ্গালী কবি রামগ্রমাদের 
ভাষায় একে বলা যায় 'আমশোময় মাণিক।, জয়রদ্দির আবধায় “মনের 
মানিক'। বঠমানের ভাবনা আর কনার পক্ষে সেই মাণিকোর স্পশ 
একান্ত প্রয়োজন | গাহিত। আর শিল্পকলার বূপ ও প্রকৃতি ঠিক 
নদা-এবাঠের মতন -সরোবরের গুলের মতে নয় । সে হলে! বনু গুণী-শিপ্পী 
আর ঙাবুকের, বনু কাব, আঁচার্ন ৪ মলীষীর প্রতিহার সম্মিলিত পুণ- 
সপিলের ধার। | সমগ্রতার মধে। এর রূপ সতা ও সার্ক । এঁতিহোর 
ধাপা খর্ডিত করা যায় না কখনও । পতোক জাতির সাহিত্োর 
আর শিল্পকলার ইতিহাসের শিক্ষা হলে! ভ্রান্ত লব্যতার অবাচীন উদ্ধত) 
পৌরাণিক এরাবতের মতন সাহিভ। ও শিল্প-এতিহোর গঙ্গাপ্রবাহকে বাধা 
দিতে শিয়ে নিজেই ভেদে গিয়েছে শোচনীয়ভাবে | ভারতীয় সঙ্জীতের 
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গুণিগণ গ্রাবেশার্থা শিষ্যের শিক্ষারভের প্রাকৃকালে শিষ্াকে নিজে একটি 
গান গেয়ে শুনিয়ে থাকেন। এবং শিষ্যকে গুরুর সেই শীতধারার 
অনুবতন করতে হয়। _গ্রমত যব নাদ গাওয়ে তন পাওয়ে সরস্থত্ীকা 
প্রসাদ | অর্থাৎ সরস্বতীর প্রসন্নতা লাভ করতে হলে শিক্ষার্থীকে 
'গুরুমত' রীতি অনুযায়ী সাধনা করতে হবে । শিল্পী-জগতে প্রবেশলাতের 
পৃবেও ছিল এই শিয়ম। একখানি 'গুরুমত' ছবি একে তাকে দেখিয়ে 
শিয়ে, গুরুর বিস্মর়-বিস্ফারিত গেত্রের পরীক্ষায় উতীর্ণ হয়ে গুরুর মুখ 
দয়ে বলিয়ে নিতে হবে _াহাথ পুখত। হৈ । স্বদেশের পুগাতন এঁতিহাও এক- 
িস।বে এতিঠাসিক 'গুকুমত _ মার্থক প্রেরণার প্রপাহ | -€আ.রা, পুত ৮১৮- 
১৯৬৬ থেকে অংশতঃ নিবাচিত )। আচাধ নন্দলাল নালন্দার স্বপ্ন নিয়ে 
[ধরে এলেন শান্তিনিকেতনে ! খরা ফিরে আগার পরে বিশ্ব ভারতা'র 
নুন বছরের কাক শুরু ভলো ১৯২১ সালের পৌষ মাস থেকে । 


॥ শাস্তিনিকেতন-সংবাদ, ১৯২১ ২২ ॥ 


রামানদ ১ট্রোপাহ্যার ১৩১৮ সালের অগ্রহায়ণ মাসের প্রবাসীতে 
প্লেন -বোলপুরের [নকটবতী শান্তিনিকেতন পল্লীতে শ্রীযুক্ত রবীন্দ্রনাথ 
ঠাঞঝুর মঠাশয়েব প্রতিষ্টিত বিশ্বতার হী নামক বিশ্ববিদ্যালয়ের নুতন 
বধংসরের কাধ আগামী পৌষ মাস ঠইতে আরম হইবে। তাহার 
বিজ্ঞাপন প্রবাপী-লিজ্ঞাপশীর মধে। দুষ্ট হইবে। যাহাতে নুতন বংসর 
*ইতে কতকগুলি ছাত্রী আশ্রমে পড়াশুনা! করিতে পারেন, তাহার ব্যবস্থাও 
১ইতেছে | বিশ্বভারতাতে এখন নিয়লিখিত বিষয়গুলি অধায়ন করিবার 
বাবস্থা আছে ১-- 

ভাষা ও সাহিন্য বিভাগে _সংস্কত, প্রাকৃত, পালি, বাংলা, হিন্দী, 
গুজরাতী. মরাঁঠী, মৈথিলী, সিংহলী, ফরাসী জামান ও গ্রীকৃ। দর্শন 
বিভাগে _অভিধর্স ও বৌদ্ধদর্মন । কলা-নিঙাঁগে ভারতীয় চিত্রকলা। 
সঙ্গীত-বিভাগে -গান ও বাদ্য । শ্রীমুক্ত সচ্গমবাশীশ ধমাধার রাজগুরু 
মহাস্থবির, শ্রীযুক্ত রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর শ্রীষুত্ত সী. এফ. এগু,।ুজ, শ্রীঘৃতত 
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এইচ. মরিস্, শ্রীমুক্ত ক্ষিতিমোহন সেন, শ্রীযুক্ত বিধুশেখর ভর্টাচার্য 


প্রভৃতি অধ্যাপনা করিয়া থাকেন। 
ইহ ছাড়া সুপ্রসিদ্ধ অধ্যাপক শ্রীযুক্ত সিলভ+।1 লেভি বিশ্বভাঁরতীতে 
আগমন করিয়াছেন। ইনি ভারতীয় সম্যতার ইতিহাস ও অন্যান্ত বিষয়ে 


অধ্যাপনা করিবেন, ও ছাত্রগণকে গবেষণার কার্ধ বিশেষরপে শিক্ষা 


দিবেন। 
অধাপক লেভির প্রারস্ভিক বক্তা আগামী ৪ঠা অগ্রহায়ণ, ২০শে 
নভেম্বর, রবিবার অপরাত্ে হইবে । তংপরেও তাহার ব্যাথণন প্রতি 


রবিবার অপরাহে হইবে । এপ বন্দোবস্তের উদ্দেশ্য এই যে, ইন্াতে 
কপিকাতার ও নিকটবর্তী অন্যান্থ স্থানের সবৌচ্চশ্রেণীর ছাত্র ও অপর 
জ্বানপিপাসু ব্যক্তিগণ উপদেশ শুনিয়া আমিতে পারিবেন, এবং সোমবারে 
পুনর্বার স্ব স্ব স্থানে আসিয়া নিজ্ঞ নিজ কার্য করিতে পারিবেন । 
এই সকল বিপার্থী বিশ্বভীরভীর অধাক্ষ মহাশয়কে আগে হইতে খবর 
দিতে পারিলে ভাল হয়।' 

১৯২১ সালের ৭ই পৌষ শান্তিনিকেতন-আশ্রমের ত্রিংশ সাম্বংসরিক 
উৎসব অনুষ্টিত হলো । এই উৎসবে বিশ্বভারহীর উত্তর-বিভাগের চিত্রশি্পী 
আর পৃব-বিভাগের ছাতছাত্রীদের অশাকা চিত্রাবলী মেলায় চিত্র-প্রদর্শনীতে 
প্রদর্শন করা হয়েছিল। এই প্রদর্শনীর ফলে, অনেক উদীয়মান অজ্ঞাত 
নবীন চিত্রশিল্পার পরিচয় লাশ করা গিয়েছিল। তখন ঠিও-বিভাগে 
ছাত্র-ছাত্রীদের সখা তেরো চৌদ্দ জনের বেশি ছিল লা। 

শান্িনিকেতনে বিশ্বভারতীর  প্রতিষ্ঠ। প্রসঙ্গে রামানন্দবাবু ১৩২৮ 
সালের মাঘ মাসের প্রবাসীতে লিখলেন, -বিস্বতাপতীর কাধ আগে 
হইতেই চলিতেছিল। গত ৭ই পৌষ শাঙ্িনিকেতনে আচার্য ব্রজেন্দ্রনাথ 
শীল মহাশয়ের সঙাপঠিতে উহার নিয়মাবলী সভাস্থ সকলের সম্মতিক্রমে 
গৃহীত হ্য়। এ সভায় আচাষ রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, আচার্য সিল্ভখা। 
লেভি, ভাক্তার নীপরতন সরকার, প্রিন্সিপ্যাল স্শীলকুমার রুদ্র, পণ্ডিত 
ক্ষিতিযোহন সেন, শ্রীযুক্ত নেপালচন্দ্র রায়, অধাপক প্রশাস্তচন্ত্র 
মহলানবীশ প্রভৃতি উপস্থিত ছিলেন। 

জাতিধমনিবিশেষে সকলেই বিশ্বভারতীর সত্য হষ্টতে পারেন। 
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ইহাতে ছাত্র-ছাত্রী উভয়েরই অধ্যয়নের ব্যবস্থা করা হইয়াছে । ছাত্রীদের 
বাস ও অধায়ন সম্বন্ধে বিজ্ঞাপন দ্রষ্টব্য। বিশ্বভারতীতে প্রাচীন ও 
আধুনিক সর্ববিধ বিদ্যাই শিক্ষা দেওয়া যাইতে পারিবে । অবশ্য, সকল 
বিদ্যা শিখাইবার বন্দোবস্ত এখন হয় নাই, কিন্বা অদূর ভবিষ্যতেও 
না হইতে পারে । কিন্তু কোন প্রকার বিদ্যাকেই বাদ দেওয়া হয় নাই। 
কোন বিদ্যা শিখাইপার সামথ্য যখনই হইবে এবং উহা]? শিখিতে ইচ্ছুক 
ছাঁত্র-ছাত্রীও জুটিবে, তখনই উহা? শিখাইতে আরম্ভ কর! হইবে।' 

১৯২২ সালের প্রথম দিকে চিএ-বিভাগে আরে কিছু মূল্যবান 
চিত্রপ্রদর্ণনী ঠয়েছিল। ৭ই মাঘ সরোজনী নাইডুর কন্যা শ্রীমতী পদ্মু্জা 
নাঈড়ু এবং সরোিনী দেবীর শুপ্লী মণালিনী চট্টোপাধ্যায় শান্তিনিকেতনে 
এসেছিলেন । ম্ণালিনী দেবী ভিজিয়ানাগ্রামের মহারাণীর সংগৃহীত 
প্রায় এক শু প্রাচীন মোগল, কাতডা ও রাজপুত চিত্র সঙ্গে 
এনেছিলেন । ভার মধো আকবরের আমলের ইন্দো-পার্সীয়ান মিশ্রণ 
চত্রও ছ্বিল দু-একট। ছবিগুলি প্রাচীন হলেও পুর্বকালের ওস্তাদ 
শি্গীদের নকল চিত্রই এর মধো ছিল বেশির ভাগ। দুখানি মোগল 
পাদশ।হের আকুশ্তি-চিত্র আর ৫ তিনখানি কাংড়ী বা কাশ্ীরী আর একটি 
গাজপুত চিএ নিপুণশিজীর কলমে আকা ছিল বলে মনে হয়। মোগল 
এ।মলের প্রাচান চিত্রগুলি ছাত্রদের বিশেষশাবে দেখবার ও জানবার সুদ্ধিধর 
জঙ্বে কলাহবনের চিগ্রশ।লায় সাজিয়ে রাখা হয়েছিল । তাশ্রমের সকলেই 


এই গ্রদশনাতে যোগদান করেছিলেন 1 প্রদর্শনী সাজানে। হয়েছিল 
-সস্োষালয়ে আখনকার কলাভননে । 

১৯২২ সালের ফাল্পুন মাসের আশ্রম-সংবাদে দেখা যাচ্ছে, --এই 
সময়ে শাগ্তিনিকেতন আশ্রমে যে সমাজ-কম পরিচালিত হতো তারও 
একজন প্রধান উদ্যোতা ছিলেন নন্দলাল । সমাজকমের এই প্রচেষ্টা 
শান্তিশিকে হনের আশ পাঁশে, এমন-কি দৃপপ গ্রীমেও ৩সারিত হয়েছিল। 
আশ্রম থেকে ২২ মাইল দূরে হলো জয়দেব-কেন্দ্ুলি । সেখানে প্রতি 


বংসর পোয-সংক্রান্তির সময়ে চার পাচ দিন ধরে মেল। হয়ে থাকে। 
লানা স্থান থেকে বাউল, সন্গাসী, দরবেশ প্রভৃতি এই মেলায় এসে 
সমবেত হন। মেলাতে তখন ২৫।৩০ হাজার লেক জমতো । শান্তিনিকে তন- 
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আশ্রম থেকে ক'জন অধ্যাপক আর ছাঁঞ কেন্দুলি গিয়ে চার দিন 
ধরে মেলার মধো ঠাবুতে বাঁস করেছিলেন । যাতে অজয় নদীর ওপরের 
দিকের জল দূষিত না হয়. তার জন্যে শান্তিনিকেতনের দল বিশেষভাবে চেষ্টা 
করেছিলেন। ছ-টি বড়ো পুকুরে ওষুধ দিয়ে জল শুদ্ধ করা হয়েছিল। 
খাবারের দোকানের জলেও ওষুধ দেওয়া হয়েছিল। দোকানে জলখাবার 
খেয়ে লোকেরা যে-সব শাঁলপাতা বা ঠোঙ্গ! রাস্তায় ও দোকানের আশে- 
পাশে ফেলে দেয় সেম্ছচলো পচে উঠে স্বাস্থ্যহানিকর হয়ে ওঠে । -মেই 
সব পচ পাতার ঠৌঙ্গ। বিশ্বভারতীর কলা-বিভাগের অধ্যক্ষ শ্রীযুক্ত নন্দলাল 
বসু মহাশয় টার ছাদের নিয়ে ঝুড়ি করে সরিয়ে ফেলতেন। 

মেলাতে জল-বিতরণের চেষ্টা সফল হয়নি । রোজ সন্ধ্যায় ম্যালেরিয়া, 
বসন্ত, কলেরা ও স্বাস্তারক্ষা বিষয়ে ছায়াচিজর দেখিয়ে কালীমোহন ঘোষ, 
সৃহৃৎকুমার মুখোপাধ্যায়, শ্রীবিনায়ক মাসোজী প্রভৃতি বুঝিয়ে দিতেন, লোকে 
থুব উৎসাহের সঙ্গে শুনতো । এ ছাড়া স্বাস্থাবিষয়ক নানা চিএ মেলা 
স্ানে স্থানে টাঙিয়ে রাখা হয়েছিল । বলা বাল্য, এই কমে বিশেষ 
নেতৃত্ব ছিল নন্দলালের । 

১৯২২ সালের সংবাদে দেখ। যাচ্ছে, _কলাবিভাগের অধাপক 
ছাত্রগণ বিশেষ উৎসাহের সঙ্গে কাজ করছেন। কলকাতায় ওরিয়েপ্টল আট 
সোধীগইটি জামানীর চিত্র-প্রদর্শনীতে ছবি পাঠাবেন। শান্তিনিকেতন থেকে, 
কলা-বিভাগের অধাাপক ও ছাত্রদের প্রায় ২৩খানি ছবি এই উপলক্ষে 
সোসাইটিতে পাঠানো হয়েছে । 

গরমের বন্ধের পরে, সম্প্রতি কলা-নিভাগ থেকে খোদাইয়ের কাজ 
(02112185108) কাপড রং করার কাজ (10০17 ). বই ধাধাশোর কাজ 
( 9০০৮-০।70178 ), সুচীকর্ম বা সজনী (1০০016-৮/01]), দেওয়ালে 
ছবি আকা €716509) ইতাদি কাজের শিক্ষা ছাত্র-ছাত্রীদের দেবার 
আয়োজন করা হচ্ছে । 

১৯২০ সালের শ্রাবণের পৃ্িমা-রজনীতে শিশুধিভাগের নতুন ঘরে 
_সিস্তোষালয়ে' 'বর্যামঙগল'উংসব হয়েছিল । সভাগৃহটি আশ্রমের মহিলার! 
বিচিত্র আলপনায় মনোরম করে সাজিয়ে দিয়েছিলেন । বিস্মভারতীর 
ক্া-বিভাঙগের আধিনেতা নন্দলাল, শ্রীসুরেন্্রনাথ কর. অসিতকুমার 
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হাঙর ঠাদের ছাত্র-ছাত্রী নিয়ে সভাগুহর্টি পুষ্পপত্ত্রে সুন্দর করে 
সাজিয়েছিলেন। গুকদেব রবীন্দ্রনাথ, দিনেন্দ্রনাথ, ভীমরাও শান্জ্ী আর 
গানের দলের ছাএ-ছাতীরা বর্ষার অনেকগুলি নতুন গান করেন। গুরুদেব 
স্বয়* একপা যখন “আজ আকাশের মনের কথা ঝর-ঝর বাজে" গানটি 
গাইছিলেন, তখন বাইরে শ্রাবণের ধারাও রাত্রির অন্ধকারে ঝরঝর ধারে 
ঝরছিল। গানের মধ্যে মধ্যে গুকদেব “ঝুলন', 'বর্ষামঙগল' এবং “নিরুপম।' 
াব এই তিনট বর্ষার কবিতা আবৃত্তি করেন । বীণার বঙ্কার মাঝে 
মাঝে হঠাৎ এসে ম্বু সঙ্গীতের মধ্যে মিশিয়ে যাচ্ছিল। মানুষে প্রকৃতিতে 
নিলে সেদিন ষে সক্ধ্যাটব সৃষ্ট হয়েছিল, তা র্ণভ সামগ্রী জীবনে 
এমনক্র সন্ধা খুব বেশ আসে না। 

পা ২০ এ শ্রাবণ সাঁয়াহের এ স্তানেই বিশ্বভারতীর অধ্যাপক আচার্য 
শ্ীযু্ সিলশমণ লেডি ও ভার সহধ।মণীর বিদায়-সংবর্ধন।-উপলক্ষে একটি 
৮৮ র অধিবেশন হয় । সশাগ্থইটি এদিনেও শিশেষভাবে ফাজ্গানো হয়েছিল । 
সস অন্ুপাঠ করে জাদিকে মাপা চন, বস্ত্র ও উত্তরীয় দান করলার পরে 
গুধলেল তাপিকে সন্ভাবৰণ করে যে অঠিঙাবণটি উপহার দেন - সেটি 
শীয় ক শন্দলাল বসু অঠাশয় সধহত চিত, কবে দিয়েছিলেন । 


॥ বিদেশী মনীধীদের সঙ্গে যোগাযোগ ॥ 


সিলভ 71 লেভি সম্পকে নন্দণ্ণাল বলেন,_ 
এপাশ সাঠেব হাগ্ডালজ্িব মস্ত বডেো পণ্ডিত ছিলেন । শান্তিনিকেতনে 


স্বামী-স্ত্রী এলেন ধখন। খন তিনি খুব ধ্দ্ধ। মাথাব সমস্ত লই 
বকের পালকের মনো সাদা। খুব মিশুক [হলেন ঠিনি। এখানে 
মিশনেন লোকের বাড়িতে বাছিতে গিয়ে। সঙ্ষোষ মভজুমদাণের বাডিতে 
শিয়ে ঠার ছেলেদের নিয়ে আদর কবতেন খুন। নিজেও ছিলেন 
হাঁপি খুশি স্বভাবেব। শানসগিনিকেতনে কিছুদিন থাকার পরে কোট-পঢাণ্ড 
ছেড়ে লেশি সাহেব আমাদের পোষাক পাজামা-পাঞ্জাবা ধরেছিলেন। 


খভি-চাদরও পরতেন মাঝে মাঝে। 
প্‌ 


৭ ডারভশিজ নন্দলাজ 


'লেভি সাহেবের বস্তা আবস্ত হলো আজকুঞ্জে। মাটিতে দাড়িয়ে 
আমগাছের ঠেস-দেওয়া বোর্ডে লিখে লিখে কিনি শার বক্তবা বোঝাতেন। 
সেকালের শিক্ষকদের প্রায় প্রতোবেই ভাগ ক্লাসে আসতে লাগলেন। 
তা'ছাডা, উত্ডতোলজির বিষয় যাদেব যশদের ভাপ লাগতে! বার থেকে 
তউনরাও সবাই আসতেন কার প্লাসে । আর আসতেন ভার ক্লাসে স্য়" 
গুকদেব। অধ্যাপক লেঙির র্লাস নেওয়া শেষ হলে গনপ্দেব সংক্ষেপ 
কবে ভার বর্শা সবানকে বুঝিয়ে দিতেন । ব্লাসি চললো প্রতাহ। 
(সই সময়ে শেতি সাহেব বিশ্বভারতীতে চীণে ও তিববতী ভাষার 
৮চাকেন্্র স্তাপন (১৯২১ কহেছিলেন। 

এ সময়ে আমি একটি ছবি আ।ক । নাম ভার পাথ-সারখি? 
এ আমার আগের পথ-সারথি থেকে আলাদ' । পাথ বসে আছে, 
সামনে কৃষ্ণ । ছবি এ'কেছিল্রম স্টোকস €919195; সাহেবের জন্তে 
(১৯২২)। স্টোকস সাহেব বিবাহ বরেছিলেন পাঞ্জাবী মেয়ে। স্টোকৃস- 
দল্পন্তির ইচ্ছাতে দের জনকেই এ ছবিট করা হয়েছিল। তখন লেভি 
সাতের দেখলেন আমার সেই ছবি । হার পছন্দ তলো না তঙ। 
বললেন --বডে! ডেলিকেট, হয়েছে । 

'কেন্দুলিৰ মেলাতে গিয়েছিলেন পেতি সাহেব আর ভার আ্রী। 
গঞরুব গাড়িতে কবে যাঁওশা হচ্ছে। তিনি দু পাশের দৃশ্য দেখনে দেখতে 
ধাচ্ছেন -মাতের পর মাত। সহসা উল্লসিত হযে উঠলেন ঙিশি। 
বাপার কি? তিনি বললেন দেখুন দেখুন, শাঞ্িনিকেতনের আইডীয়্যাল 
ছড়িযে পড়েছে সব জাবগায়। এই গ্রাম-দেশেও পেখুন সবাহ উপাসনা 
কবছে একসঙ্গে বসে! তখন তিনি ঙাঁলোঙাবে সেই দ্শ্য দেখবার 
জন্যে পকেটে থেকে ঝিলিড গ্লাস (1014 81455) বের করছেন! কিঞ্তু, 
ভ্খন কী লজ্জা সে আমাদেব। আসলে তখন সন্ধোব গোডায় গাজ়ের 
মেধষেরী এসে দলবেঁধে বসেছে মাঠ বপতে। 

বিভোদাদ1  দিজেজ্রণাথ খুব বির হয়েছিলেন বিদেশী পাগুত 
এদেশে এনে সস্ধত আর শতাগততত্ব শিক্ষা দেওয়ানোর জন্যে । ছোট 
৬াই রবিকে ডেকে বখুনিও দিয়েছিলেন। কিন্তু গুকদেব বৈজ্ঞালিক 
পক্চতিতে ইত্ডিলজির শ্িক্ষপ-পদ্ধতি লেভি সাহেবকে দিয়েই প্রথম 
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আঁরস্ক করলেন এদেশে । আমাদের বিধুশেখর শাস্ত্রী মশায়ের মতন 
লোকও নিয়মিত উপস্থিত থাকতেন তার ক্লাসে । মাদাম লেভি ফরাসী 
ভাষা শেখাতে লাগলেন । 

“লেভি সাহেবর1 থাকতেন সুরপুরীতে । আশ্রমের উত্তর দিকে রতন 
কৃঠির পিছনে এই বাড়িটি তৈরি করেছিলেন সুরেন্রনাথ ঠাকুর । পরে 
কিনে নেন দিনুবাবু । আমরা সুরপূরীতে পরে ফ্রেস্কো করেছিলুম অনেক। 
সে পরে বলা হবে। 


॥ অধ্যাপক উইনৃটারনিজ, ॥ 


'আমাদের আশ্রমে এলেন ইনি। সংস্কৃত-ন্ভাষায় মহাপণ্ডিত । খ্যাতি 
সুধী-জগতে সর্বত্র । আমাদের গুরুদেবেরও মহাভক্ত তিনি । বেঁটে খাটো 
মানুষট, খুন গম্ভীর প্রকৃতির । গুরুদেবের আশ্রমের প্রতি বিশেষ শ্রদ্ধাবান ছিলেন 
[তিনি । এখানকার সকলকেই তিনি শ্রদ্ধা করেন চাকর থেকে শিক্ষক 
পর্ধন্ধ। যাকে দেখেন নমস্কার করেন তাকেই । 

'উইন্টারনিজ সাহেবকে দেখলেই মনে হতো _খধিতুল। লোক । 
সরপদাই নিমগ্ন যেন কিসের ধানে । লেডি সাহেবের মতো ইনিও 
ধাঙ্গালা ভাষাটা বেশ রপ্ত করে নিয়েছিলেন । গুরুদেবের কবিতা পড়বেন 
বলে ইনি অতি অল্প-সময়ের মধ্যে -এই এক মাস কি দেড় মাসের মধ্যে 
বাঙ্গালা ভাব শিখে ছিলেন । 

'উইন্টারনিজ সাহেব ছিলেন বড়ো নিরিবিলি লোক । কারও সাতে- 
পাঁচে থাকতেন না। লেভি সাহেবের মতন ইলিও ক্লাস নিতেন আত্্কুঞ্জে। 


গুরুদেব নিয়মিত আসতেন ঠার ক্লাসে । শান্্রীমশায়ও উপস্থিত থাকতেন। 


ওদের সঙ্গে ঠার কথাবাতা বা আলাপ-আলোচন। হতো অনেক | 
'খুব ধীর আর শান্ত স্বভাবের পোক ছিলেন তিনি। সব সময়েই 


শি মাথা; আর সেই মাথায় প্রকাণ্ড একট। টাক। রাস্তায় হাঁটছেন, 


লমস্কার-গ্রতিনমস্কারের পালা 
চিনতেনও না হয়তে]; কিন্ত দরকার নেই চেণার; আশ্রমবাসী হলেই 


কার কাছে সে আঙ্ছের। 


চলছে তো চলছেই, শাতাদের সঞ্চলকে 


॥ লেসনী ॥ 


লেসনী ছিলেন উইন্টারণিজের ছাত্র, চেক বিশ্ববিদ্যালয়ের সংস্কৃত 
ভাষার অধ্যাপক । ইনি এলেন প্রাগ থেকে । লম্বা চওড়া চেহারা! 
মাথায় প্রকাণ্ড একটি টাক। ইনিও বাংলা শিখে নিলেন অল্পদিনে। 
শিখে নিয়ে গুরুদেবের কিতা নাটক অনুবাদ করতে লাগলেন। 
অনুবাদ করলেন টেক শভাষায়। উনি এখান থেকে যাবার পরে 
গুরুদেব প্রাগে গেলেন (১৯২৬) । প্রাগে জারমান আর চেক ভাষার 
অভিনীত 'ডাকঘর' নাটক দেখে এলেন। ইনি আমাদের গুরুদেবকে 
শ্রন্ধা করতেন মহাঁপুরুষের মতন । আশ্রমের সঙ্গে তিনি যোগ রেখেছিলেন 


বরাবর । মার। গেলেন এই সেদিন মাত্র । আমার সঙ্গে তার আলাপ 


ছিল অল্প-স্বলপ ৷ 
॥ স্টেল। ক্রামরিশ ॥ 


১৯২১ সালে কবি যখন মধ'-যুরোপে ভ্রমণ করছিলেন সেই সঙ্য়ে 
স্টেল। ক্রামরিশ নামে একজন তরুণী 'আট-শান্ত্রীর সঙ্গে কবির দেখা 
হয়। তাঁর মননশীলতা, 'নৃতাশীলতা আর 'আটসমকোত?' কবিকে মুগ্ধ 
করে বিশেষভাবে । তিনি তাকে বিশ্বাতারতাতে আসবার জগ্তে আমন্ত্রণ 
জানিয়ে আসেন। তিনি এলেন শান্তিনিকেতনে ১৯২২ সালের শেষের 
দিকে । ডক্টর স্টেলা ক্রামরিশ ভিলেন ভিয়েনা বিশ্ববিদ্যালয়ের শিল্প-কলার 
থিওরিতে ডক্টরেটওবকরা । তিনি এদেশে এসে দেখতেন সব-কিছু জামান 
শিল্প-অধগাপকের দৃর্টিভঙ্গি দিয়ে। ক্রমশঃ তিনি শিল্প-জগতে ভারতশিল্পের 
একজন প্রখণাত শিল্প-সমালোচককূপে প্রসিদ্ধ হন। তিনি গারতবে প্রথম্ন 
এসে বাঙ্গালা দেশে সাহিত্া ও শিলের জীবস্তভাবে চর্চা চলেছে দেখে 
স্তম্ভিত হয়ে গিয়েছিলেন । বিশেষ করে অবনীন্দ্রনাথের প্রবতিভ তারতশিল্লে 
নবজাঙগরপের বিপুল উদ্যম তাকে মুগ্ধ করেছিল । কিন্তু, পরে তিনি 


নব(-ডারতশির্ী/ীদের কাজ দেখবার বা বোঝবার কোনো চেষ্টা করেননি । 
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পরে তিনি শানস্তিনিকেতন-আশ্রম থেকে বিচ্ছিন্ন হয়ে যান। প্রত্ততাত্বিক 
হিসাবে শিল্পকলার বিচারে মন দিয়ে তিনি এই বিষয়ে গবেষণামূলক 
বন গ্রন্থ লিখেছেন । আশ্রমে এসে ডক্টর স্টেল। গথিক-আটের ওপর 
একটি সারগভ বক্তৃতা দিয়েছিলেন। তিনি পরে জ্ঞানদানন্দিনী দেবীর 
সুপারিশে স্যার আশুতোষের কৃপা কলকাতা-বিস্বাবিদ্যালয়ের শিল্প-বিভাগের 


অধ্যাপক হন। ভার প্রসঙ্গ পরে সবিস্তর বলা হবে। 
॥ অজ্রে কার্পেলেস ॥ 


এর মধ্যে বিখণাত শিল্পী অশীদ্রে কাপেলেস বিশ্বভারতীজে 
কুল] বিভাগের কারুশিপ্পের কাজে কিছুকাল যুক্ত ছিলেন। তিনি ১৯২২ 
সালের ৭ই নবেম্বর কলম্বো পৌছিয়ে গুরুদেবের সঙ্গে একত্রে আশ্রমে 
এলেন । তার ভগ্রী স্বজন কাপেলেম-ও ফ্রেঞ্চ-কাক্কোডিয়া! থেকে 
আগ্করভট-বিশেষজ্ঞ হয়ে আসেন শান্তিনিকেতনে । অআঅশাদ্রে ছিলেন 
ভারতশিল্পের বিশেষ ভক্ত । অবনশীবারুর "বাংলার ত্রতকথা' বইখানিতে 
আলপনার ছবি দেখে তিনি মুগ্ধ হয়ে ফরাসী ভাষায় অনুবাদ প্রকাশ 
করেন। শান্তিনিকেতনে তিনি কলাভবনে ছাত্রছাত্রীদের চিত্রিত করে 
ই বীধানোর রীতি শিথিয়েছিলেন। ফ্লাই শাটল ভাতের কাজও কিছু 
করেছিলেন তান এখানে । কলাভবনের ছাত্র" ভি. আর. চিতআ্া শিখলেন 
শিপ্পীসম্মত বই-ধাধাই-এর কাজ । আর শিখেছিল আমাদের “সোকলা।, 
সাওভাল। তার কথা পরে বলা হবে। 

রবাজ্রজীবনীকার বলেন, --শান্তিনিকেতন-কলা৬বনের অন্তর্গত “বিচিত্রা? 
লামে কার্ধসংঘ কাপেলেসের চেষ্টাতেই স্থাপিত হয়। এই বিষয়ে 
জশদ্রে কাপেেলেস ৮1০1)04ানাম দিয়ে ১৩২৯ সালের চেত্র সংখ্যার 
শান্তিলিকেতন-পঞ্জিকায় একটি প্রবন্ধ লেখেন । পাারিসে অদ্রের বাড়িতে 
থাকার সময়ে শ্রীমতী প্রতিমাদেবী মুরোপীয় পটারীর কাজও শিক্ষা করেন। 
পরে দেশে ফিরে তিনি পটারীর কাজ করেছিলেন কুটার-শিল্পা হিসাবে । 
শ্রীনিকেতনের শিল্পসদনে যে “পটারী+ বিভা খোলা হলে তার প্রব্ক 
হলেন শ্রীমতী প্রতিমা দেবী। 


॥ বোগদ।নফ (8০02041090) 


“ইনি ছিলেন বন্ৃভাষাবিং পণ্ডিত । শাস্তিনিকেতন-আশ্রমে এসেছিলেন 
১৯১৭ সালের কুশ-বিপ্নবের তাড়নায় পালিয়ে! তিনি বোধ হয় গবেষণা 
করতেন তন্ত্রশান্ত্র নিয়ে । তার ঘরে মডার মাথার খুলি, কঙ্কাল আর 
নানাপ্রকার তান্ত্রিক প্রতীকের চার্ট টাঙ্গনো থাকতে। । তার খরে 
ঢ-কলে ভ্রম হতে। যাদুঘর বলে। তিনি ছিলেন একাহারী। চা আর 
ডিম ছিল তার প্রধান খদা। 

'জাতে হিলেন তিনি হোয়াইট রাশিয়ান । কঠোর জারপন্থী । পারস্তে 
জারের রাষ্ট্রদূত ছিলেন । আমরা তার নামের উচ্চারণ করতুম 'বকদানব' 
বলে । রুশ-বিপ্লবের আগেই স্বদেশ থেকে তিনি চলে আসেন! হোজাইট 
রাঁশিয়ান বলে কমু)নিস্ট রাশিয়াতে ভার স্থান হলো না। এ জাতের 
সবাইকে তাড়ালে, গুকেও তাড়ালে । তিনি পারস্যের পথ দিয়ে ভারতে 
আসেন। সঙ্গে কিছু আনতে দেয়নি । কিন্তু তিনি বুদ্ধি করে কিছু 
সোনা সরিয়েছিলেন। সে বুদ্ধিটা এমন কিছু শয়; তার সামনের পাটির 
ঈাতগুলোকে বাধিয়ে এনেছিলেন সোনা দিয়ে । শাপ্তিনিকেতনে থাকতেন 
তিনি পুরাতন গেস্ট-হাউসের , ওপর-তলায় । ইনি সৃপশ্ডিত ছিলেন ফাঁসী 
ভাষা আর ইসলামি ইতিহাসে । ধমে ছিলেন রোমান্‌ ক]াথলিক। পুজো 
করতেন মেরী মাতার; ধৃপস্ধুনো পুডিয়ে চলতে। ভার শিত্যপূজা । 
প্রণাম করতেন মাথ! ঠকে ঠুকে । সেই ঠোকাইয়ের ফলে, তাঁর কপালে 
গেলো! কড়া পড়ে । 

'শিশ্বভারভীতে তিনি ফাঁসাঁ পড়াতেন। পারমিয়ান পড়বার সময়ে 
তিনি সাহাধা করতেন বিধুশেখর শাপ্্রী মশারকে। ফাঙগীর বড়ো পণ্ডিত 
ছিলেন তিনি । কলক।তা বিশ্ববিদ্যাপয়েও তিনি পারসিক্লান পডাতেন। 
একবার বড়ো গে হাউসের পুধদিকের নদ্মায় পড়ে শিয়ে পা ভেঙ্গে 
ছিলেন। গেন্ট-হাউসের ওপরভলার খোপরে তখন প্্যাচা থাকতে] 1 সেক 
প্যাচাকেে তিনি নমস্কার করতেন শ্রন্ধাডরে | সেই জন্যে ষ্াকে আমরা 
ঠান্রী করতুম । তিনি বলতেন, _না, পচ হচ্ছে লানিং-এর দেবতা | 
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ডিম খেতেন তিনি প্রহর _রোজ অন্ততঃ দশ-বারোট1 করে মুরগীর তিম 
খেতেন । খেয়ে খেয়ে কিডনির অসুখ হলো তার । শেষে কলকাতায় 
গেলেন অসুখ সারাতে । কষ্ট পেয়েছিলেন খুব । আশ্রমের উৎসব-অণুষ্ঠানে 
অনেক সময় তিনি হাফেজ, সাদী প্রমুখ ফারসী কবিদের বয়েখৎ আওডাতেন । 
তখনও শাখিনিকেতনে মৌলনা জিয়াউদ্দীন বোধ হয় আসেননি । বোগদানফ 
গান্ধীমতের বিরোধী ছিলেন। কবির ভুল বোঝাবধুঝির জন্তে তিনি আশ্রমের 
কাজ ছেড়ে দিয়ে কাবুল-বিশ্ববিদ্যালয়ে চলে গেলেন । 


॥ মহধি ও তার শান্তিনিকেতন-আশ্রমের সেতু দ্বিপেন্্রনাথের মৃত্যু ॥ 


১৯২২ সালের ১৭ই-১৮ই সেপ্টেম্বর কলকাতার আলফ্রেড থিয়েটারে 
আর মাদান থিয়েটারে 'শারদোংসবের অভিনয় হলো । ভাতে রবান্দ্রনাথ 
সেজেছিপেন সন্ন্যাসী, দিনেজ্রনাথ ঠাকুরদ1, জগদানন্দবাবু লক্ষেম্বর, আসত 
হালদার রাজা. ভুমিকায় রান সেজেছিলেন গগ্নবার আর মন্ত্রী সমরধাবু । 
অশ্ডিনয়ের দ্বিতীয় দিনে সকালে বোলপুর থেকে টেলিগ্রাম এলো, সেই দিন 
শী্তনিকেতনে দ্বিপেন্দ্রনাথ হাঝুরের মৃত্যু হয়েছে (আশ্বিন ১, ১৩২৯) । 
বাবার ম্বৃতুটর খবর পেয়ে দিনুবাবরু বোলপুরে চলে এলেন। অর্শতিপর 
পিতামহ খ্িজেন্দ্রনাথ শাতিিনিকেতনে একা । রবীন্দ্রনাথ কিন্তু এই সময়ে 
একদিনের জন্তেও পুএরশোকাতুর বড়দাঁদার সঙ্গে দেখা করতে আসেননি । 
তিনি কলকাতায় নাটক সেরে পশ্চিমতারতে সফরে চলে গেলেন। 
এতে শান্তিনিকেতনে সবাই ক্ষ হয়েছিলেন । 

কবির এই নিমম রূপ নন্দলালের ভালো লাগেনি। যাই হোক্‌, 
ছ্রিপুবাবুর ম্বতীদংবাদ ১৩২৯ সালের কাটতিকমাসের প্রবামীতে রামানন্দবাবু 
লিখলেন এইভাবে, -_-'ভক্তিভাজন শ্রীযুক্ত ছিজেন্দ্রনাথ ঠাকুর মহাশয়ের 
€জা্ঠপু্ শ্রীযুক্ত ছিপেন্দ্রনাথ ঠাকুরের মৃতু'তে আমরা ব্যথিত হইয়াছি। তিনি 
বিশ্বভারতীর অর্থ-সচিব ছিলেন। তংপুবে বু বৎসর শান্তিনিকেতন রক্মচধ- 
আশ্রমের কোষাধ।ক্ষ ছ্িলেন। সামারজিকত1 ও আউিথেয়তার জন্ত তাহাকে 
ঠাহার বন্ধু ও পরিচিত ব্যক্তিবর্গ ভাঁলবাসিতেন । তিনি যদিও 
বন্থবংসরব্ণার্পা অনভাসবশতঃ চলাফিরা সামান্তই করিতেন, তথাপি 


&৬ ভারতশিজী নন্দ লাল 


ঠাহার আরামকুরসীতে বসিয়াই শাস্তিনিকেতন পল্লীর সকলের খবর 
লইতেন এবং সংবাদ পাইবামাতর যাহার যাহা আবশ্যক তাহার 
বন্দোবস্ত করিতেন । আমরা যতদিন এ পল্লীতে ছিপাঁম, তাহার মধো। 
কখনও কোন অসুবিধা হইলে যদি তাহাকে না জানাইিতাম, তাহা হইলে 
তিনি দুঃখিত হইতেন। লোককে খাওয়াইতে ভিনি বড় ভালবাসিতেন । 
৭ই পৌষ শান্তিনিকেতনে মহষি দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর প্রতিষ্ঠিত ষে মেলা 
হয়, জাত? সর্বসাধারণের প্রিয় করিবার জন্য ও তাহার কাধ সৃশৃঙ্খলার 
সহিত নির্বাহ করিবার জন্ত তিনি বিশেষ যত্ত করিতেন । পিতা, পিতামহ ও 
প্রপিতামহের গৌরব তিনি বিশেষভাবে অনুভব করিতেন 1" 


শান্তিনিকেতন আশ্রম থেকে 'শোক-সংবাদ* প্রকাশিত হলে! এইভাবে £ 


শত ১লা আম্মিন ১৩২৯ শ্রীযুক্ত খিপেন্দ্রনাথ তাকুর মহাশয় হদরোগে হঠাৎ 
মারা গিয়াছেন। আশ্রমের সুখ-ঃখের আহিত তাহার জীবন বহুকাল ধরিয়া 
জড়িত ছ্িল। আশ্রমবাসপী অধাপক ও গুহঙ্ছদের সম্বদ্ধে ত কথাই 
নাই, বাহিরের লৌকেরও বিপদ-আপদে উৎসবে প্রাণপণে সাহাষ। 
কর] তাহার পক্ষে স্বাভাবিক ছিল। তাহার ম্ব্ার পর দুবর-দুরাম্তর 
হইতে গ্রামের লোকেরা তাহার স্বাদ লইতে আসিয়াছে । এখানকার 
সাধারণ লোকেদের উপর তাহার অসাধারণ প্রতিপত্তি ছিল। অতিথি 
আভাগতদের সম্মান এবং আদরযত্ত করিবার দুলভি ক্ষমতা ঠাহাঁর 
ছিল। উ্রাহার ম্বতীতে আমাদের সকলের যে ক্ষতি জইল তাহা 
সতজে ৫৪] হইবার নহে। 

১৯৬৯ সালের ১৫ই কাণ্ডিক কলিকাতায় ৬ন" ছ্বারকনাথ ঠাকুরের 
গলিতে তদ্বিপেন্্রনাথ ঠাকুরের জন্ম হয়। তিনি পুজনীয় শ্রীযৃক্ঞ 
দ্বিজেন্রনাথ ঠাকুর মহাশয়ের জোস্তপুত্র ' তীহার প্রাথমিক শিক্ষা বাড়ির 
ভান্যান্য বালকদের সহিত গৃহশিক্ষকের নিকট হয়। তারপর তিপি সেন্ট 
জেভিয়ার্স কলেজে প্রবেশ করেন। 

শিক্ষার শেষে পৃক্জাপাদ মহহিদেব তাহাকে জমিদারির ভত্বাবধানের 
ভার দেন। কাধপরিচালনার ক্ষমতা ভ্ীহার অসাধারণ ছিল। এই 
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কারণে মহম্বিদেক তাহাকে খুব ভালোবাসিতেন, শান্তিনিকেতন-আশ্রম 
স্বাপনের পরে তিনি ঠাহাকে আএম-পরিচালনা ও তত্বাবধানের ভার 
পেন। আশ্রমের মন্দির ও ছাতিমতলার বেদী ইভাঁপি তাহাঁরই তত্বাবধানে 
নিষিত হয় | 

টচলিশ বৎসর বয়স হইতে তিশি আশ্রমে বাস করিতে আরম্ভ করেন । 
মহধিদেব উহাকে শান্তিনিকেতনের অন্যতম ট্রাস্টি নিযুক্ত করিয়াছিলেন । 
বছুধাল যাবৎ তিশি আশ্রমের কোষাধ্যক্ষ ছিলেন । বিশ্বভারতী স্থাপিত 
হইলে তিনি উহার অর্থসচিব নিবাচিত হশ।? 

ছ্বিপেন্্রনাথ ছিপেন বোলপুর আর শান্তিনিকেতনের মধ্যে সেতুম্বরূপ । 
বাপপুরের আর আশ-পাশের গায়ের বিশিষ্ট ব্যক্তি অনেকেই ছিলেন 
তার অন্তরঙ্গ বাঞ্ধব। তাহাড়া গ্রামের সকল শ্রেণীর লোক তাকে সম্ভ্রম 
করতে, উপকারও পেত নানাভাবে ।  বোলপুরে কালিকাপুর-পটির 
বারোয়ারিঠপার গুহে ঠারসভার' অধিবেশন হতো। সেই ঠহিরিসতায়' 
যেতেন ভিনি। দেবরাজ মুখোপাধণয় মহাশয়ের খিডকি পুকুরের পাডে 
বৈওকথানী [ছিপ ভার িয় আগ্ানা। এখন কেবল শুন্য তিটা ভার 
তি বহন করছে । হবে দিশদরিয়া িপুবারির গুণের কথা স্মরণ 
বরে ভার বোদপুর মজলিসের সুর তাম।কবগদার নরপিংরাম ভকতের 
টাখে আঙত জগ করে অঝোবে। 

ছিপেন্দ্রণাথ ছিলেন সতেরো বধংসর যাবত তার পিতামহ মহাঁষ দেবেশ্রাথের 
সঙ্গে তার প্রতিষ্তত শান্তিনিকেতন-আশ্রমের  সেতুষ্বরূপ । শাতিনিকেতণের 
ছাঁঠিমতপায় বাসের শেষ ইচ্ছ। ম১ধি তাপই কাছে প্রকাশ করেছিলেশ। 
এই বিষিয়ে প্রিয়নাথ শান্্রী মহাশয় লিখেছিলেন (সন ১৩১২, পোষ 
মাস), --:১৯০৩ সালের ১৯-এ ফান্ভন বুইস্পতিবার রাখে মহধির কম্পত্বর 
হলো । শরীর অবসন্ন _- অচেতন, পার্থপরিধতনের শক্তি নাই । তিন দিন 
পরে চৈতশ্থলাভ হলো । এর দুই দিন পরে বৈকালে তাহার জ্ঞেঃষট 
পোৌঁএ ও আমি [নকটে আছি। বলিলেন, আহা! এই সময়ে যাঁদ 
আমি শাডিনিকেতনের ছাতিমঙলার বেশতে শয়ন করিয়া সংসার হইতে 
মুস্ত হইতে পাপিত।ম তবে আমার বড়ই আনন হঠত। শাপ্তি! তুমি 
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কি আমাকে শান্তিনিকেতনে লইয়া যাইতে পার ? বলিলাম, মহাশয়ের 
শরীরে বল তইলে লইয়! যাইতে পারিন | দ্বিপেন্্রবারুর দিকে তাকানইয়া 
বলিলেন, দ্বিপু, ভুমি সেখান হইতে ছাতিশগাচের একটা চারা 
আনিয়া জামার এখানে টবে রাখিয়া দিও । যাদ শান্তিনিকেতনে না 
যাওয়া ত্য তবে সেই চারা নেখিয়! মনে করিতে পারির যে সেই 


শাভিনিকেতনের ছ।ঠতিমঞলায় আছি ।" 


॥ শাস্তিনিকেতন-সমাঁজে বিভিন্ন মনীষীর সাহ্বচর্ধে আচার্য নন্দলাল | 


॥ জগদানন্দ রায় ॥ 

আমি যখন শান্তিনিকেতনে আসি তখন এখানে আশ্রমের সবাধাক্ষ 
ছিপেন জগদানন্দবারু । তখনকার সবাধ'ক্ষ এখনকাব (১৯৪৮) 'অচিব' আব 
কি। মনিরের কাছ, নিদাালস্ের কাজ সব বিভাগের কাস দেখ-শুনা 
করে সব চালাতেন তিনি । দার্থ নাক, প্রশস্ত ললাট, পাতলা চাপ; 
ঠে 19, উজভ্তল চোখ, *্যাএপর্নণ আর ওজম্বা চেঠাঁণা ছিল ভার । 
অন্রনাঠ আর বিজ্ঞাণ -- এই দু-টে] জটিল লিষয় লিয়েই ছিল ঠার 
গবেলণ: আব অধগাপনা । ভার লেখা, বিজ্ঞানের বই কলকাত।- 
বিশ্ববিদশলয়েব ইত্ুল-কণেজের পাঠা ছিল তখন । বঙ্গুদতলে তিনি একজন 
স্ুরসিক নারি; কিন্তু ছাত্রদের পক্ষে শিমম, কহোব, শিয়ম-নিযন্্ক শিক্ষক | 
আশ্রমের শঙ্শা-রক্ষায় টার ছিল সদাজ্ঞাগ্ধত দি । অঙ্কতীত 
ছাহদেবও তিনি সঠঙ্গেই মণট্রকুলেশন পরাক্ষার পাশ করিয়ে দিতে 
পারতেন । আশ্রমের সমস্ত গুরুতর বিষয়ে গুজদেব ভার পরামশ গ্রহণ 
করতেন। তিনি ছিলেন দিলপরিয়।-মেঞজাজের নন্কুবংসল হইপয়বান ব্যণ্তি। 

গুপ্পলীতে আমি হাঁকতম হার পাশের বাড়িতে ॥।  দেখা-সাক্ষাও 
হতে প্রায়ই | শামাধ খেতেন খুব । ভাষার খেশেন গড্গডায়। অন্বরী 
তাম।ক। তাঁর শর্ধ আব সুগন্ধ হেসে আমতো আমার বাডঙিতে। সকালে 
ধিকেলে প্রায় প্রতাত যেহম ভার কাছে । আমে ছিল হার বিশেষ 
প্রীর্তি। কোন্‌ বছরে কি জাতের আম খেখেছেন তার হিশেব ছিল 
ইাাব মনে । সেই সুরে বয়স ঠার কতগ কোঠায় পৌঞ্ছলো, মে হিসেবও 
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খতিয়ে নিতেন । ঠাব আম লুঠ কবে ঠাকেই নেমন্তন্ন করে খাইতয়ছিলুম 
একবার । সে পে বলবো । বসে বসে নানা কথা হতো । মান, 
পাখি সম্পর্কে তিনি তখন বঈ লিখছেন গ্রহ-উপগ্রহ সম্পর্কেও লিখছেন । 

'জগপানন্দবাবুর প্রকাণ্ড ডে? একট। টেলিস্কোপ ছিল । জগদীশচন্তর 
আর রামেক্্সুন্দব তিবেদীব উদ্যোগে, ত্রিপুরাবাজের টাকায় পাওয়। 
গিষেছিল চ্টে। ভার লেন্পটা খাবাপ হযে গেল একবাব সাবাচে 
দিয়ে। নেই টলিস্কাপ নিষে তিনি ছাত্রদের গ্রহ নক্ষত্র সম্পর্কে দেখানেন 
মার লোবাছেন। টাদের খাশিক অণশ আমি দেখেছিলুম জগদানন্দ বাবুব 
সহ টেপশক্ষোপেব ডেতব দিষে । চাদটি দেখতে যেমন মোলায়েম 
আসলে মোটই শয় এ রবম 1 এলডে খেবডে তীষণ । এ ছাঁড] 
৬াঁমালে তিনি নান গ্রত চপ্শঠ সব দেখাদন আব বোধাতেন, ছাএদেব 
4০৮1 । উচু ক্লাসে ৬লেদের ফিজিক্স পণতেন। যাই হোক আমাদের 
গুদে হার বিশ্বভাবভীতে নিউক্রিযাসে তখন তৈরি বরেছিলেন সবই | 
এহন (১৯১৮) সেইগুলিই সব ক্রমশ বড়ো হচ্ছে । গুকদেবের সমস্ত 
£7৮ষ্টার ওপরেই জগদানন্দ বাঁধুব ছিল সঙ্জাগ দৃষ্টী। 

শিক্ষাপর স্বথীপনের গোডাষ ছিলেন জগদানন্দবাবু । শিক্ষাসত্ের 
সঙ্গে আমাকেদ যোগ রাখছে হহেছিল। (সকথা আলাদা করে বলবো । 

জগদানন' বাবু বিশেহতাণব ব্রাস শিতেন মাাথমেটিকস-এব । মালতী 
বিষ্টানে তার র্লাসপ নেববি জাখগা ছিল গাধা । তিনি গা গছডা 
নিয়েও কালচাবৰ কবেছেন নেক । একব।ব একটা ঘটখা হলো । একদিন 
গুক্পল্পীতৈ আমার বাছির সামনে দেখি-ন।, এক কাক শালিক পাখি। 
এর্২ একটা পাখি মাসছে, আর একদা বিশেষ গাছে পাতা খাচ্ছে, 
মার উডে যাচ্ছে। দেখে আমার অন্যন্ত কৌহ্হল হলো। কৌতৃহপবশে 
গাছটা উপবে ফেললুম আমি । দেখাতে নিয়ে গেলুম জগদানন্দবাবুর 
কাছে । গাছটা! দেখামাত্র তিনি বললেন অনন্তমূল মশাই ওটা 
অনস্তমূল । লডো ওষুধ খেলে শরীরের উপকার হয । ঠিক জানে এ পাখি 


ওদের ইনস্টিঙ্কট দিয়ে। 
লাইবেেরীর রীডিরুমে আমর যখন ফ্রেঞ্ছো করি প্রায়ই বসতেন 


এসে জগদানন্দবাবু। খুব এন্জয় করতেন তিনি আমাদ্রেব কাঁজ। খুব 
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রসিক লোক ছিলেন তিনি । কৌতুহলীও ছিলেন খুব । জগদাননাবারু এই 
সময়ে মাছ, পাখির ওপর বই লিখছিলেন । আর আমি তখন নানা- 
রকমের মাছ আর নানারকমের পাখির ওপর ছবি একে দিয়েছিলুম রং 
দিয়ে। সে সময়ে আমাদের যোগাযোগটা খুব চমতকার জমেছিল। ১৯৩৩ 
সালে তার মৃত্যু হয়েছে । 

১৩৩০ সালের ফাস্তন মাসের শান্তিনিকেতন-সংবাদে দেখা যাচ্ছে, 
_-'আগ্রমের অধ্যাপক শ্রীযুক্ত জগদানন্দ রায় মহাশয়ের পাখি এবং বাংলার 
পাখী নামক দুইখানি পুস্তক শীপ্রই প্রকাশিত হইতেছে । বিখাত শিল্পাচা 
শ্রীযুক্ত নন্দলাল বসু মহাশয় বই দুইখানির জন্ব কয়েকখানি ছবি আকিয়। 
দিয়াছেন) বাংলার পাখী -নন্দপালের দৃষ্টিতে যা আমরা পাচ্ছি 
সে তার অতি আশ্্ষ সৃক্স পর্যবেক্ষণের ফল । 

[ জগদানন্দবাধুর 'পাখী' বইখানি উৎসর্গ করা হয়েছে পির 
সাহিতানৃরাগী বর্ধমানাধিপতি সুকবি মহারাজাধিরাজ শ্রীযুক্ত গার বিজয়টাদ 
মহাতাঁব বাহাদুবের শ্রীকরবমলে । বাংলার পাখি" রয়েছে নবন্বীপাধিপত্ি 
মাননীয় মহারাজ শ্রীমান ক্ষোৌণীশচন্দ্র রায় বাহাদুরের নামে । আর অগদানন্দ 
বাবুর টেলিস্কোপট আমি দেখেছ বধমান-চদীঘির রাজা মণিলাল সিংহরার 
মহাশয়ের বাড়ির ভাতে । ] 

'তিনি অঙ্কের লোক হলেও বেহালা বাজতে পারতেন খুব ভালে 
রকম । গানের সঙ্গেও সঙ্গত করতে পারতেন । ভালোই বাজাতেন। 

তিশি সজীর বাগান করতেন মহা! উৎসাহে । সকালে ঘুরে ঘুরে বেড়িয়ে 
বেড়িয়ে দেখতেন ঠার নিজের হাতে বসানো নানা গাছ-পাশার প্রাত্যহিক বুদ্ধি । 
জগদানদ্দ নাবুর বাশানের শাকসজী উদ্ধত্ত হলে ববই।র করা হতো আশ্রমের 
রাম্নীঘরে । একবার একটা খুব মজার ঘর্টনা ঘটেছিল। তার ক্ষেতে 
ভরমূজ-লতাযর় একটা বড়ো তরমুজ ফলেছিল। দিন দিন বেড়ে উছে 
সেটা । পর পর প্রকাণ্ড হচ্ছে। তার ইচ্ছে, তরমুজটা যখন সবচেয়ে 
বড়ো হবে. হখন সেটা গুরুদেনকে উপহার নিয়ে খুশি করবেন। শুরমুজটার 
বুদ্ধি শেষ হলো; লাল রং ধন হয়েছে । পরের দিন সকালে গুরুদেবের 
সক্কাশে নিয়ে যাবেন সেটি । ঘুম থেকে উঠে সকালে সাত-ভাড়াতাড়ি 
বাগানে গিয়ে সেই উপহার-জব্যট তুঙ্গতে গিয়ে দেখেন, কোন্‌ হট ছেলে 
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ধেন সেই নধর তরমুজটিকে হাসিরে দিয়ে গেছে! সে্ৃশ্ত দেখে ভগলালন্া 
বাবুর হাউ হাউ করে সে কী কান্না । 


॥ নেপালচন্দ্র রায় ॥ 

'নেপালবাবু ছিলেন সেকালের “মাস্টার মশাই” । বয়সে সবার চেয়ে 
বড়ো! । গতিবিধি সর্ধত্র। সরল সরস হাসি লেগেই আছে মুখে । ভিনি 
ছিলেন গজের রাজা । সেকালের পিতামহ্রো চণ্তীমণগ্ডপে মজ হয়ে বসে 
যেমন করে নাতি নাতনীদের কাছে গল্পের আসর জমাতেন ঠিক সেইরকম 
ভাব। লক্ষৌ-এর ওয়াজেদ আলি শাহ, আশফ-উদ্দৌলাহ্‌ -এইদের কথ 
শুনতুম তার মুখে । 

'খুবই উৎসাহী লোক ছিলেন তিনি। যুবকের মতো? উৎসাহ দেখেছি 
উঠার বৃদ্ধ বয়সেও । নত্বন কোন কাজ আরম্ভ করার কথা হলেই তিনি 
থাকতেন সবার আগে । মহাক্মাজী এখানে এসে একবার স্বরাজ-কম্ন শুরু 
করেছিলেন । দক্ষিণ আফ্রিকায় গান্ধীজী যেমনটি করতেন সেই রকম আর 
বরে দিলেন এখানে | এ সময়ে গান্ধীজী ভার দৃ-ছেলেকে নিয়ে এসেছিলেন 
শান্তিনিকেতনে । 

আমাদের শান্তনিকে হন-মাশ্রমে তখন ছিল খাটা-পায়খানার ব্যবস্থ| | 
সহাগ্যাভ বললেন, -৩₹ তোঁডু দেও বিলঞুল'। আর অমনি আমাদের 
উৎসাহী নেপালবাঁবু সঙ্গে সঙ্গে লেগে পড়লেন শাবল নিয়ে দমপাম বরে 
পায়খানা ভাঙ্গতে । তখন পায়খানার ভেতরে যে লোক বসে রয়েছে সে 
খেয়াপই হয়নি হার -উৎপাতের চোটে । এ-ছাডা আরও সব ঘোরতর 
'স্বরাজ' কম শুরু হয়ে গেল আশ্রমে! -আঙখুমে হাখদের অসনে-বমনে, 
টলায়-ফেবায় বিপর্যয় ঘটে গেল । সব চেয়ে গোর স্বরাজ কম শুরু হলো 
রান্নাঘরে । তবে যেখানেই হোক, নেপালবাবুর উৎসাহ সব-তীতেই । 
এক্টভাবে কেটে গেল প্রায় পীচ-ছ মাস। গুরুদেব তখন এখানে ছিপেন 
নাঁ। আশ্রমের অবস্তা অচল হয়ে এলো । গুরুদেবের অনুপস্থিতিতে আশ্রম 
থেকে তখন গাজেনর। ছেলে ছাড়িয়ে নিয়ে যেতে লাগলেন। অবশেষে 
ও-সব এক্সপেরিমেন্ট আশ্রম থেকে তুলে দিতে হলো । অচল অবস্থায় আর 
কদিন চলবে । ফলে, আবার পুনর্ুষিক হওয়া গেল । জগদানপ্াবান 
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বরাবরই বিরুদ্ধে ছিলেন এই সব পরীক্ষা-শিরীক্ষার। কিন্তু নেপালবাবু 
ঠিকু তাঁর উল্টো । নেপালবাবু নতুন-কিছু হলেই সঙ্গে সঙ্গে ধরতেন 
সেটা -আগুপিছু না-ভেবে। আর জগদানন্দবাবু ছিলেন পুরাতন চাল-চলনের 
পক্ষপাতী । 

'নেপালবাবু প্রতাহ খুব ভোরে উত্ডে গোয়ালপাডার দিকে বেডাতে 
যেতেন। খোয়াই থেকে কেয়াফুল পেড়ে এনে ফেরবার পথে বাড়িতে 
বাড়িতে একটি একট করে দিয়ে যেতেন । আর সেই সঙ্গে প্রতে।কের 
ঘরে কে কেমন আছে, প্রত্োোকের খোজ-খবর নিয়ে যেতেন। নেপালবাবুর 
নামে যে-রাস্তাটি --নেপাল রোড -এখন উত্তরায়ণ থেকে সোজা 
গুরুপল্লীর দিকে গেছে, সেটি তিনি নিজের হাতে তৈরি করেছিলেন ছাদের 
নিয়ে । ক্লাসে তিনি পঙাতেন ভূগোল আর ইতিহাস । 

'ট্রেন ফেল-করাঁর ওস্তাদ ছিলেন তিনি । এই পনেরো মিনিট, এই 
দশ মিনিট, এই পাঁচ মিনিট করে থামতে থাঁমতে, স্টেশনে পৌছে দেখা 
যেত, ট্রেন তখন সামনে দিয়ে চলে যাচ্ছে। একবার আমি তীর সঙ্গে 
টাতেল করেছিলুম । টিকিট কেনা হয়েছে থাড ব্রীপের! কিন্তু উঠেছি 
আমরণ সব ইন্টার ক্লাসে | কারণ, থার্ড ক্লাসে গদি নাই | ধরলো বর্ধমানে | 
নেপাঁলনাবু কৈফিয়ংৎ দিলেন, থার্ড ক্লাসে গদি দেওয়া হবে না কেন। 
কিন্তু চেকাররা ঠার সে কৈফিয়ং মানলে না। এদিকে নেপালবাবু ও 
কিছুতেই অতিরিক্ত ভাড়া দেবেন না । কিন্তু সরকারী ট্রেনে ওঠা হয়েছে। 
সরকারের চাপরাস-পরা চেকাররা1! আদায় করে নিলে অভিরিক্ত ভাড।। 
এদিকে নেপালবাবু ছাড়বাব পাত্র নন। শান্তিনকেতনে ফিরে এসে এই 
নিয়ে লেখালেখি করলেন তিনি ছ'মাস ধরে । অবশেষে রেল-কতৃ“পক্ষ উত্তর 
দিলেন, যা নিয়ম ওরা হাই করেছে । এবিষয়ে তাদের বলবার কিছু নাই । 
শেষে দেখা গেল, এই লেখালেখির ব্যাপারে পোন্টা।ল টিকিট-খরচা যা হলো, 
সে-পয়সায় স্বচ্ছন্দে সেকেগ্ু ক্লাসে যাওয়া-আসা হয়ে যেত। আবার, দীর্ঘ পথ 
সর্টকাট করতে গিয়ে নেপালবাবু অনেক সময়ে বনে-বাদাড়ে, খোয়াই-এ পথ 
হারিয়ে হাঙ্গামা বাধিয়েছেন -এ দৃশ্য দেখা যেত প্রায়ই । 

'বেজার ভুলো মন ছিল ঠার। একবার হাঁওড়া-স্টেশনে বসে আছেন । 
ট্রেন ইন করতে তখনও দেরি । নেপালবাবু খবরের কাগজে মন দিলেন, 
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মগ্ন হয়ে গেলেন। ট্রেন এলো । খবরের কাগজের বিশেষ খবর ভাবতে ভাবতে 
নেপালবাবু ট্রেনে উঠ্ঠে পডলেন । ছোট ছেলেটি সঙ্গে আসছিল । শান্তি- 
নিকেতন আপবে ধলে । সে কিন্তু স্টেশনে বসেই রইল । ট্রেন ছেড়ে দিলে । 
নেপালবাবু চলে এলেন। ছেলে হাঁওডা স্টেশনে বসে -এক-শো মাইল 
দুরে | 

শিশুর মতন সরণ ছিলেন তিশি আর পাড়ার ছিলেন উৎসাহী ঠাকুদণ। 


ভোরবেলা উঠে নাতি) নিঠিয বাতি বাড়ি গিয়ে জাগিয়ে আসতেন সকলকে 


তিনি গকালতি পাশ করেছিলেন । আমাদের বিশ্বভীরতীর সংসদে 
থাকতেন আপোজিশন্‌ পার্টিনে। কনস্টিটউশন নিয়ে তর্ক করতে পারতেন 
খুব । শান্ধিনিকেতনে কলেজ বা শিক্ষাভবন শুরু হইলে ১৯২৬ সাল থেকে । 
পথম অধাক্ষ হলেন রামাননপবাখু | শীর পরেই অধাক্ষ হলেন নেপালবাবু। 
দেন শগাকে ভালোবাসতেন খুব, আর শ্রদ্ধীও করতেন । 

গুদে বাশিয়। থেকে ধিরে এলেন । এসে, রাশিয়ার কমিউনিস্টদের 
আচার-ল।প্ার সম্পর্কে শাঙ্তিনিকেহনে হ তিনটউ অধিবেশনে বক্ততা করপেন। 
ফলে, নেপাপবাবর উৎসাহ সইজেই খেক পথে প্রধাবিত হলো । তিনি 
ছিলেন উগ্ভ ধরনের শিলারেল, কজেন্ট আঁর বেোনো ভাবাভাবি নাই ; 
রাশিয়ান কমিউনিস্টদের মতন শান্ধিশিকেতন-আাশ্রমে সব কাজ এখনই আরিস্ত 
পরা ঠাক _প্রস্তাণ করলেন নেপালবারু 7 লশীম্তনিকেতনে প্রতোকটি 
গেরস্তের রানাঘর করতে ঠবে এর্বস্থীনে | রান্না হয়ে গেলে বাতি বাড়ি 
খাবাব দিয়ে আসা হবে গাড়ি করে । ধোপা-নাপিতের বাবস্থাও হবে এক 
জায়গা থেকে । শিক্সেথার বাবস্থাও হবে আশ্রম থেকেই | শিক্ষা-টিক্ষার 
ব্যতস্তী৪ করতে হবে এক ঠ ই থেকে । 

'র1ঠি ব্রিখিয়া, দেওনর-বদ্যিনাথ দয়াননের আশ্রম, অরবিন্দ-আশ্রম, 
পুলঙক-সত্ঘ -সবন্তর এই রকম সব সমবায়-বা।বস্থা।  টাকাঁকডি লাগে না 
বক্সিশহতাবে ॥ শ্লিপ লিখে পিলেই মাঁদার-টাপার বাঁ কতৃপিক্ষ সব ব)ণস্থ। 
করে থকেন। নেপালবাবুকে আমরা বপলুম, _-আপনি মশার, গিয়ে সব 
ঘুরে ঘুরে দেখে আসুন, বুঝে আসুন | - প্রথম বীটিং-এ এই প্রস্তাব উত্থাপন 
করা হলো। আরও প্রস্তাব করা হলো যে. জামাদের গ্রতে)কের সম্পতিও 
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সব একজায়গায় থাকবে । বেশ, ঠিক আছে; কথা হলো, _যে যা 
আপনার সম্পত্তির বিবরণ লিখে দেবেন । আমার জমি-জমা আর টাক?- 
কড়ির নিখুত পরিমাণ সমস্ত আমি সংথকে দান করলুম, -এই বলে লিখে 
দেওয়। হবে । তার ফলে আমরা মেন্টেম্বা্স্‌ আর সাপোর্ট পাৰ সংঘ 
থেকেই । 


'এর মধে। একবার নেপালবাধু প্রস্তাব করলেন, ডেয়ারী রান করতে 
হবে। আশ্রমে দুধ পাবার জন্বে ডেয়ারা না-চাপালে চলবে না। ভখন 
বোধ হয়, তার প্রথম নাতিটির জন্ম হয়েছে । আমরা গুঁকে পরিহাস কর হুম, 
নাতির দুধ খাবার জন্তেই মশায়ের যেন এতে? উৎসাহ । ও-সব হবে-টবে 
না। আগে লিখে দিন, ডকুমেন্ট করে, যার যা ধন-সম্পত্ডি আছে সব 
আশ্রমকে দান করে দিলুম, এই বলে। আমরা চেপে ধরার পরে, প্রথম 
মীটিংএর সেই সব রাজী-থাকার দলের অনেবেহ দ্বিতীয় মীটি'-এ এলেন না 
তৃতীর মাং এ দেখা গেল, এখনই-রাঞা-খাকার দল গরহাজির। আর চতুর্থ 
মাটিং-এ সঙার সতপ্ঞ্চি একেবারে ফাকা । অতঃপর যে যা আপনার চুপচাপ, 
ব্যস্‌। আর মাটংহই হলো না অগ্রণী লেপালবাবুর উৎসাহ তখন জনক 
পথ ধরেছে। 


'রখাবাবুকে পঙিয়েছিলেন নেপাপবাবু । শাঙ্তিশিকেতন তিশি হখন 


ছেড়ে শেলপেন, তবু টানে টানে আসতেন মাঝে মাকে । আমি ভাবে 
বশলুম, -এখানে জায়গা শিয়ে খরপাড়ি কর্তন | ভার জায়গা ছিল 
অনেকটা । তিনি বপতেন, াণপশের বাড কার আগে । আমি মা 


করে বগতুম, পাতদশে বুঝি ডো বাড়ি ফেদেছেন, কিন্তু, দেশে আপনি 
থাকতে পাবলেন নাঃ টাক। পুতে রাখবেন সেখানে । রিটায়ার করে দেশে 
যাবেন এই ছিল হার ইচ্ছা । তবে এখান থেকে ভিন অন্ত কোথাও 
চলে যাওয়ামাএ,। এখানে ফিরে আসবার জন্তে ব্যতিপাস্ত হয়ে পডতেন, 
_কষন উচাটনণ হতেে। এখানে আসতে । আশ্রমের পরিবেশে মন তার 
বলে গিয়েছিল । অনেক পরে, খলকাভায় অসুস্থ হয়ে ওখানেই মারা গেলেন 
১৯৪৪ সালের ২১-এ জানুয়ারী । নেপালবাবুর এক ভাই ভালো কবিরাজ । 
তিনি জীবিত জাছেন এখনও (১৯৫৫) | আমাকে চিকিতসা 
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করেছিলেন তিনি । এখনও ওষুধ দেন মাঝে মাঝে । নেপালবারুর মা মারা 
গেলেন গত বছরে € ১৯৫৪ )। 

'নেপালবাবুর অনেক কথ! আজ আমার মনে পড়ে । সোসাইটি 
থেকে কাঞ্জ ছেড়ে যখন এখানে আমি আসি, এসে উঠলুম খড়ে-ছাওয়। 
নতুন বাড়তে । এখানে থাকতে লাগলুম, কাজও চলতে লাগল। 
আমার মাইনের কথা কিছুই বলিনি গুরুদেবকে । কোনো রকমে 
সংসার চালাচ্ছি ছবি বেচে বেচে । একদিন গুরুদেব নেপালবারুকে 
আমার প্রসঙ্গে জিজ্ঞাসা করেছিলেন, ২ নন্দলাল মাইনে নেয় না, কাজ 
ধরছে । তখন তার সঙ্গে পরামর্শ করে আমার মাসিক বেতন 
ঠিক করে দিলেন ষাট টাকা করে । সোসাইটিতে আমার বেতন ছিল 
শো টাক। । যাই হোক, মাথা পেতে শিলুম গুকুদেবের আদেশ । 
ষাট থেকে তিনশো, তিনশো থেকে সাচশো পর্যন্ত বিশ্বভারভীতে 
(বেতন ইয়েছিল আমার । 

'মত।আজা খারবেদ!-জেলে অপশন করলেন । আমরণ উপবাস। 
শাগুলিকেতনে বসে আমর তখন প্রমাদ গুণলুম । মহা বিপদ । উনিশ 
কুড়ি দিন হয়ে গেল । সমস্ত দেশে উদ্বেগের ছায়া । আমি, তেজুবাণু 
আর নেপালবাধু গুকুদেবের কাছে গিয়ে তাকে বপলুম, _আপনি যান 
একবার। বললুম সালে গিয়ে। গুরুদেব বললেন, আমি শুড়ে। 
মানুষ, শরীর বয় না, কি করে যাই ।, তখন রখীবাবু ছিলেন পা এখানে । 
সহ্স) দ্পুরের দিকে খবর পাঠালেন গুঞ্চদেব আমি যাবই | তিনি 
ভঙখন মন স্থির করে ফেলেছেন যারবেদী খাবেন বলে। সঙ্গে গেলেন 
আমাদের সৃরেন | মহাত্সাজার অনশনের মংবারদদে নেপাপবাদুর যা 


মলের অবস্তা হলো সে চতোলবার নয় । 
।| ক্ষিতিযো কন সেল ।। 


'ক্ষিতিমোংন্বাবুর সঙ্গে আমার প্রথম দেখা সোসাইটিতে আর্টক্কুলের 
একটা এগজিবিশনে । হিন্দৃস্থান বিন্ডিংস্-এর নিচে-তলার একটা ঘরে 
৯ 
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এগ:জিবিশন চলছে । অবনীবাবুর, ক্ষিহীন মজুমদারের, আমার ছবি সব 
নেখানো হচ্ছে । আমার ছবির মধ্যে ছিল পার্থসারথি (১৯১১), শিবের 
বিষপান (১৯১৩) এই সব প্রথম দফার ছবি । ক্ষিতিবাবূর শরীর তখন বেশ 
সুস্থ আর সবল। বয়স চল্লিশের নিচে । মাথায় ঝাকড় ফাকড়া বাবরি 
ঈল। এখনকার মতো (১৯৪৭) এতে! মোটাও হননি তখন । সুঠাম 
চেহারা । ধপধপে রং। আমার সঙ্গে তিনি পরিচয় করলেন, “আমি 
শান্তিনিকেতনে থাকি” -এই কথা বলে । তখন আমি শান্তিনিকেতনে 
মোটেই আসিনি । সে ১৯১৪ সালের আগের কথা । অবনীবাবুর ঘরে 
তখন আমি কাজ করি, আর সোসাইটিতে মাঝে মাঝে আনাগোন 
করি। প্রথম আলাপের সময়ে ক্ষিতিবাবু আমাকে শান্তিনিকেতনের কাহিনী 
শোনালেন অনেক । আশাকে নিমন্ত্রণ জানালেন শান্তিনিকেতনে আদার 
জন্যে । _-এ তুলো ১৯১৩ সালের কথা । 


'শাস্তিনিকেতনে ১৯১৪ সালে আমি গ্রথম এসে দেখলুম, ক্ষিতিবাবুকে 
শ্রন্ধা করে সকলেই । তার পরে এসে দেখলুম, তিনি গুরুদেবের নিকটে 
যাতায়াত করেন ঘনঘন ।| গুরুদেব যা বলেন, তিনি ট্ুকে রাখেন 
সব। আর একটা মজার কথা, গুরুদেব নতুন যা লিখতেন, ক্ষিভিবানু 
বেদ, পুরাশ থেকে সে-সবেরই প্যারঠালেল্‌ প্যাসেজ্‌ বের করে দিতেন। 
ফলে, গুরুদেব এতে অনেক সময় খুব ক্ষু্ হতেন। অডভুত পাণডত্য আর 
স্মরণশক্তি ছিল ক্ষিতিবারুর । গুরুদেব যা বলতেন ক্ষিতিবাব্‌ূর সমস্ত স্মরণে 
থাকতে! ওয়ার্ড বাই ওয়র্ডি। শুধু গুরুদেব নয়, তার সঙ্গে কথা বলতে 
এসে আর যে যা বলতেন, সে-সবও তার মনে থাকতো । 

'লেখাপড়া করার সময়ে কাশীতে তিনি ছিলেন বহছুদিন। বিধুশেখর 
শান্দ্রী মশারকে তিনিই বোধ হয় শান্তিনিকেতনে এনেছিলেন। প্রত 
সন্ধ্যা হলেই আমরা পীঁচ-ছ'জন বেড়াতে যেতুম ক্ষিতিবাবর সঙ্গে। 
ভখন ভার ভক্ত ছিল অনেক ।-_গাডু-গামছা-বওয়া ভক্ত। আমি, 
অক্ষরবাবু, তেজুবাবু, দিনুবাব; তখন রোজই যেতুম তার সঙ্গে বেড়াতে । 
পথ চঙ্জতে চলতে তত্বকথা বলতেন অনেক । কিছুদিন পরে আঙধি জার 


নিয়মিত যেতে পারতুম না। 
'ইদ্ুলে ছেলেদের তিলি পড়াতেন বাঙ্গালা আর সংস্কৃত । একদিন ক্লাসের 
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একটি পাকা ছেলে পড়া পারে না. কথাও শোনে না। ক্ষিতিবাবু -চারটে 
চড়-চাপড় লাগিয়ে দিলেন তাকে । তখন ছেলেটি তকে পালট। জবাবে বললে, 
_-জীনেন, এট গুরুদেবের আশ্রম, এখানে মারধর শিষেধ । তার কথা শুনে 
তখন ক্ষিত্িবাব করেন কী, তার কান দটে। পাকড়ে হাঁটু দিয়ে তাকে শুহ্বো 
তুলে ধরে ঘা-কতক কষিয়ে দিলেন। দিতে দিতে বললেন,_এখন তো তুমি 
আশ্রম ছাঁড়া --এই মজার গল্পটা! সত্যি কিনা জানিনা, তবে পরিহাসরসিক 
ক্ষিতিবাবুর নামের সঙ্গে জুড়ে আছে । 

'শাঙিনিকেইন-আশ্রমে গ্রভোক উৎসব-অণুষ্ঠানে মন্ত্রপাঠ করতেন,আর 
ভাষণ দিতেন বারবার। গুরুদেব যখন আশ্রমে আচারের বেদীতে বসে 
উতসব-এন্দানে ভাষণ দিতেন, সেসব ভাষণ লিখে নিতেন ক্ষিতিবাবু | 
সন্তোধ মন্ুমপারও এ রকম ভাষণ টুকতেন । শ্রীপপ্যোতকঝুমার সেনও তখন 
অনেক নোটস নিলে শাভিনিকেতন পডিকায় প্রকাশ করেছিলেন । কিন্তু, 
গুপ্দেবের ভানণের সবচেয়ে বেশ নোটসূ ছিল ক্ষিতিবারুর কাছে। 
গুরুদেব ক্লাসে যখন কটিতটিবিভা পডীতেন বা ব্যাখ্যা করতেন ক্ষিতিবাবু 
ভার নোট রাখতেন 1 গুরুদেব আশ্রমে বলতেন নানা স্থানে বসে। 
'উটক্তে বসে বলতৈন তিনি | উট হলে! ঘণ্টাঁতলার পাশে একটি 
পুরাতন বটগাছের আশ্রয়ে একটি মণ্ডুপ। কাঠের আট খুটি, খড়ের চাঁল, 
মাঁটর বেদী _সে ছিল আামাদের সুরেনের করা জারও বেদী ছিল ঘোড়ার 
খরের আকারে । কারমাইকেল-বেশাতে বসে বণতেন গুরুদেব । সেই 
সময়ে ইন্কুলের ছেলেরা আর বাইরের লোকেরাও সব শুনতে বসতে)। 
লেভি সাহেবও শাঘভেন মাঝে মাঝে সেই ক্লাসে । নানা রম করিত! 
পড়তেন গুএদেব; শ্রার বাখ্যা করতেন তিনি নিজেই । সেই সব বাব্য।র 
নোট ছিল ক্ষিতিবারুর খাতায়। গ.রুপেব যখন উর 'বলাকা' পড়াতেন, 
তার থেকেও পছুর নোট সংগ্রহ করেছিলেন ক্ষিতবাবু । পরে বলাকার 
এই নোটস্গুলি নিয়ে ক্ষিতিবারু বই করেছিলেন _ বিলাকা কাক।-পরিক্রমা? 
( জোর্ট ১৩৫৯ )) 

“আমি যখন শাঙ্িশিকেতনে আসি ১৯১৪ সালে তখনই দেখি, ক্ষিঠবাবু 
পঞ্চগুডি দিয়ে বৈদিক 'স্থপণ্ডিল' বা হোম-মগুল থেকে আশ্রমে আলপনা 
অশকার প্রচলন করেছিলেন । মণিগুপ্তকে দিয়ে পঞ্চগুভির আলপনা 
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দেওয়ানেন। তার অনেক ব্যাখ্যাও তখন বলতেন তিনি । পরে, আঙি 
এসে তারই অনুসরণ করে আশ্রমে আলপনা দিতে লাগলুম । সেই সময়ে 
এখানে আমার সহায়িকা ছিলেন স্বকুমারী দেবী । তাঁর কথা পরে বলা! 
হবে। রঃ 

'গুরুদেবের তিরোভাবের পরে, আশ্রমে ক্ষিতিবারু বিভিন্ন উৎসব- 
অনুষ্ঠানে আচার্ষের বেদীতে বসে মন্ত্রপাঠ আর ভাষণ দান করে আসছেন । 
মন্দির নিতেন তিনি প্রতি বুধবারে নিয়মিত 1 মন্দিরে ভাষশ দিতেন 
তিনি নিজেই, মধাষুগের ভারতীয় সাধু-সম্তদের প্রসঙ্গ উত্থাপন করে। 
কখনও-বা গুরুদেবের লেখা মন্দিরের ছাপা ভাষণ থেকে পাঠ করে 
শোনাতেন । ক্ষিতিবাবু যেভাবেই বলতেন তার কথকতার ভজি ছিল 
মনোহর । 

'শাস্তিনিকেতনের বাইরে শ্রাঙ্ধ-বিবাহাদি ক্রিয়াকমে তার পৌরোহিত্যের 
ডাক আসতে! অনেক । তিনি যেতেন সে-সব ক্রিয়াকর্মে। কলকাতায় 
রৃক্ষয়োপপ-টোপন উংসব-কর্মের অনুষ্ধানও তিনি শাস্তিনিকেতন-আ শ্রমের 


অনুকরণেই সম্পন্ন করে আসতেন । শান্তিনিকেতনের উৎসব-্ট্ুংসব তিনি 


পরিচালনা করতেন আচাধের বেদীতে বসেই । 
'ক্ষিতিমোহনবারু বয়সে ছিলেন আমার চেয়ে দ্-বছয়েযর় বড়ো । 


বিধুশেখর শাস্ত্রী মহাশয়ের একবয়সী । 'বিধু' বলেই তিনি ডাকতেন 


জ্ঞারকে। 
ক্ষিতিবাবু এক সময়ে আশ্রমের ছিলেন সবাধাক্ষ । কিন্তু, হিসাব-পঞ্জের 


হাঙজামে অনেক সময়ে তিনি কূল হারাতেন । সে হাঙ্গাম। স্বয়ং পুরুণের 
পর্যস্ত পৌছতে । 

'বিধুশেখর শা্্রী মহাশয়ের পরে ক্ষিতিবারু বিদ্যাভবনের অধাক্ষ 
হয়েছিলেন! গবেষণাম্শক অনেক বই আছে তার । সে-সব লেখা অতি 
সরস শাষার। তার বিশেষ কাজ হলো মধাযুগের ভারতীয় সন্ত-সাহিতোর 
গুপয় । কবীর, দাদৃ, রজ্জব প্রমুখ সাধু-মহাজাদের বাণী সব-সময়েই কথার 
করার তিনি বলতেন ৷ বাঙালার ধাউল গানের ওপর তার অনেক কাজ 
আছে। ভিনি উভ্রারতের বজ্স্থানে মঠ-মন্দির হশটরে বেড়িয়েছেন গান 
আর পঁথি-সংগ্রহ্ধের জন্কে । পৃরুদেবের সঙ্গে আমরা যেবার (১৯২৪) চীনে 
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যাই ক্ষিতিবারু আমাদের দলে ছিলেন । সে-প্রসঙ্গ পরে বলা হবে। ভার 
সঙ্গে আমরা আরও কোথাও কোথাও গিয়েছিলুম । 

'শৈষ বয়সে ক্ষিতিমোহনবাবু বিশ্বভারতীর উপাচাধ হয়েছিলেন । 
শাত্তিলিকেতনে আমার নিজ বসত-বাড়ির তিনি ছিলেন নিকট-প্রতিবেশী, 
এবং বল। বালা, অভি মহ প্রতিবেশী । তিনি নিজে যখন চলতে 
পারতেন না তখনও অপরের কাধে ভর করে ধীরে ধীরে হেটে হেটে 
আমার সঙ্গে দেখা করতে আসতেন । আমার একটি জন্মদিনে ভার শেষ 
শ্রদ্ধীনিবেদন করতে আসা, আঁমার মনে গভীর দাগ কেটে রেখে দিয়েছে। 
ষ্টার বিচিত্র জীবন কাহিনী বিশ্বভারতীর তরফ থেকে লেখ! হলো না৷ 
রে কিছিধ ক্ষোভ ছিল তার মনে। সম্প্রতি ( ১৯৬০ ) ভখার দেহান্ত 
হয়েছে । 


॥ বিশ্বপ্তারতীর কথা, ১৯২২-২৩ ॥ 


১৯২২ সালের ৭ই পৌষের মেলায় চিপ্রকলার দিক থেকে গ্রগর্শনীর 
জঙ্টব্য জিনিমের আয়োজন ছিল। কলাঙবনের ছাত্র আর অধাঁপকগণেয 
ছক কোট ছোট বহু কার্ড দেখানে। হয়েছিল। আশ্রমের মেয়েদেজ 
হাতের তৈরি পুতুল খেলনা ইতাদিও গুদশিত হয়। 

১৯২২ সালের ৬ই ফেব্রুয়ারী ( ১৩২৮, ২৩এ মাধ ) তাঁরিখটিও 
বিশ্মাঠারতীর পক্ষে একটি অনিস্মরণীয় দিবস। শুধু বিশ্বভীরভীর নয়, 
ভারতবর্ষের অর্থনৈতিক ইতিহাসে এই দিনটি স্বর্ণাক্ষরে লিখিত থাক উচিত। 
এইদিনে পল্লরী-উন্নয়ন-বিভাগের কেন্দ্র স্থাপিত হলো  শুরুল কুঠিতে-- 
এ্রীনিকেতন। ১৯২১ সালে শান্তিনিকেতনে এসেছিলেন লেনার্ড এলমহাস্ট | 
ভারতের লানা স্কান ঘ্বরে কৃষি আর গ্রাম-সমস্থা সম্পর্কে খানিক 
ওয়াকিকভাল হয়ে এসেছেন তিনি । মহাআীজির অসহযোগপন্থী ক'জন 
ছাত্র, সন্তোষ মিত্র আর 'আলু' ওরফে সচ্চিপানন্দ রায়কে নিয়ে এলমহাপ্ট 
সাহেব গ্রামোদ্টোগের কাজে লেগে পডলেন। শ্রীনিকেতন-প্রতিষ্ঠী উপলক্ষে 
কবি লিখলেন --'মাটির গান" £ ফিরে চল মার টানে, যে মাটি 
জাল পেন্ডে ফ্েয়ে আছে মুখের পানে | 1 শান্তিনিকেতন পত্রিকা, 
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বৈশাখ ১৩২৯ )। আচাধ নন্দলাল শ্রীনিকেতনের এই মর্বাণী ওখানকার 
দেওয়াল চিত্রে রূপাপ্সিত করেছেন --সে গরসঙ্গ পরে বলা হবে। ওখানকার 
বুক্ষাবাসের কথাও যথাসময়ে বল! হবে । * 


বিশ্বভারতীর কাজ ধীরে ধারে অগ্রসর হচ্ছে । শাস্তিনিকেতনের 
সাংস্কৃতিক পটভূমি ধীরে ধীরে বন্থদূর পর্যন্ত বিস্তারিত হয়ে চলেছে । 
এতদিন আশ্রমে ছিল আশ্রমসন্মিলনী । সে হপে। বিদ্যালয়ের ছাজশিক্ষক- 
কর্মীদের সঙা। এবার হলে! বিশ্বশারহা-সম্মিলনীর পন । বিশ্বভারতীতে 
নতুন নতুন ছাত্র, অধাপক আস্ছেন 1 তারা বগুপিন থেকে পরম্পর 
প্রীন্ঠিভাবে আদান গুদাঁন আর যোগ-রক্ষা ইতখুদির ক্ষেত্রের অভাব অনুভব 
করছেন । সম্প্রতি (২রা টচৈজ ১৬২৮) সে অভাব দূর হয়েছে? 
'বিশ্বগারতী-সন্মিলন নামে একট সঙা গঠিত ভয়েছে। 


১৯২১ সালের ২৩এ ডিঠেশ্বর বিশ্বতারতীকে আনুগানিকভাবে সক 
সাধারণের হাতে উতপর্গ করা হলেও তখন সে আইনসিদ্ধ হয়নি । ১৯২২ 
সালের ১৬ই মে বিশ্বভার হী রেজিস্ট। 5 সোমাইটি হয়েছিল । ভুপাই 
খর্ব আদর আর কম্নধারা প্রচাপের জনস্তে কপকা ঠায় 


৫) 


মাসে বিশ্বহার 
একট সন্দিতিি গঠত ১শো 1 এই অনান্ট ব। ২২এ আবণ (১৩২৯) 
পুণিমা তিখিহে আঁশুমে বধামজলের অন্ুগান হলো, আমরা তার বিবরণ 
আশাগে 'দয়েছি। বর্ষামঙলের পরে ৯ই অগাস্ট শেতি সাহেবের বিদায়-সএ। 
হলো । এই সব কাছ চেরে ১বকালে গুণনদেব আর লে৬-্দম্পতি কলকাতায় 
গেলেন । কলকাতায় বধমঙ্গলের আগোজন হলো, তার পরে হলো 
শারঁদোধতণ' অভিনয় 7 অন উল্লেখ আগে করা হয়েছে 1 ৯০ই 
অগান্ট লিশ্বভার তার ০০2৯৪0107 সভা । এর লাগে *৬ই মে কলিকাতায় 
বিশ্বডারঠা 01দাইটি ১৮৬০ গালের ২৯ নম্বর একটু অনুসারে রেজিস্ট্রি 
কর। হয়েছিল । এবারে মোনাইটর সংবধাল-ধারাগুলি সভায় গৃহীত হলো । 
১৯২৩ গালের ২৬এ গুলাই কবে আধ গুট দলিপ রেঞিস্ট্রি করে ১৯২৩ সাপ 
পর্যস্ত তার লেখা সমস্ত পাঙাত। বইয়ের স্বত্ব বিশ্বতারভাকে দান করলেন । 
আর বিশ্বভারঙগীর পপগঠিভত একটি টষস্টি-১ভার ৬পর বিশ্বাভারতীর স্থাবর, 
ষ্থাবর যাবভীয সম্পর্ির ভার অপিত হলো । পরে বিস্বভারতীর ট্রাপ্টিদের 
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সঙ্গে মহত্সির ট্রাস্টিপের কিছু গোলষোগ ঘটে । সে-আঁলোচনা আমাদের 
এক্তিয়ারের বাইরে । 

বিশ্বভারতীর দ্বিতীয় বর্ষে পৌষ-উংসবের দিনকয়েক পরে অবনীন্দ্রনাথ 
শাপ্তনিকেতন দেখতে এলেন। তার বিবরণ আমরা পরে বিশদভাবে 
দিচ্ছি। এই সময়ে দেশ-বিদেশের নানা অধ্যাপক-অধযাপিকা কবির 
আমন্ত্রণে বিশ্বভারতীতে এসে যোগ দেন। এই সময়ে স্টেলী ক্রামরিশ, 
শ্লোমিও ফ্লাউম, বেনোয়া, বোগদানফ, মার্ক কলিনস্‌, রে, স্ট্যানলি 
জোণস্‌ আমসেন। এর! ছাড়! এখানে আগে থেকে ছিলেন এযাশুজ 
পিয়াস আর এলমসাষ্ট। এই সময়ে প্যাট্রিক গেডিস শান্তিনিকেতেনে 
এলেন । কবির বিশ্বভারাতীতে দ্বিতীয় গ্রাণ-পুকুষ শিল্পী নন্দলালের সঙ্গে 
এদের পরার পগ্রতোকেরই যোগাযোগ হয়েছিল । 

শ্রীনিকেতনে ভিলেন এলমহাঁন্ট | ইার পলী-সংস্কারের কাজে সাহাযয করতে 
প1গেন শিপ গ্রেটবেন গ্রান্। ইশি আমেরিকান মহিলা । প্যাট্রিক গেডিসের 
ছেলে আর্থার গেডিসও থাকেন সেখানে । তিনি আবার ফরাসী ভাষায় একনট 
লই লিখে ফেললেন প্রবীন্দ্রনাথ ঠাকুরের শ্রীনিকেতনে গ্রাম-উন্নয়ন-কর্মের বন্থ 
ভথ। একত্র করে সেই বই হলে। 70895 ৫0 788076 । 
১৯২৩ সালে ফেব্রুয়ারী মাসের শেষ দিকে কলকাতায় “বসন্ত'- 
গীতিনাটের অঞিনয় সেরে কবি উত্তর-পশ্চিম-শারত সফরে বের হলেন । 
সেধারে কবি কাঠিয়াবাডের পোরবন্দর গিয়েছিলেন । পোরবন্দরের মহারাজা 
বা রাণাসাহ্ব কবির খুব সম'পর করেন । পোরবন্দরের প্রাচীন না 
হলে সুপামাপুরী । সুপামাপুরীতে গুরুদেবকে লোকসঙ্গীত শোনাবার আর 
লোকনৃতায পেখাবার বিশেষ বাবস্থা করা হয়েছিল। সে-সব দেখে কবির 
ইচ্ছা হলো এই লোকনৃতা শাত্িনিকেতনের মেয়েরা দেখে আর শেখে। 
সেইজগ্ডে তিনি একটি গুজরাটী চাষী পরিবারকে তার সঙ্গে আনলেন। 
১৯২৩ সালের ১০ই এপ্রিল কবি এঁদের নিয়ে বোলপুর পৌছলেন । 
শান্তিনিকেতনে ফেরবার দিনকয়েক পরেই আত্মকুঞ্জে গুজরাটা মেয়েটির 
সাঁচের আগর বসল । সে নঠকীবেশে ছহাতে ছু-জাড় মন্দিরা লিয়ে 
নাচতে লাগল। তাঁর সাবলীল নৃত্য দেখে সবাই মুগ্ধ। কবি গান 
পিখলেন ই হাতে কালের মন্দিরা যে সদাই বাদে । আর নন্দলাল 
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জাকলেন তার সুবিখ্যাত ছবি --কাতিওয়াড়ি নৃত।? | 

শান্তিনিকেতনে ১৩২৯ সালের বর্ষশেষ আর ১৩৩০ সালের নববর্ধ- 
উৎসব উদযাপিত হলো । নববর্ষের উপাসনার পরে সব্ালেই “রতন 
কৃঠি'র ভিত্তি স্থাপিত হলো! ১৯২৩ সালের ১৪ই এশ্রিশ । বোম্বাই-নিবাসী 
পার্সী দানপতি স্যার রতন টাট? বিশ্বভারতীতে বিদেশী অধ্যাপকদের 
বসবাসের জন্যে পঁচিশ হাজার টাকা দান করেছিলেন | সেইজন্যে ভারই 
নামে এই বাড়ির নাম রাখা হলো । কলকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের তুলনামূলক 
ভাঁষাতত্বের পার্সী অধ্যাপক ডক্টর তারাপুরওয়াল। এই কাড়ির তিত্তি স্থাপন 
করেন | শ্রীসুরেন্্রনীথ কর মহাশয়ের বিকৃতি মতে, এই রতন কুঠি"- 
বাড়ির প্রগান তৈরি করেন স্বপ্নং আচার নন্দলাঁল | 

শাভিনিকেতনে এই সমগ্র (১৯২৩) বিচিন্তর কমলাধনা চলেছে । নারী- 
বিভাগ খোলা হয়েছে । পরিচালিক! হলেন স্পেহলতা সেন । শ্রীসদনের 
বডে। বাঁড়ি তখনও তৈরি হয়নি । দেহলীর কাছে পিয়সনের বাড়ি 
'দ্বারিকে' আর দ্বারিকের কাছে মীগাদেবীর জন্তে তৈরি “নেবুকুঞ্জ বাড়িতে 
আর 'লতুন বাড়িতে মেয়েরা থাকে 1 এই সময়ে আশ্রমগালিকাদের 
সঘনদ্ধভাবে সেবা আর সমস্ত কখজে ব্রতী কপবার উদ্দেশ্যে শ্রীমতী সেল 
আর মিস্‌ গ্রীন আন্তর্জাতিক 'গালগাইড'-প্রতিষ্ঠানের আদরে মেকেদের 
শিক্ষা দেবার জন্যে কলকাতা থেকে শ্রীমতা মুলে (19815)-কে শাণ্ডিলিকেতনে 
ডেকে আনলেন। এই বিষয়ে কবির উৎসাহ খুব । তিনি গাল-গাইডের 
শাম পিলেন াগুহদীপা । পরে বদলে করলেন -সহায়িকী” | একটি 
গান লিখলেন ভিনি --অগ্নিশিখা, এসো এসো ৮ কিন্তু, রাঙনৈতিক 
কারণে বের £ই 'পহায়িকা।'- প্রতিষ্ঠান টেকেনি । 

১৯২১-২২ সালে বিশ্বগারঠীর ছারর-ছাতীরা কলকাতায় বর্যামঙ্গল' 
উৎসব করে কিছু টাক) তুপেছিল । এবারে কবি ডাঁবলেন, "বিসর্জন? 
নাটক অভিনয় পরে কিছু টাকা তুলবেন । তবে একথা ঠিকৃ, সঙ্গীতের 
জলসা বা শাটক-অভিনব্র যাই করা ঠোকৃ-না-কেন, তাঁর একমাত। উদ্দেশ্য 
টিকিট বিক্রী করে বিশ্বহারচীর অন্তে অর্থ-সংগ্রহ করা নয়; কবির মধ্যে 
যে শিল্পী-সভা রয়েছে সে নিজের প্রকাশ চায় । রিহা্্যালং দিয়ে আনন্দ, 
অভিনয় করতে ও করাতে আশন্দ, সর্বসাধারণের সামনে সুন্দরের পরিবেশন 
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ধরে চার আনন্দ । বিশেষ তত, আধ নন্দলাল আর ভার সতযোগা। 
শিঞিগোীর সহায়হায় কবির এহ প্রকাশাসনা দিনে দিনে নতুন নতুন 
তাবে প্পময়লা গাীঁভ পরে চলেছে । 

১৯২০ সালের আগাস্ট মহলের শেষের দিকে কলকাতায় এম্পায়ার 
খিয়েটারে বিজন -শাতিবকের আহনয় হলো কবি জরসি হের ভনিকা গ্রঠণ 
পরলেন । তন কির বয়েস পাটা । কিন্তু, লোকে বদ্ধ কবিকে বঙ্গমঞ্ে 
দেখলে যৌবনের প্রতীক ভিসেবে । বাসাপাদেশেদ সেকালের (শ্ুদ অশিনে হা 
গমুতশাল বসু ববি অশিশায ছদখে মুগ্ধ তয়েহিশেন। িসজ নিস অঃভদমের 
পারে কলি শাশিলিকে হনে ফিরে তেন ১৯২৪ সাপের চেন্েশদের গো ডা । 
"ওিনিশেতনে পুজার ছ্াটর নো বিদালয় বদ্ধ হলো চিত সালে ১২ 
এক্ঠোবব । কি আশ্রুমেই রইলেন।  বিজয়াদশমার দিবে তিনে শতুল 
নাট পে শোন!লেন নিন | এর মধে। ২৪-এ সেপ্টেম্বর ইটালাতে 
শিয়া ন সাহেব ঘ্েনদ্ুঘটনায় মার। গিষেছিলেন। 

২১০ সালের পুজাব টির বেশির ভাগ শাঙিনিকেতনে কাচয়ে কৰি 
এবেছ্রগ (পাডাক দিত গুগরাট-ভ্রমদে চগলেন । কাবর সঙ্গে গেলেন এও 
7১1পাল পদোয। কলি প্রায় দেডমাস পরে 
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হল) শত তআাঠন সাবু চর শো 


ও 
রি শা বৃ 59 রা ০ ৬ নি ০ "০ 
৮ষযলউৎংসলর ,1/ণা 51157 ম্‌ ক্রুতশেন | আপার পি উয়াপাঁডসমরের খল 


মিড /. পি ১, ৪ স্পা, রি ৮4 
তজাদের কাত চক 6ম হিগি-সাঞই তলা তি ৮য় পুর শা ওনিপেভনে 
শি সি রী 22১ বৃ রন টি ৪ 
পল ভপনা পতবু কত্ত হলো ক্ুলাহিবন স০ালকারি প্রিটন 62 
শ ত রং 2৭ শিখ 
এলেন আনুতবশ্ুতত করি) ভি ত১, ৬ৎসবর আসি তনর লিবরণ পরে দিচ্ছি। 
রি রে 


গগে কল তপন টাস্ম বসত ছাকিবে 


স্ক 


খল ৬৭7৭৫ ভুত লিবট সাহাবি 19 
+৭ চরে সিকোবাপয়ো, হর পরে লাহব্রেরীর পোতিশারি সিকিথা। 


এন পুর বিশপ ভাবে বলাহি। 
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আচার্ধ নঙালালের শিলউ51 ছিরির পব্ুখা নাম দিয়ে শাহিনিকেতন- 


পঃএকায় (১৬১, পৌষ) প্রবাশিশ হলো। 


৭৪ ারতশিল্গী নন্দশাল 


॥ ছবির পরথ ॥ 


“চিরকরের আাবা একটি বঞ্গর ছবি ও ফটোগ্রাফে তোলা সেউ বস্তু 
ছখিতে তফাৎ অনেকটা । চিএকরের অশাক1 ছবিতে, বস্তির কূপ ছাঁডা, 
চিএকরের সেই নপ্তট দর্শনে আনন্দের যে উপলব্ধি হয়েছিল বিশেষ করে 
তারই রূপ দেখি । ফটোতে সেই বস্তুর জঙরূপ দেখি, কিন্তু আনন্দের 
মৃতি দেখি না। বলতে পারা যায়, যখন স্বভাবের জঙরাপ দেখে আনন্দ 
হয়, তখন তারই হ্ুবঙ্ছ নকলে ( ফটো ) আনন্দের উদ্রেক হতে পারে, 
কিন্তু নাও হতে পারে কারণ কোঁনে। একট বস্ত দেখে কোনো বাঞ্ডিরু 
রসের উদ্রেক হলো না, আর একজন কবির মন মেতে উঠল। কি 
চিএকবেপ চিত্রে একট বিশিষ্ট রসের উদ্রেকের প্রয়াম থাকবেই | 

ভাতলে হবি হলো বসের ঘনরূপ বা আনন্দের ঘনক্ধপ | ভগবানের 
সৃষ্টিতে ছুট জগৎ আছে, একটি বাহিরের বশ্ট্রজ্গৎ, অন্তটি মনৌজগং। 
বাহিরের জগৎ চত্ত্র, সূর্য, নক্ষএ্ পৃথিবীর যাবতীয় পদার্থ নিয়ে, আর 
মনোজগং আমাদের রসাঁদি শিয়ে। 

এই মনোজ্গতের আনন্দকে গকাশ করতে শিয়ে ৬৪ কলার উৎপত্তি 
মানুষ করে । কেহ গান গেয়ে, কেহ নেচে» কেহ একে, কেহ গে, 
নানাভাবে সেই জানন্দের প্াপকে সকলের সাশনে ধরবে তারই জন্বে 
বাাধুল ১ । 

এই বাকুলতাকে অনশ্বো নিকট প্রকাশ বারার প্রয়োজন কি? আনন্দ 
প্রবাঁশ চায় । ভালে! জ্বপলেই প্রকাশ ঠবে, যুলেখ সৌরভ থাকলেই 
ছডিয়ে পঙনে, অস্তের প্রয়োজন থাক বানা থাক । 

এখন ধথা উঠবে টিত্রকরের ছবিতে বস্উবিশেষের পূপও রয়েছে আর 
৮ঙকরের আনিনের অশিবাড্ি৬ রয়েছে, এ কি রম করে হবে ? 

এই কথা বোঝাতে গেলে 16001906 বা অঙ্কনরীতি সম্বন্ধে বিছ্ছু 
বলা আবশাক 1 চিজ্রবাবসায়ী ছাঁড। অন্যের পক্ষে বোঝা! শঞ্ হলেও, 
যথাসাধা বোবাঁতে চেষ্টা করব । 


চিঞ্ের সম্বঙ্দে আলোচনা করা যাক । টিএ লিশ্লেষণ নকলে, এই 
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কয়েকটা জিনিস পাওয়া! খায় । প্রথম চিঞকরের মন, দ্বিতীয় যে বস্ত 
লিয়ে চিত্রের অঙ্কন হচ্চে, তুতায় আব্বার সাজ-সরঞ্জাম । মনের কথা 
বলার আগে চোখকে দেখ। যাক । মন চক্ষুযন্ত্রের সাহায্যে যাবতীয় 
পদার্থ দেখে; কেবলমাএ ৯ক্ষু কোনো জিনিস দেখে না এ-কথা সকলের 


জানা আছে। চঙ্গী-ঈন্দ্রিয়ের ভিতর দিয়ে মন কত রকমে দেখে। 
যখন অন্যমনস্ক থাকি, তখন সামনে জিনিস থাকা সত্তেও আমরা দেখতে 
পাই লা; কখনও তাঁর অংশমাএ দেখি! আবার কোনো সময়ে জিনিসকে 
তার চাইতেও বেশি করে দেখি। 

যেমন প্রকাণ্ড করিপগাল। এক বটগাছ দেখলাম, দেখেই এনে হলো 
যেন জটাধানা মন্নগানা । এখানে বটগাছের সঙ্গে সন্যাসসার রুপের কতক 
অ”শ জুড়ে দেওয়া হলো । কখনো আবার এক বস্তুকে অন্ত বস্ত মলে 
করছি ; থেমন সপে রঙ্জুত্রম _-একথা তো সকলেই আনে । অনেকে প্রা) 
চিএকপা-পদ্ধতিতে 769] 100150900৬5 পান না । কিন্তু 198] 791509011৮৩ 
জিশিসট জ্টামাতশাপ্ত্রের ভিতরেই আছে । আমার আগের কথা 
আখুসাঁরে চিএকরেক 1১০1১401755 70670191 0001510606০ ছাড়া আর কিছু 
নয় | 

এবার বসুর কথা আসলো । কোন বস্তু যখন দেখি, এই খয়টি 
লক্ষন দ্বার! পধি৮য় পাই । 

১ম ঘর (00111160121) ), ২য় ঘনড় বা ব্রক, তশ১য় রং। চিঞ্ে 
দেখতে পাওয়া যায়, চিএকরের মনোমিত হুকটা লক্ষণ নিয়ে ছবি আঅশাকা 
হয়েছে | 

সপলের শেষে যে সরজাম শিষে ছবি আকা হয়, ভার বিভিন্নতা অণুমারে 
পিতন হয়ে যার; আর এই রকম বিভিন্ন হওয়াও বাঁঞ্চলায়। 


৯৯ 


ভাঙীণরী* ও 
কারণ থে সকল বিতিন্ন সরঞ্জাম শিয়ে কাজ করা হয়, চিএকরেগ 
মনের ছবি অশকবাপ সময়ে চিএকরকে প্রকাশি [ তা! করতে বাধা দেয়। 
সেই বাধাই চিএকরকে অভিনব পদ্ধতি সৃষ্টি করতে চালিত বকরে। 
বারান্তরে এ বিষয়ে বিশেষভাবে আলোচনা করতে বাসনা রইল |, 
আগিধ নন্দলালের এই রচনা গ্রকীশ হবার প্রায় দুবছর আগে 
ভারতশিক্-সম্পর্কে স্টেলা ক্রামরিশের আর অক্ষয়কুমার মৈজেয় মতাঁশয়ের 


৭৬ ভারতশিল্পী নন্দলাল 


আারতশিল্পটিন্ত। গুখাঁপীতে আর “ভারতবর্ষে প্রকাশিত হয়েছিল যথাক্রঙ্গে 
'ভারতীয় শিল্পপ্রতিভ।' আর 'শারত-চিত্রচর্চাঃ --এই নামে । স্টেলা 
ক্রাথরিশের ইংরেজী প্রবন্ধটর অনুবাদ করেছিলেন শ্রীঅমিয়চন্দ্র চক্রবর্তী । 
ভারতশিল-আলোচনার ফ্রুবপদ বীাধবার উদ্দেশ্যে আমরা এখানে এই 
উঞ৬য় মশীষীর বক্তবোর সংক্ষেপলার বিধৃত করছি 1-- 


অক্ষয়কুমার মৈত্রেয় মহাশয় ১৯১২ সালের দিকে ভারতশিল্পের চিন্ত! 
করে 170৪8৬াপততিকায় যে রচন। প্রকাশ করেছিলেন, আমরা পৃৰে 
সৎক্ষেপে তাঁর মমকথা প্রকাশ করেছি । ভারতীয় মুত্তি-নিমাণ, ভারতশিপ্পাদ্শ 
ও 'ষডঙ্গ' সম্পকে অক্ষয়বাবু ১৯১২ সালে যা ভেবেছিলেন, মেই ভাবন। 
আরও বিশদশাবে তিনি ভেবেছিলেন ১৯২২ সালে । তার এই সময়কার 
'ারত-টি অটচ1” সম্পর্কে তার বঞ্তব) সংক্ষেপে এই, বন্থযুগের অবসাদগ্রস্ত 
আধুনিক বাঙ্গাণী শিল-সাধবের অনহাস্ত হস্ত চিএচচায় বাস্ত হয়েছে 


৬ 


বলে, রেখা আর লেখা শঠস। উস্ঠসিত ঠয়ে উঠেছে । ভারি মণ 
না । 


ঢু 


ধনে 


এদের এই “বার্থ সেম্টাই সাফলে'ব পুরণ 
কিছুদিন আগেও বাঙ্গালর শিক্ষী-সাফলের পরিচয় দেবার সময়ে 
বাঙ্গাল] কবি চৌধটি কপার উল্লেখ করতেন । সে প্রথা লোপ পেয়েছে। 
এখনকার শিক্ষ।ব।বস্থায় একটি কলারপ বিবাশলাঙেব সুযোগ নাই 1 
ভারতচিতের মুলপ্রবুতি সম্পর্কে আমাদেব ধারণা স্পম্ট হয়ে নাল 
উঠলে, গারতবষে বশে চিত্রা করেল শারত-িএ হবে ন।) ভারভবগের 
বিষয় অবলম্বন করে চিএ৪৮1 করলেও ভারত-চ৬ঞ হবে না; ভার শ[টিঙের 
প্রকৃতিগত অনন্তসাধারণ বিশিষ্ট লন্ষণগুলি হলো তার প্রকৃত মানণগু 177" 
শাত্বচন উদ্ধার করে অক্ষয়ণাবু দেখালেন, সবতমালার মধো সুমেরত, 
অগুজাত জীবের মধ্য গরু, নরগণের মধে। রাজা যেমন সবশ্রে্, ভেমনি 
'কলানামিহ চিত্রকপ্প* অর্থাৎ কলাসঘৃহের মধো। চিত্রকলা শ্রেক্গ । --এই 
বর্ণনা থেকে বোবা যায়, প্রািন ভারতে চিত্রল। অতি উচ্চ সমাদর 
লাভ করেছিল । অক্ষয়বাবুর মতে যা ছিল তা নাই! যা আছে যেমন 
অজন্তা-গুভার চিঠাবলী, ভাতে যা মাছে ত। কিন্তু চিএ নয় _চিশ্রাঙাস। 
সে হলো প্রাচীন ভারতচিএের অসম।ক্‌ শিদর্শন, চিত্র সাহিত/দর্পণের “দোষ- 
পরিচ্ছেদের অনায়াসলভা উদাঁভরণ | ভার ভাষায়, --'তাহা। কেবল 
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ধিলাসবাসনমুক্ত যোগযুপ্ত অনাসক্ত সন্ন্যাসী-সন্প্রদায়ের নিভৃতনিবাসের ভিত্তি 
বিলেপন ; বিচক্ষণ চিও্উসমাঁলোচকগণের নিকট উক্রিভাঁরাবনত নমস্কার- 
লাভের যোগ। ঠইলেড, রত চিহোচিত প্রশংসা লাভের অনুপযুঞ্ত | 
ডাহা একশ্রেণীর 'পুস্ত-কম, তাহার মুল প্রয়োজন অলঙ্করণ। "তাহাতে 
যাঠা-বিছু চিত্র-গুণের পরিচয় প্রাপ্ত হওয়। যায় তাহ] অধত্র-সম্ভৃত --আকম্মিক, 
_অলোৌকক। এক সময়ে সকল গ্হেই এইরূপ ভিওি-চিত্রেব ব্যবস্থা ছিল; 
কিরূপ থুহে কৌন্‌ শ্রেণীর চিত্র অঞ্িত হইবে, তাহাও সুনিদিষ্ট ছিল। 
এই সকল ভিওি-চিখে কে চিএসৌন্দষেব পরাকাঙসা দশনের আশা করিত 
17; ভিওি-গাঁএ সেপপ প্রতিভা-প্রকাশের উপহুঞ্ত স্থান বলিয়াও পরিচিত 
[হল ন!। 

স্থানং প্রমাণং ভুলতে; মধ্রত্থং বিভক্তত। | 

সাদ্ুশ্বাং ক্ষয়বু্ী। ৮ গুণাফটকমিদং স্মৃতম্‌ । 

স্বানহানং গতরসং শৃশ্যদ্ষ্টিমলীমসং | 

চেতনরঠিতং বা স্থাৎ তদশস্তং পপ্রকাতিতম্‌ ॥' 

স্তান-গ্রমাণ-ভলভ্-মধরক- পিভজজতা-সাদৃশ্ঠ-ক্ষয়-হদ্বিঃ - এই আটটি পারিগ।যিব 

সংজ্ঞায় টিরেব আটটি গুণ উল্লিখিত | স্সান-দোষ, রস-দোঁষ, চিএদোষ ; 
এই সকল দোষএ্ষট চিএ অপ্রশস্ত বলিয়া নিশ্িিত | এই সকল চিজ-গুণের 
এল” চিজ দোষের যথাষথ পযবেক্ষণে ষাহাদের চক্ষু অভস্ত, তাহাদের 
নিকট ত।জঘা 5 চিঞাবলী ভারত চিকের অনিন্াসুন্গর নিদর্শন বালিয়। ময়াদ। 
লাভ করিতে এসমগ ) যাতাদের উুদিকাসম্পাতে এই সঞ্চল ভিডি-চিএ অঙ্কিত 
১ইয়ছিল, হাঠারা! পুরাতন ভারতবর্ষে চিজবিধ বলিয়া কথিত হইতে 


(নাং 


পারিতেন না হাতার নমস্য 7 ক্ষিঙ্ঞ চিত্রে নতে) চরিত্রে । ভাদের 
৬০৮ এ৪ প্রশাসঠ কির কশালাণিতো নহে, বিষয় মাভাত্যে। । 
চিএাবঙ কে, তাতি। সংক্ষেপে খুগ।ইবার জন্য সেকাগের শাঞ্কাবগণ 
পিখিয়! গিয়াছেন, - সমীরণ-সঞ্চরণে জলে তর্ঙ্গ উত্থিত ভয়; এগ্সি 
প্রজ্বলিত ইয়া শিখাবিবশ করিয়া ছাকে। ধুম গগন্মণ্ডণে আরোহণ 
খরে ১ পতাকা আকাশে অঙ্গাবস্তার করে । ধিনি এই সকল গা হা 
যথাযথণতাবে চিএিত করিতে পারেন, তিশি যথার্থ চিএবিং। অুণ্ত ঠইলো, 
মনুষ্কের প্রাণস্পন্দনের চেতন। লুপ্ত হয় না; ম্বৃত হইলেই সে চেতণা 


৭৮ ভারতশিল্পী শন্দপাপ 


লুপ্ত হইয়। যায়; _দেহের সঞ্ল অতশ সমান নহে ; কোনও অংশ উন্নত, 
কোনও অংশ ভাবনহ। যিনি এই সকলের পার্থক। ফুটাইয়া তুলিতে পারেন, 
তিনিই যথার্থ চিএবিং |? যথা, ০ 
তরঙ্গ্রিশিখধুমং বৈজয়ন্ত।স্বর। দিক 
বাসুগ ৩] লিখে যণ্ড খিজ্েয় স তু চিতবিত ॥ 
সুপ্তর্ং চেতশাসুও* মৃত ১৯তন।)বজিতং । 
নিয়োনত-বিভাগঞ্চ য় করো[তি স চিগ্রবি ॥' 
ইহাতে স্পম্টঈই বুঝিতে পারা যায়, - “কবল আকারাঙ্কানে সিদ্ধতস্ত 
তই্লেহই কেঁঠ চিএবিং বলিয়া মর্ধপালাত করিতে পারিতেন না। 
অ-গালেব গতিচগি চিতিত করান অপেক্ষাকৃত সহজ, কিন্তু 
সঙশবের শ্বিতিউঙ্গি চিডিহ কৰাত কঠিন 1 তাহাতে চেশনা-বঞ্জক 
শি-কৌশপ আবিশ্তাক | সেই চেতনায় তের সঙ্গে জাবিতের পাঞ্থক। 
প্রকটিত হয় । তাহাকে আবার এমনভাবে চিত করা আবশ্যক যে 
দেখিবামাঞএ বুশিতে পারা যায়, 7 বেন শ্বাঙাবিবভাবে শ্বাসগুখাস্‌ 
প্রণাঠিত হইতেছে ।  জেঈর্ীপ চটিএই চিত্র - তাহাই শুঙএলক্ষণসায়ুক 1 যথা, 
'সশ্বাস ইঈপ যচ্চিতত তচ্চিএত শুভ৬লক্ষণমূ ) 
বিষয়-ভেদে, পদ্ধতিতেদে, প্রয়ো জন-৮হপে,। শারিত-টিত্রে অনেকগুলি 
বিগাঁগ প্রচলিত হইয়াছিল তথাপি পুরাতন মাতিতে  টিঞের সুখ! 
প্রতিশক --'আলেখ), এবং আপলেখোক গ্রধান বিষয় মাযকনায়িকা | 
বাংস্যায়ণ তাঁহাকেই মুখভাবে সুচিত কিয়া িয়।ছেন । কাকার 
যশোধর, তাঁহাকে নিশদ কারবার ভান্ত, একটউ  কারিব1 উদ্ধত করিয়া 
শিয়াঙছেন । যথাঃ 
বাগাভেদাত প্রন।ণা!ন ভাব-লাবশ। বোঁজনন্‌। 
সদর বণিক।উঙ্গ ঠতি চিএ ষ্জবম্‌ 11 
-* ভাঁরত-চিএ যঙঈকণ, সুতরাং যেচিঞে ছচটি এঅঙ্গহই বতসান 
নাই। ভাতা অঙ্গহান, -চিঞাভাস 17" 
প্রথম অঙ্গ রীপঙ্ডেদ | 
“রুপের ভেদ-সাঁধন। সুতরাং দিপা কি তাহ জান। আবশাক । তাহা 
একটি পারিভাষিক সংজ্ঞা | গুতেক অঙ্গ-গ্রতাঙগ এক এসটি দিিপের 
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আঁধার। চিত্রে একট রূপ হইতে আর-একটি রূপকে পৃথক করিয়া দেখিবার 
নাম 'রূপ-চ্ছেদ' । তাহা চিত্রগুণ-কীততনে “বিভক্ততী' বলিয়া উল্লিখিত। 
ইহা সাধারণভাবে 'রেখাবিন্তাস' বলিয়া কথিত হইতে পারে । কিন্তু 
তাহাতে 'পুপঙঠেদের পঞ্তি সুচিত হইলেও "কূপের" অর্থ সৃব্যস্ত হয় না। 
যাহার প্রভাবে অঙ্গ-প্রতঙ্গ কোনরূপ ভূষণ-উঁষিত না ২ইয়াও বিভুষিতব€ প্রতিভাত 
ইয়, তাহারই নাম 'রূপা। যথা, 77 
'অঙ্গানভূষিতানে।র বেনচিউুষণা দিন] | 
যেন ভুষিতবন্তাতি তং প্ূপমিতি কথাতে | 

বাপ পাপ নহে; বজঅ-বূপ। ভাহা অঙ্গ প্ুতাঙ্গের সাতাযষেো ব্ত্ত, 
£য় | খাহা প্রকৃতপক্ষে অনুসুতিগমা এব অতীক্দ্রিয়। তাহা এইরূপে 
দ্র্টিগম। হইয়া থাকে । তও্জন্য ভারত-চিত্রে 'রেখা রেখা নহে; তাহা 
'পপ-রেখা'। তাহার বিশুদ্ধি রক্ষার উপর চিঞঙ্জের উৎকর্ষ নিভ্ভর করে। 
চিত্রের শ্রিন্ন-ভিন্ন অভিব্যক্তি ভিন্ন-ভিন্ন রুচিসম্প্ন দর্শকের চিশুবিনোঁদন করে। 
আচাধগণ 'রেখা'র প্রশংসা করিয়। থাকেন ; -বিচক্ষণগণ (আলো ও ছায়।- 
প্রদর্শক ) 'ব্ভনা'র প্রশংসা করেন; _রমণীগণ ভূষণ-বিনাঁসের অনুরাগিনী, 
ইতর জন 'বর্ণাচ।ভার' পক্ষপতা ; যথা, 

“রেখাহ প্রশংসন্তাচাধী বর্তনাঞ্ধ বিচক্ষণাঃ । 
স্িয়ো ভূষণ মিচ্ছন্তি বর্ণাত।মিতরে জনা? ।' 

'রূপ-ভেদ' গথম কাধ । ভাহার পদ্ধতি শিল্পশান্তে উলিখিত আছে। 
একট 'অন্লোম” এবং আর-একট  প্রিতিলোম' পদ্ধতি । মস্তক হইতে 
রেখাবিন।াসের শাম অনুলোম গন্ধতি” ; পদযুগল হইতে রেখা-বিন্যাসের শাম 
'প্রতিলোম- পদ্ধতি | দেবমুত্তির চিত্রাঙ্কনে অনুলোম-পদ্ধতিই" অবলম্বনীয় । 
শরীরের সকল অঙ্গকেই প্প-তেদে গ্রদশিত করিতে হয় না, কারণ সকল 
অঙ্গ রূপের আধার নহে । যেসকল অঙ্গ রূপের আধার, তাহা পুথকভাবে 
প্রপগিত না হইলে, “চিত্রদোষ' সংঘটিত হম়ু। 'অবিভঞ্ততা" সেই সুপরিচিত 
“চিএ-দোষ'। এরই কারণে শভারত-চিত্রে কোন কোন অঙ্গ ইঙগিতমাত্ডে 
বঞ্ত, কিন্তু কোন কৌন অঙ্গ সুনিপ্রিষ্ট রেখা-বিশ্লাসে সুবিভক্ত ।  'ডারত- 
চিত্রের এই 'বূপভ্েদ- রীতির যথাযোগ্য বিচারের অভাবে, কোন কোন 
পাশ্চাত্য গ্রন্তে ভারত-চিতর 'রেখাজআ্ক' বলিয়া উল্লিখিত । ভারত-চিএ 


1.0 ভাঁথত শি) নমালালে 


“বখাশ্রাক' নহে অনাকিপা গ্ক | 
দ্রিশম অঙ্গ- প্রমাণি। 

৬লঠখন সঙ্গীতের সায় মানঠান চিএ বস বোধের অন্তরায় আগ, 
৮৬ গেরু মধে। একটি পরিখাণ-পাথিক। বমাঁন | পৈর্থা। বিস্তার, বধ, 
»ঙ্সাতি১ঙ্তাবে অঙ্গ-পৃতাঙের শ্িত সামজধ্য রক্ষা করিয়া, ণত বিধানের 
সহীয়তা সাধন করে। তাত প্রধীতপে রেখা-নিশ্বাসকে সুসত্যত করিয়া 
চিএ-সৌন্দর্য বিকশিত করর। ই] আনাবশ্থাক শাসন-শুঙ্খল নহে । ইঠাবে' 
ভবঠতেপ্পা করিবার উপায় নাই । কেবল এক লে ইনার বর) এমএ. 
তাহ ঠাস্যবগের অবহারণার় আিব।9-1 কিন্ত সেখানে হ সাধারণ পরিশানেপ 
বকিন্রম পউলের, বুসাখুশঠ গারমাণ ভান ভ্রমণ ।ম 1 মানা সমাণে 


একে সুজাত করে) ইভাতে শিঙ্ছের দাউ ব সংমাদিত 


০ এ পর চি নিক ১০ পভ; হ রঃ 
ভার রীনী। ডিভি দি উনি উর পিছাব জশিত শরীপেক্রিহলর্গের 


বিবারবধায়ক চিত%13 1 ফখা না 


পুথন  পুথব পাকের প্রিভা লে শরবেিয়বগের পথিক প্র পিখার 
সাধিত “হা । ১০০০ [লিলি (8৪-%12 বাড ন515 পলি লে “ভাপ 2 
হইয়। থকে চক্র ॥ঁবাার-পাথিতকি হত জি বি১ট পপ 2কক্ী হায় যথা? 
'পাকাবহ তলে গা এসে পবশবাপা বা) 
(নর তদগিপিভা ৬৭ পাদপএনিতত ৭1) 


পরি ্ৈ 


পাহারা পাপন, পরিণশিতিতন। 
১ক্ষুর আকার পা” 'আনীতে বি, - ঢাপাকার, অংখ্লোপর, উৎপল, 
পত্র, পদ্দপঞ্রনিভ এব এশাকৃতি | টাগাবারের জব ধণুরাকৃততি 1." 
চন্ধু একটি সুপরি।৮৬ শরারেক্িয় ;) তাপের প্রশাবে তাহার বিকার 


সাধিত হইয়। থাকে ;) এবং হিপগসারে তাহার হবার পরিবতিত হয় । 


৭৯৮ 


এই কারণে, সকল অবস্থায় সবগ নরশার।র ৮শ্মুব আকার একরীপি উঠতে 


ভারতশিলী নন্দলা ৮ 


পারে না। চিএ্র-সুত্রাঞ্জ পাঁচ প্রকারের চক্ষু পাচটি ভিন্ন ভিন্ন আঁকীএও 
মুচিত করে, এন” ভিন্ন ছিন্ন ভাবের প্রভাবে সেই সকল আকার-পার্থকয 
ঘটিত হইয়া থাকে | খখা,-- 
'চাপাকারং ভনেনৈত্রং যোশডুমি নিরীক্ষণাৎ। 
মবস্যোপবাক,.তিং কার্ষ* পারীণাঁং কামিনাত তথ! ॥ 
নেত্রমুংপলপত্রাতৎ লিবিকীরস) শসাতে । 
শস্তসা রুদতট্চৈব পক্সুপএনিভ” ভবে ) 
ক্রুদ্ধস। বেদনান্তস্য নেএং শশাক্কৃতিবের 11? 
যোগ-ডুমি নিরীক্ষণের অভ্যাসে নেত্র ধনুরাকৃতি লাশ করে, 
_কামিজনের এবং কীমিনীগণের নেত্র (লালসাপুরণ্ণ বলিয়া ) মংস্যোপরাঁ- 


কৃতি ; -নিবিকারচিজ্ের নেত্র উৎপল-দল-সদ্ুশ ; বে জন্তু বা 
রূদ্যমান, তাহার নেত্র পদ্মদলের স্বায় ক্রুছ্ধের এবং বেদলাগ্রস্তের নেও 
শশকাকৃতি | শরীরেক্ট্রিয়বর্গের এইজপ বিকার-ব্ধায়ক চিত্তবৃভির নান 


“তাঁত তাত চিআের পক্ষে অপরিহাধ ; ভাঙার অভাবধ চিত্র দোষ | 
»হুর্থ ভঙগ-লাঁলণ। | 

ই হত] এক ৮আণীর ওউজ্ভ্বল।-সাধন । 'লাবণ। শের ব্যবহারে তাহ। 
সুস্পষ্ট সুচিত হইয়াছে । মুক্তা হইতে যেমন একটি তরঙ্গায়মান দ্যতি 
বিচ্ছরিত হইয়। থাঁকে, অঙ্গ-প্রতাঙ্গ হইতে সেইরূপ তরঙ্গায়মান ছ্ুতি 
নিষ্কীাষণের নাম “লীবণ।-যোজন । 'লাবণঢ, একটি পারিভাষিক শব্ষ। যথা 

“মুক্তাফলেষূু ছাঁয়ায়াস্তরলতমিবান্তর। | 

প্রতিভীতি যদঙ্গেযু লাবণ্য তদিঠোচতে ॥. 

সবল নর-নারীর ঘকল অঙ্গ-প্রত্যঙ্গ হইতেই অল্পাধিক মাত্রায় একটি 

ভরঙ্গায়িত দ্যুতি মুটিয়া উঠিডেছে বলিয়া প্রতিভাত হয়। ইহাই 
জীবিতকে মৃত হইতে পৃথক করিয়া দেখায় । ইহাকে চিতে প্রকাশিত 


করিবার শিল্প-কৌশলের নাম 'লাবণ্য-যোজন' । ইহাতে তরপতা আছে। 
ভাহা "ছায়ার, অর্থাৎ “কান্তির তরলতা । টাকাকারগণ তাহাকে 
“ভরঙ্গায়মান' বলিয়া ব্যাখ। করিয়া গিয়াছেন | 'লাঁবণ।' অঙ্গ-প্রতালের 


৯৯ 


১ ভারতশিঞ্ঠী নন্দলাঙ্গ 


পর দিয়া ঢেউ খেলাইয়। চলিয়া যায় । সুতরাং তাত! কেবল ওজ্জল! 
নহে, _চলোমিবং চলনোন্ুণ । তাঠাতেই চিএ নিঞ্জান হইয়াও সজীববৎ 
প্রতিভাত ঠয়। প্িতিভঙ্গির মধে। এইর্াপ লাবণা-গতিতঙ্গি সঞ্চারিত না 
হলে, চিএ 'পোৌবলা-পোষের জঙ্ক নিন্দিত হইয়া থাকে । 'আবিভক্ততা' 
তার্থাৎ 'বূপ-ভেপেরী অভাব একটি ৮এ-র্দোষ ; যে রেখাবিস্তাস কিপত্রেদা 


1 


সাধিত করে, তাহা যদি স্ুলতার অবতারণা করে, তবে তাঁইও একটি 
চিএ-দোৰ। তাহার নাম -াস্ত্ুলরেখাত্ব । সেইরূপ বর্ণসান্বযও একট 
চিত্র পোষ । ষথা,- 
'দৌবল্য" স্ুলরেখতমবিগঞ্জ মের চ। 
বশীনাং সঙ্ঈরশ্তা্ চিএদোষাত জবতি তাত ॥ 
পঞ্চম অঙগা- সারুশ। | 

দুখের পঠিত হলাতার নাম সাদৃশ্য | 1 পৃশ্ঠা কত 2িতিডি। 
বিবুত না হইলে, 'সাধুশ্বা কি, ভাতাহ। বুঝিতে পার যায় না। 
প্রতোক বন্থতে ঈইটি বিষয় বঠমান, _াবপ্তসও) এবং বিশ্দৃশ্তা । গো 
একটি চতুষ্পদ জীন। কিন্তু সকল প্রকার আবস্থানে তাঠার পদচত্ুষ্টর 
সমানভাবে দেখিছে পাওয়া যায না যাঠা দেখিতে পাওয়। যায, 
তাঁভারই শাম পপৃত্ ;) এল তীহার সঠিত উলাত। সাধনের নাম সাদৃশ্া | 
পাশ্চাত্য শিল্প-সমালশোচক রাঙ্ধন্ত এ কথা বুকাইবার জন্বা বলিয়! 
শিয়াছেন, -যে বস্ততে যাহা আছে বপিয়া জান, আহা অঙ্কিত করিগ 
না; যাহা দেখিতে পা তাহাই অগ্গিত কব । পুশ্যা ছুই শ্রেণীছে 
বিওক্ত বাঁ এবং আনির | 'দ্রশ্যা' বাহাঞজগকেই বতমান থাকুব। অথলা 
অন্থর্জগতে কন্সিত ঠক, যাহা পপুশ্টা তাঠারই সঠিত সাপূৃশ্যা আবশ্যক । 
পাশ্চাত্য শিল্পে ভাবাম্ম। এব আকারাআ্সক দামে যে এইটি প্রতেদ 
কলিত হইয়া আদমিতছে, শাবত-শিলে তাহা অপরিজ্ঞাত। আকার, 
৬ারতশিলের 'অ-বিষয়', 'দশ্যই' তাতার শিল্পের বিষয়” 1 দুগ্ধ, দৃশ্ব 
তাহা আকার হইতে পৃথক 1 আকারের অশ্করালে রূপ, ভাব, লাবণা 
ও পণ্য বর্তমীন আছে 7; তাহাই আঁরত-চিত্রের বিষয়; এবং তজ্জন্ত 
তারত-চিত্র আকারের অনুকরণ নঠে ; --অনুভূত্তির অভিবাক্তি। 'সাদৃশ)। 
শবে ইহাই সুচিন হইয়াছে | 'সাদুশ। হুলাতা নভে, ভাত। তুলাতার হেতু। 


ভারত শিল্পী নন্দলাপ ৮৩ 


য্ট ওঙা _বণিক।-ঙ্ভ। 


'- যেখানে যে বর্ণের সমাবেশ আবশ্যক, সেখানে সেই বর্ণের বিশ্বাসের 
লাম বিণিকা-ভঙ্গ। ইগার বতিক্রমে বর্ণের সঙ্করতা ঘটিয়! থাকে ; তাহ" 
একটি সুপরিচিত চিএর-দোষ । ভারতীয় চিত্রপাহিত্যে চিত্র-বস্ত ও 
চিত্রাঙ্কনের বস্তব _ দু শ্রেণীর রচনা দুই নামে পরিচিত হইয়াছিল, -_ 
'চিউ-সুত্র” এবং 'চিএকক্স'। চিত্র-সুত্রে' চিত্রের মূল প্রকৃতি, এবং 'চিত্র-কল্পে' 
চিএরাঙ্ঈীন-পদ্ধতি লিপিবদ্ধ হইয়াছিল 1... 

স্থান, কাল, চেষ্টা, একই মনুষোর "দশকে" বিলিধ-ভাবে প্রদশিত 
করে ; সৃশ্রা” চিত্র সম্পুর্রূপে আকারাত্মক হইতে পারে না। তাহ। 
বাহা-বস্টর আকার অবলম্বনে অভিব্যক্ত হইলেও, আকারানুকৃতি নহে, 
দুশ্য-সৃদ্টি। তাহার সহিত অস্তিসণস্থান-বিদ্যার সম্পর্ক বড় অধিক বলিয়া 
স্বীকার করা যায় না। অস্থি অদ্ুশ। ; তাহার অস্তিত্ব কোন কোন স্থলে 
ঈষং প্রতিভাত হইলেও, দূরবর্তী দর্শনস্থান হইতে অদুশা। সুতরাং তাহা 
চিরে গদশিত তইঙছে পারে না। বিশ্ব অঙ্গ-প্রতাঙ্গের অস্থি-শিরা 
মংসপেন্ী] ইতাাদির স্বাভাবিক সংগ্কানের শুন্বা যেসকল নতোগত শি) 
স্পম্ট প্রভায়মান তয়, এবং দুরবতী দর্শন স্তান হইতেও দেখিতে পাওয়। 
যায়, তাঠা চিঞে গ্রদশিত হঠত 1 শিরাগুলি প্রদর্শন করা অনুচিত 
বলিয়। যে শিষেধ-বাক) প্রচলিত আছে, তাহাতেই বুঝিতে পারা খায় -- 
ভারত-চিএ কি ভশ্বা অস্থিসংস্থান-বিপ্ঠার উদাহরণরূপে আম্মপ্রকাশ করিতে 
সন্মত হয় নাই! "-(ভারঙবষ, আশ্বিন,১৩২৯)। 

কিন্তু ষথার্থ সৃষ্টি বাধা-বাস্তায় চলে না । সৃষ্টি-কাঁধে জীবনী-শক্তির 
অস্তিরত' আঁচায় নন্দলালের প্রকৃতিসিদ্ধ । ভার এই শিলি-প্রকৃতির ক্রম- 


পরিণতি যথাক্রমে গ্রকাশ পাবে। 


॥ বিশ্বভারতীর সৃত্রপাতভে আচাষ নন্দলালের রূপ-চিস্তা ॥ 


শান্তিনিকেতনে সাজসজ্জার একটি সহজ আর অনাডন্বর ভাব আছে । 
এখানকার উৎসবে, অধিনয়ে আর নানা অনুষ্ঠানের বহিরঙেও সেই সহজ 
পরিচয়ট সৃপরিল্ফূট । এই সাজসজ্জার মধ্যে আছে একটি সুন্দর আখ 


৮০ ভারত শিল্পী নন্দলাি 


সংযত রুচির প্রকীশ। এখানে নাই অনাবশ্যপ জাকজমকের প্রয়াস । 
শান্তিনিকেতনের নিবিভ প্রাকুতিঞ পরিবেশে এই সহঙ্গ সৌন্দ্য-বিকাশের মুপে 
রয়েছে স্বরং কবিগুরুর চিগ্তাধার। আর শিল্পাচাফ নন্দপালের বূপকীরিতা | 
আচাধ নন্দলাল রবীন্দ্রনাথের ভাবনা বাবাসনাকে প্রকাশ করেছেন আপন 
মহ্ং সৃষ্টির সামর্থের দ্বারা? শান্তিশিকেতনের শিক্ষ।-সমবায়ে শিল্পকলার 
আবশ্যিকতাকে করে অনুর করেছিলেন গভীরভাবে | কিন্তু কবি রবীন্দ্রনাথের 
সে অনুভুতি বাগ্সবক্ষে তে যথাযথ পলা করতে সমর্থ হতে নী আচার্ধ 
নন্দলালের মতো রূপদক্ষ শিল্পীকে না-পেলে | পক্ষান্তরে, রবীন্দ্রনাথের 
মতো! এক যুগন্ধব প্রতিতার ঘনিষ্ঠ সাভচধে না-এলে শিল্পী নন্দলালের 


প্রন্িভার বিবাশ কোন্‌ পথে প্রধাবিত হতে, সে অনুমান করা খুব শঙ্গ 


ধরণ 


নয় | নপাবনের শিলী নদশালকে শাক্ষনিকেতনে এনে হার ভারত ভারতী 
চিত 'বাজীত-করা' হপিকাস্লনে নিশ্বশারতীর ভাঙারে 'খুতন বিশু যোগাবার 


ম্্ 


শি 


তার পণ লরবার জন্তে বকুল হয়েছিলেন বিশ্বকবি । তিনি বুঝে ছিলেন, 
শারতশিলের গঙ্জাপ্রবাহকে একমার শন্দলালেরই  শিবজটাঁসমা লিক! 
“বখাবন্ধনে বন্দী: ধরনে সমণ। বিশ্বের পটে স্বদেশের লাম 
'অক্ষয় বর্ণে লেখবার মোগ। আধিকারী একমার ছিনিই | নন্দলালকে, 
শান্তিনিকেতনে আনান মনোগঙত আগিপ্রা়ে রবান্্রনাথ এই সংবধন-ডমিক! 
রচনা কবেছচিলেন ১৯১৪ সালে । এ প্রসঙ্গ আলোচনা আমরা পে 
বিশদভাবে করেছি । উপবন্থ, শিল্পা নন্দলাল মার কবি রবংন্দ্রনাথ পরম্পরকে 
বীখ গভীর শ্রদ্ধার চোখে দেখছেন ভাব লিবরণ ক্ুমাগয়ে গ্কাশ পালে । 

নানী পদ্ধতিতে ছবি আঅকাঁয় আচার নন্দলাল ছিলেন সিদ্ধতস্্ । কিন্ত 
যৌবন-মধাঁঙে। শান্তিনিকেভনে এসে ভার প্রতিভার শ্রেহ বিকাশ ঘটেছে 
আলঙ্কারিক শিসুর্ডিতে | এল” এই দিক থেকে তিনি বহমান ভারতের 
শ্রেষ্ঠ শিল্পী । ভাব এই আলঙ্কারিক প্রতিভার অসাধারণ প্রকাশ আমরা 
দেখতে পাই শান্ডিনিকেতনে নানা নাটগাভিনয়ে উতসব-অনুষ্ঠানে আর 
অভিনন্দনের প্রভোকট রূপসজ্জার বিস্তাসে। শান্তিনিকেতনে মৌন্দয-সাধনার 
যে সূত্রপাত হয় তার প্রেক্ষাপটে ছিল এখানকার গ্রাকতিক আবেষ্টন। 
এখানকার গ্রীপ্ব, বর্ষা, শরত, শাত, বসন্কাি খাত্ুপর্মায়, প্রাহাহিক সৃষৌোদয়, 
সূর্যাস্ত, নির্জন নিশীথ রাত্রি, পি রজনী -মব-কিছটু বিশেষ ছাপ রেখে 
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মায় গ্রতঠে।কের মনের মণিবোঠায়। এই পরিবেশে কবিগুরু রবীন্দ্রনাথ 
আনন্দ-পরিবেশনের যে আয়োজন করলেন, সে এই প্রকৃতিকে উপেক্ষা 
ধরে য়, এর সঙ্গে সম্পূর্ণ এক হয়ে গিয়ে । এবং এই আনন্দ- 
পরিবেশনের সঙ্গে রূপসঙ্জার যে আয়োজন করা হলো তাতে যদি সামঞ্জসা 
ন। থাকে তাহলে "স পসৌন্দর্য-সৃষ্টি সার্ক হতে পারে না । সৌভাগ্যক্রমে 
রবীন্দ্রনাথের অনন্বাসাধারণ কবিগুভিতা আর নন্দলালের অসাধারণ শিল্প- 
প্রতিভার মণিকাঞ্চণযোগে শান্তিনিকেতনে সে প্রচেষ্টা সার্থক হয়ে উঠেছিল । 

শান্তিনলিকেতনেব বাঈরে সাঁজ-সজ্জায় সাধারণতঃ জঁকজমকের যে 
গমালেশ দেখ) যায়, ভাঁর মধ বাইরের সহজ প্রাকৃতিক সৌন্দধের কোনো 
স্থাণ নাউ! শহরেখ পুপসজ্জ। খানিকটা! যেন শগ্ছরে জীবনেরই যোগ। 
হয়ে থাবে। কিছু শান্তিনিকেহনের কোনো অনুষ্ঠানে বতিপ্রকৃতি অঙ্গাঙ্গী 
তে উঠে। সেইউজগো শাখিনিকেতনের বধামলল,। বসন্তোৎসবাদি যেভাবে 
জনমে উঠে গ্রাণস্পশ করে থাকে, বাইরের উৎসব-অনুষ্ঠানে সাধারণতঃ সে 
পাওয়। যায় শা / লিবেহতঃ শঠরে যা দেখা খায়, চপ যেন উৎসবের 
খঙ্বাল । শাক্নিকেতনের কপসজ্জার আদর্শের এই হলো আৌলিক বৈশিষ্ট । 
এবং এব পাণ-গতিগাহ! আচাষ নন্দলাল মার হার সহযোগী শিলিগোষ্টী। 

১৯২১ সাপে বিশ্বহার্তী জানগাশিকভাবে প্রতিটিত হবার পরে, 
রপীন্দ্রনাথ শুর করেন নতুন ধরণের একট গানের আসর বধা-খতুকে 


তে রর ুনিলার 7: 2 
অশ্িনর্দন ভানাবার জন্বো ॥ তিনি এর শাম দিলেন, গুথি-ঘেষা নাম 


-বর্সামঙল 1 -বলকাতহায় জোডাসাকোর ব!ডিতে বধামঙ্গলের মায়োজন 
*লা। গালগথুম | _- পে কথ আগে বলা হতত্রেছে । প্রতাক্ষদ শর বর্ণনা 
মে, [বিরত মাগুর তিন দিকে পর্কদ্রে বস্বার স্বান। আর মঞ্চের 


পম্চাৎপটে হিল আরেফ একটি শীল পর্দা । শামে তার ভাটা ছিল বাগজের 
তৈরি এক সাবি ঠস ব্লাক । পাখ' মেলে উড়ে যাচ্ছে তারা যেন 


দি 


মানস-যাত্রী। মঞ্চ সাঞ্জানো হয়েছিল বরায়-ফোটা নানা ফুলে । গানের 
দলের (ছলে মেয়েদের গলায় ছিল সুগন্ধি টাটকা ফুলের মালা । অতি সরল 
আর একান্ত অলঙ্কারবিরল করে তোলা হয়েছিল মঞ্চটিকে । এর পরে 
শান্তিনিকেতনের প্রায় সব উৎসব-মনুষ্ঠানই আনুষ্ঠিত ততে লাগলো এই 


রকম অলঙ্কারবিরল আর বাঙ্জনা পুর্ণ পরিবেশের মধ্ো। 
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শাত্তিনিকেতনে শরৎ বা বসন্ত খাতুর উৎসব-অনুষ্ঠানের জন্যে মনোনীত 
হতে লাগলো মৃন্ত মঙ্গন, আর আত্রকুঞ্জে হলে, কুঞ্জটকে সাজিয়ে নেওয়া 
হতো একটুখানি বেচিএ্র/ দিয়ে) ১৯২২ সালে শান্তিশিকেতনে আর 
বপকাতায় পরপর অভিনীত হলো 'শারদোতসব' _ুরিয়ে-ফিরিয়ে । এতে 
দেখা গেল, রঙ্গমঞ্চসজ্জার আর একটি নতুন রূপ। এ রূপের বৈশিষ্ট 
হলে একমাএ রঙ্গিন কাপডের বণচ্ছটা | 

নটরাজ-তীকা, বহুবার ব)বহার-করা পুবাহন ডপ্‌সীন, আর গছ-পালা।, 
ফুলফল দিয়ে শান্তিনিকেতনে প্রথম যুগে স্বাভাবিক দৃশ্য রচনা করে খে 
অভিনয় হো, সে-ধারাঁও পরিত)ক্ হলো এখন থেকে । অঞ্চসঙ্জ। গঠি 
নিলে রঙ্গের খেলার সহজ সরল অলঙ্করণের দিকে । এর পর থেকে যত 
রকমের নাটক বরাবর শাকিনিকে হনে, কলকীতায় বা বাইরে অভিনীত 
হয়েছে হার মঞ্চসজ্জা রচনা কর! হয়েছিল এই একই আদশ অনুসরণ 
করে! জেডাসাকৌোর বাড়ির যুগ, শান্তিশিকেতনে প্রথম কাড়ি বছরের খুশ 
পার হয়ে মঞ্চসঙ্জীর এইবার উভীয় যুগ শুক হলো | এই তৃতীয় খুগেব 
প্রবতক্ হলেন শিলাচাষ নন্দলাশ । 

(গাডাসাকোর বাডিতে অরনাজ্রনাথ, গগনেকন্নাথদের সঙ্গে নর্মলাপ 
রঙগমঞ্চপজ্জায় কাজ করেছিলেন । কিন্তু তাদের আদরের মধে) তানি 
আপনাকে আবদ্ধ রাখেনান। জোডাসাকোর বাড়িতে একবার রঙ্গ মঞ্চসঙ্জ। 
মনোমত না হওয়ার অভিজ্ঞতা সম্পর্কে নন্দলাল বলেন, --'সেবারে মনটা 
বড়ে! দমে গেল। স্টেজের পিছন দিকে অন্ধকারের মধে। চুপটি করে বসে 
ডাবছি। গুরুদেব আমার খোঞগগ করতে করছে কখন যে আমার পিছনে 
এসে দাঁড়িয়ে আছেন, টের পাইনি । আমি পিছনে ফিরে চমকে উঠে 
ধদাডাতে, তিনি ম্ব৫ম্বরে বললেন, বানন্দলাল ভাবছো 2 ভাবো ।? 

শান্তিনিকেতনে ফিরে এসে নন্দলাল ভাদের উভয়ের আঁশমত মঞ্চ 
সাঞ্জাতে লাগলেন । চেস্টা করতে লাগলেন রঙ্গধঞ্চকে কতখানি সহজ সরল 
অথচ বিশেষ সৌন্দর্যে মণ্ডিত করা যেতে পারে তারই । আচাধ নন্দলালের 
এই কাজে প্রাধান্থ পেলে রঙের ছন্দোময় বিশ্বাস। এই বিশ্তাস মলে 
আনে একটি স্সিগ্ধতা আর গভীর প্রশাত্তি। এই বিন্যাস মন ভোলার 
না দুধল রসমুগ্ধতার ; মপে জাগায় বিরাটের বাঞ্জনা। রঙ্গমঞ্জের এই 
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পরিবেশে নট-নটী যখন অভিনয় করে, রঙ্গমঞ্জের সাজসজ্জা তখন নিজেকে 
জাহির করে না আলাদা করে । এ হলো ঠিক যেন ভারতীয় ছবির 
বঠাক্গ্রাউণ্ড | আছে, কি না আছে, ছবি দেখবার সময়ে তা বোঝবার 
জেো-টি নাই । শিল্পাচার্য নন্দলালের প্রবর্তিত এই রঙ্গের বিন্যাসে রয়েছে 
পিশি ছবির আ্াদর্ণ। পুরাতন ভারতীয় চিত্রে যে-কটি রং প্রধান, এই 
মঞ্চসঙ্জ।য় তিনি বিশেষভাবে বাবহার ঝ্রলেন সেই রংগুলিকেই । রঙের 
বিন্যাসেও প্রধান দিলেন সেই ধারাকে! রংগুলিকে এভ্াসে সাজানোর 
ভাব একটি গুট কারণ ছিল। নীল রঙ্গের পর্দার প্রেক্ষাপটে জেগে 
উঠলো সুদুরের ইলিত। সেই ইঙ্গিতটিকে আরও মধুর করে প্রকাশের 
বাসন। থেকেই স্থান পেলে অন্ত রংগুণি | নীলের বৈশিষ্টাকে ফুটিয়ে 
তুপতে য়ে তিনি মঞ্চের সামনে লাগালেন হলদে আর লাল। আক 
এই আদর্শে মঞ্চ পরিকল্পন। উপধুষ্ত হয়ে উঠলো, সামাজিক বা এঁতিহাসিক 
যে কোনে বিষয় লিয়ে লেখা নাটক-পবিবেশনের পরিবেশরূপে । 

১৯১৩ সাঁলে অভিনীত হলো বিসর্জন” | এছে অভিনয় করলেন 
সু”. রুবীজনাথ | আগ্চসজ্জী করা হলো নন্দলাঁল-প্রবর্তিত এই আদরশকে 
ত্তি করে। এইট সময়ে বোধ হয় কারোরই আর মনে জাগেনি প্রথ 
ও দ্বিতীয় যুগে বিয়লিস্টিক দৃশ্যসজ্জা আমদানির কথা! _( এই অ*শটি 
আচার্য নন্দলালের লিদেশমহে 'ঞফপকার নন্দলাল' গ্রন্থ থেকে পরিবন্তিত 


আকারে গৃহীত) ) 
॥ শরভ্তিনিকেতন-সংবাদ, ১৯২৩-২৪ ॥ 


ভগ্ন বেশির ভাল সাধারণ বপ্রতার আয়োজন কর! হতো! আএবের 
ফশাডবনে ! হেতু হলো মনোরম দৃশ্যসজ্জী। ১৯২৩ সালের ৪ঠা মাছ 
(১৩২৯) সন্ধ্যায় পিয়ার্সন সাহেব কলাভবনে একট বক্তৃতা দিয়েছিলেন। 
বিষয় হলো - উত্তরবঙ্গে বন্যাপীডিত লোকেদের অবস্থা বর্ণনা । তিনি 
স্বচক্ষে উ-স্থানের প্রঙ্গাদের অবস্থা দেখে এসেছিলেন । বঙমানে তাদের 
এই তিনটি প্রধান অভাব (১) হালের গরু (২) নতুন বংসরের জন্তে বাঁজ- 
ধান (৩) আহার্ধ। পিয়ার্সনের মতে, এই অভাব-তিনটি দূর না হওয়া 


৮৮ ভারতশিল্পী ননগলাল 


পর্যন্ত তাদের অবস্থার আর উন্নতি হইবে না। বর্তমানে যেখানে যে-ধাঁন 
মতা মুলো বিক্রী হচ্ছে তাঁর অধিকাংশই তুর্ষ, আর যে-্চাল তারা 
খাচ্ছে তা সবই ক্ষুপণ, সে-ও আবার অখাদ্য। সার পরে পিয়ার্সন সাহেব 
সকলকে সেই ধান আর তুষ নমুনাস্বরূপ দেখিয়েছিলেন। 

কিছুদিন আগে আচাষধ অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর আশ্রঞ্, পরিদর্শন করতে 
এসেছিলেন। পঁয়এিশ বছর পরে তিনি এই দ্বিতীয়বার আশ্রমে এলেন। 
গুথমবার বালক বয়মে এসেছিলেন ১৮৮৮ সালে শান্তিনিকে এন-আ শ্রম 
প্রতিষ্ঠার সময়ে । এবারে ভার অভর্থনার জন্তে আমবাগানের বেদীটির 
ওপর আর সামনের দিকে বিশ্বভারতীর শিগী ছাঁতীরা বিচিএ বণের 
আঁলপন।য় সাজিয়েছিলেন। আপপনার মাঝখানটিতে একটি মঙ্গলঘটে 
নতুন আমের মঞ্জরী সাজানো ছিল। আূ্রমবাী সকলেই সেখাঁনে সমবেত 
হয়ে আঠাধের জনোো অপেক্ষা করছিলেন । যথাসময়ে তিনি এসে উপস্তি * 
হলে সংস্কতে একটি শান্তিময় মন্ত্র পাঠ করা হলো। মন্ত্রপাঠের পরে 
গ্রানের দলের ছেলেরা একটি গান গাইলেশ। পুঁজনায় গরুদ্ক এর পরে স্আাকে 
সম্বোধন ঝরে, কি উদ্দেশ্যে বিশ্বভাবতী প্রিষ্ঠা করেছেন, এব* ছেলেবেলা 
থেকে কেমন করে তিশি ইদ্ষলের পণ্ডিতের হাত এডিয়ে বাণী-নিকু্জে 
মালাকরের পদ পেয়েছিলেন সে বিষয়ে একটি সুন্দর বক্তা করেন। 
তাঁর পর শ্তিনি অবশীন্দ্রনাথকে ভার অভাঁবে নিশ্বভারতীতে আচাধের 
আসন অধিকার করতে বলেন । আচার অবনান্দ্রনাথ এর উত্তরে 
বললেন, --তিনি এই চল্লিশ বংসর ধরে শিল্পকলার সাধনা করে 
আসছেন । এর মধো অনেক সময়ই শিক্ষা দিতে কেটেছে । তিনি যৌবনে 
সেই বাইশ বছরের সময় যে আটের দেখা পেয়েছিলেন তাকে আবার 
খুজে পাবার জন্যে পাঁচ বছর নিবিষ্টাবে কাজ থেকে অবসর শিয়ে 
তারই সাধনায় নিযুপ্ত হবেন -:এই সঞ্চল করেছেন । 


এবু পর অবনীন্দ্রনাথ ঠার প্রিয় শিষ্য শ্রীমুক্ত নশশলাল বসু, অসিতবাবু ও 
সুরেনবাবু প্রভ্ভতিকে ভার গুরুদক্ষিণা দিতে বলেন। তিনি বলেন, 
_ আমাদের দেশের শিশুরা ছোটবেলায় এমন কোনো খেলনা পায় না, 
যার সাভাষো তাদের শিশুচিত্ত অনায়াসে কল্পরাজ্যে বিচরণ করতে পারে। 
এই সমস্ত কচি শিশুর হতে সুন্দর সুদর খেলনা দিতে পারলে তবেই 


ভাত কারী শন্দজাল ৮৯ 


ঠাদের গুরুদক্ষিণা দেওয়। সার্সণ হবে । এই রকমে শিশুকাল থেকেই নানা 
রকম খেলনার সাহাষে শিশুদের চিত্তে শিলের প্রতি অনুরাগ জন্বিয়ে 
দিতে হবে। বডেো তয়ে তামরা যে শিল্পসাধনা করি, শিশুকাল থেকেই 
তার সঙ্গে যদি আমাদের পরিচয় না ঘটে তা-হলে আমাদের সে-সাধনা 
কিছুতেই সম্পূর্ন হবে ন"। 

অবনীন্দ্রনাথ আরও বলেন, -গ্রভোক শিল্পীকেই স্বাধীনভাবে নিজের 
আদর্শ চিত্রে ফুটিয়ে তুলতে তবে । এক্ষেত্রে যেন তার দাঁদের অধাাপকের 
ওপর সম্পূর্ণ নির্ভর না করে। কেননা অন্যের ছবি ভীকতে গেলে এ্রথমতঃ। 
কিছুতেই তারা সে আদর্শকে সম্পূর্ণ লাভ করতে পারবেনা । দ্বিতীয়ত, 
তাহাদের 'নজেদেরও যে বৈশিষ্ট্য ছিল তাঁত তারা হারিয়ে ফেলবে । 
তিনি বলেন খ্বে, -তিনি নিজে কারও কাছ থেকে শিক্ষা পাননি -তিনি 
“ঘ আর্ট সৃষ্টি করেছেন তা সম্পূর্ণ তার নিজের । তেমনি প্রতোক শিলপীই ভার 
আর্টে এমন জিনিস প্রকাশ করুক, যেটি কেবল তারই জিনিস, অন্মের 
লা্ছ থেকে ধার করা নয় । -এর পর সেদিনকার মতো সভা ভঙ্গ 
করা ভু | 

আচার্ফ আবণখআ্রনাথ কলাতলনে শিলদের নিয়ে আটের বিষয় 


অলোচিনা করেছিলেন, আশ্রমের শিশুদের &মতংকরি এবটি গল বলেছিলেন। 


এবং একদিন বাময়াণরে গিয়ে আহাধ সন্থন্ধে ছেলেদের সঙ্গে অনেক 
কৌতুকাঁলাপ ববেছিলেন 1 হিনি যখপই শিশুবিভাগে যেতেন অমনি 
শিশুর দল ঠাকে দিরে গল্প বলবার জন্কে বাজ্ত করত! আর তিনিও 
হাসতে হাসছে গল শুরু বরছেন। 

বিশ্বারতার অন্ত কাঁজ-কমেব মধ়ো ১৩২৯ সালের (১৯২৩) মাধ মাস 
থেকে যে সমস্ত উল্লেখষোগ। সংবাদ পাচ্ছি গুলি হলো, এই সময়ে গুরুদেব 
অন্দিরে নিয়মিত উপদেশ দিয়েছেন। আশ্রমের বিতন স্থানে তার বিলাকা।' 
কাবোর বাখা] ও জাশেোচনা বরেছেন । নুতন গান রচনা বরেছেন। 
সংস্কৃত সাহিত্যের ইতিহাস আলোচনা করেছেন উইন্টারনিজ সাহেব। এর 
মধ্যে আশ্রমে নুতন অধাপক লিয়োগের শিধাচন হয়ে গেল। 

১৯২৩ সালের ফাল্গুন মাসে যষথাপুবৰ মন্দিরে উপদেশ ও বলাকা? 


৭ 


৯০ ভারুত ৪ নন্দলাঙ্ 


আলোচনা চলছে । এর মধ্যে মহষিদেবের স্মৃতিসভায় ক্ষিতিমোহন সেন 
মহাশয় বক্তৃতা করেছেন । ৬ই জানুয়ারী উইনটাপনিটসের বক্তৃতা হয়েছে 
সংস্কৃত সাহিত্যের ইতিহাস শম্পর্কে। এই বক্তৃতা চলেছিল ধারাবাহিকতাবে। 

ফান্তুন মাসে (১৯২৩) আশ্রমের অধ্যাপক মহাশয়ের মিস্‌ ফ্লাউমের 
গৃহে দিন সমবেত হয়েছিলেন। শ্লোমিও ফ্লাউম হলেন ইন্ছদী মহিল]। 
শিশুশক্ষায় তিনি ছিলেন বিশেষজ্ঞ । আশ্রমবিন্যালয়ের শিশুবিভাগের কাজে 
তিনি সহায়তা করতেশ। এই সময়ে তিনি বর্তমান শিক্ষাপদ্ধতি সম্পর্কে 
তার অভিজ্ঞ্। প্রকাশ করে অধ্।াপক মহাশয়দের সঙ্গে শিক্ষাবিষয়ে 
নানারপ আলোচনা কবেন। এর পর অধ্াপকেরা শ্রীএঞ্ত পিয়াননকে 
গনয়ে কলাঁভবনে আধুনিক পশ্চাত। শিক্ষাপদ্ধতি সন্বপ্ধেও এক'দন আলোচনা 
রেঠিলেন। ওরা ফাল্গুন বৈকালে কলাভবনে আচার উইন্টারন্টিস 
11007658101 07 10018 বিষয়ে একট বক্তত) করেছিলেন । তা ছাড়া, 
ক্র সংস্কত সাহঠোর ইঞ্িহাস সম্পর্কে বক্তৃতা চলহুল। 

৯৯২৩ সাপের গরমের বন্ধে (১৩৩০) নন্দলাল মু্গত-খড়াপুর ঘুরে 
এলেন ॥ পৃক্জার বন্ধে গেলেন বক্রেখিণ। আর নই পৌবেব পরে ২৯-১২১- 
১৯১৩ তারিখে গেলেন বর্ধমানের গঙজঙজলে লাউজেন-ইছাইগড় দেখতে? 
বন ক্ষেত করলেন? আমরী পরে এই ভ্রমণ লিবরণ সবিস্তর বলবে: । 

॥ শান্তিনিকেতন-কলাভবনে “কারুসংঘ£ বা 'বিটিত্রা' পত্তন, ১৯২৩ ॥ 


১৩২৯ সালের চৈত্র / ১৯২৩) সংখটার / পৃ. ৩১৩২) শান্তিনিকেতন- 
পত্রিকায় ভীর্দে কার্পেলেপের একট প্রবন্ধ প্রকাশিত হয়) প্রবন্ধটর নাম 
হলো ৬1011101771 কুলাভননে কারুসংথের উদ্যোগপবের ইতিহাসন্বূপে 
প্রবন্ধটর মুল) অপাঁধারণ লেখিকা যা বলেছেন, তাঁ এখানে উদ্ধৃত হলো । 
আমর! স্তন আঙ্কারে এই বিষয়ে পরে বলব। 
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১৩২৯ সালের চৈত্র মাসে / ১৯২৩) আদ্রে কার্পেলেসের এই প্রবন্ধ 
প্রকাশিত হলো। আমবা এ থেকে শান্তিনিকেতনের কলাভবনে ভবিষ্থং 
কারুসংঘের পত্তন হচ্ছে দেখতে পেলুম । 

এই সময়ে শান্তিনিকেতন থেকে চিত্তশিল্পী অট্ত্রুমার হালদার মুরোপ 
যাত্রা করলেন। তিনি ইংলগু. ফান্স ও ইটালি ভ্রমণ করবেন, স্থির হলো। 
পিয়াস্ন সাহেবও এই আমকে বিলাঁতি যাত্রা করলেন। শান্তিনিকেতন 
ধলাডবন থেকে অধ্যাপন। ছেড়ে অপিতকুমারের একট যাত্রা শেষ যাত্রা হল। 
তিনি বিলেত থেকে ফিরে এসে £রশাচীতে তাদের মাম-লং-এর বাড়িতে 
টিয়ে কার পিতার কাছে দেখলেন, বিশ্বভারতী ঠাকে কলাভবনের কাজ 


থেকে ছাঁড়পএ গাজিয়েছেন।। 
॥ আাক্তিনিকেতন-দহবাদের অনুরত্তি | 


১৪৩০ সালের বৈশাখ (১৯২) মাসে যথারীতি মন্দির ৯লছে। খলাকা 
ব্যাখান হচ্ছে, গুকদের শেলীর ওপর বলছেন। উইন্টারনিটস্‌ তার বক্তৃতা 
দিয়ে চলেছেন। লক্ষ্মীর ব্রত্কথা, গাণ --এই সব প্রকাশিত হয়েছে। 

১৩ই বৈশীখ ১৬-এ এশ্রিল থেকে ১৭৯ আযাঢ় বা ২৪-এ জুন পর্যন্ত 
আশ্রম বন্ধ ছিল 1 আশ্রমবাসী প্রায় সকলেই গরমের এই ছুটিতে বাড়ি 
গেলেন । আশ্রমের কয়েকজন অধ্যাপক আর কলাভবনের শিলী-ছাঁন্ের। 
এই ছুটিতে 'বদরিকীশ্রম' ভ্রমণের সকল করেছেন। তারা এর মধ্যে রওনা 
হয়ে গিয়েছেন। শিল্পীরা সেখানকার প্রাকৃতিক দৃশ্গুলিও একে আনবেন 
মনস্থ করেছেন । 

এর পর জৈ&, আষাঢ় ও শ্রাবণ ম'সে বলাভবন সম্পর্কে কোনো 
উল্লেখযোগা সংবাদ নাই | শ্রাবণ মাসে দেখা যাচ্ছে, বিভিন্ন সংবাদের 


৯৬ ভাব শিল্পী নন্গলাজ্ল 


পরে, সবশেষে কলাভবনের উল্লেখ করা হয়েছে । সঙ্গীত-বিভাগের অধ্যক্ষ 
দিনেন্দ্রনাথ ঠাকুর মহাশগ আচার্ধ রবীন্দ্রনাথের গান শিখান। আর মরাঠী 
ভীমরাও শাস্ত্রী হন্দী পণ্ডিত গান ও বাণা শিক্ষা দিয়ে থাকেন। চিত্র 
বিভাগের অধ্যাপক শ্রীযুক্ত নন্দলাল বসু ও শ্রীসুরেজ্রনাথ কর মহাশয় 
বিশ্বভারতীর ছাত্র-ছাত্রাদের চিত্রবিা শিক্ষা দিয়ে থাকেন।  অসিতকুমার 
বিপাত রওনা হয়ে গিয়েছেন । 

ভাদ্রমাদের স'বাদ, নববর্ষে মন্দিরের উপদেশ, বলাকা ব্যাখণান, সংস্কৃত 
সাহিত্যের ইতিহাস আলোচন] ছাড়া, সুকুমার রায়ের স্বৃভাতে শোকে 
ছায়া । আশ্বিন মাসে চশতি স'বাদ ছাড়া, এই পর্বে বিশ্বভারতীর আদর্শ 
ব্যাখা করা হয়েছে । এর মধো শোক-সংবাদ হলে! £ ধিলাভত থেকে ৩০-এ 
সেপ্টেম্বর সকালে শ্রীযুক্ধ এাঁগু,জ সাহেবের কাছে তারযোগে খবর 
আসে যে আমাদের পরম শ্রদ্ধাম্পণ শ্রাযুক্ত প্িয়ামল সাহেব ইটালীতে 
২৪-এ সেপ্টেম্বর 1১৯২৩) আকস্মিক দৈব দুর্ঘটনা ইহলোক থেকে বিদায় 
গ্রহণ করেছেন । সেই সময়ে ভার তাই আর বোন ভার সঙ্গে 1হলেন। 
নিচে লেখা কথা কটি ৬৪1০৬ লেখ ছল 2-- 

[54150170194 এব) ১০105019215 70550016459146101)1101,10715 
70006] 170 91515710810), এর অভিরিভ্ত আর কোঁনে। খবরও 
ভখনও আশ্রমে এসে পৌছয়নি।  পিয়াসনের এই আকস্মিক মৃ্যুতে 
আশ্রমবাসী সকলেই মসাহত হয়েছিলেন । তিশি আগামী নবেস্বর (১৯১৩) 
থাসে আবার সশ্রমপাপাদেব মধ্যে ফিরে আসবেন কথা ছিল। ডর 
চিঠিপজেও ন্চিনি যে অবিলম্বে আশ্রমে কিরে আসছেন তাও জানিএেছেন। 

এই সময়ের আশ্রম-সংবাদ হলে £ বিশ্মভারশার উত্তর ও পূব বিভাগে 
ছাত্রীর! বিনোদন-পবে খাডুমঙ্গল আঙিনয় করেন: দ্র-জন করে হাতী এক- 
একটি খতুর ভূমিক1 গ্রহণ করেছিলেন । ঠাদের বেশভুযাতেও প্রতোকটি 
খাতুর পরিচয় সুম্পষ্টরূপে প্রকাশ পাচ্ছিপ। এইভাবে ভ্ীরা পুজনীয় গুর'দেবের 
ছয়টি খতুর উপযোগী ছয়টি গান গেয়েছিলেন। শ্রীযুক্ত নন্দলাল বসু মহাশয় 
আর তার ছাত্রের! সভাগৃহ সাজাবার ভার নিয়েছিলেন। সেদিনে আবীরের 
আলপনা খুব চমতকার হয়েছিল । 

১৩৩০ সালের কার্তিক মাসে 1১৯১৩) খবর হপে £ স্থিজেজ্রনাথ রঙ্গ- 
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প্রদর্শনী” নামে 'পদাবলী' বেঁধে প্রকাশ করেছেন। বঙ্কিমচন্দ্র, বলাকা, 
শিশুর ইচ্ছাশত্তি, বঙ্গলঙ্ম্ীর ব্রতকথা নিয়ে আলোচনা হয়েছে । আশ্রম- 
সংবাদ হলো £ শ্রঙ্গাম্পদ পিয়াসন সাহেবের স্মতিরক্ষার জন্যে কি করা হবে 
সে-বিষয়ে নিধাধণ কর্বার জগতে কলাভবনে ( শিশুবিভাগে সন্তোষালয়ে ) 
একটি সভা হবেছে। সম্ভায় এ্যাগুজ সাহেন বলেন, হাসপাতালের 
উন্নতিসাধন করা মিঃ শিয়াস্নের অতান্ত প্রিয় চিন্তা ছিল। তিনি 
শান্তিনিকেতন নামে ইংরেজিতে যে বই লিখেছেন ভার লঙ্চাংশ এই 
হাসপাতালের সাহাষাকছে দান করেছেন । এ ছাড়া, তিনি বিদেশ থেকে 


মাঝে মাঝে হখগীসপাতাল-ফাণ্ডে সাময়িক দানও পাঠিয়েছেন । তার সেই 
টা্চায় হামপাতালের নানা রকম সতস্কার করা হয়েছে । এতে বোঝা 
যায়, হাসপাতালের উন্নতি করা হার আক্রিক ইচ্ছা ছিল । সেইজন্তে 


এাশু,জ সাতে সকলবে জানালেন যে, মিহ পিয়াপনেের নামে এখানে একটি 
চিবিংসালয় ছোলা হাব 1 তর এক তংশে গরাল শ্রামবাসীদিকে বিনা 
পয়সায় উ্ধ দান ৭ চিকিংসা কর হবে) পুজনীয় গুরুদেবও এ বিষয়ে 
সন্মত দিয়েছেন । শুন হীসপাতালের জন্তো ভ্িপুরার পরলোকগত মহারাজা 
মে দান অঙ্গ'কার করেছিলেন গার বি পাওয়। গেছে। বাকি টাকার 
জন্বো এটাণ্ডজ সাতে পুজোর ফিতে িপুবায় গমন করবেন । 

অগ্রহায়ণ মাসে মন্দিরে উপদেশ, বলাকা? ব্যাখ্যান, আলোচনা. আয়ুবেদ 
সাহিতা আলোচিনাপি চলেছে । এই মাসের গুরুত্বপূণ আশ্রম-সংবাদ হলো £ 
আশ্রমের লাইপ্রেরী-গঠের উপরুঙতপার নিমাণকাধ প্রায় শেষ হয়ে এলো। 
আগামী ৭ই পৌষের । ১৩৩৩ । ১৯২৩ । সময়ে এ গৃহ কলাভবনের শিল্পীরা 
অধিকার করবেন। 

লাইব্রেবা-গ্রহের পোছল' নিমিত হয়েছিল শ্রীসুরেন্্রনাথ কর মহাশকের 
পরিকল্পনা অনুসারে । দোতলার বারাণগ্ডার থামগুপিতে তিনি দিয়েছেন 
আশ্রমের তালগা্ছের আদল । এর বারাশার দেওয়ালে দেওয়াল-চিএ অশীকা 
হলে পরে ১৯১৭ সালে । তার বিবরণ যথাসময়ে দেওয়া ইবে। এই 
দোতলার পশ্চিমদকের ঘরটি দখল করলেন বিদ্যাভবনের অধাক্ষ বিএুশেখর 
শান্ত্ী' মহাশয়; মার বাকি পূব পশ্চিমে লম্বা সমগ্র হল-খরটি প্রায় ছয় 


৬৩ 


১৮ শর্শি্ী ননালালি 


বছরের জন্বো দখল করতেন আচাধ নন্দলাশ ও হাব পলাভলন (ডিসেম্বর 
১৯২৩) ১১৩০ সালের মাঁখ মাসের (জান্য়ার!?, ১৯১৭ ) খনর হলো, এবার 
কলাভবনে ভাবতীয় চিরক্লার একট প্রদর্ণন' খোলা হয়েছিল । প্রাক্তন 
ছাঁএদের সভার পরে শ্রীবুন্ত নন্দল।ল বসু মহাশয় অজ্গাগতদের [901019 
7১95 ০21 আর সমস্ত ছবি দেখিয়েছিলেন । ঠারা চিজকবদের আর মহিলা- 
শিল্পীদের তাঁতের লাক্ষানুরঞ্জিত সৌখিন দ্রনণদ্রি খুন প্রশ'সা করেন। 

শ্রীপঞ্চমীর দিন সক্কাাকালে মহাসমারোহে গালের সুবে বসন্তের 
উঞ্োধন তয়ে শি2তবেতে | শ্রেয় নন্দলালবাবু, সুরেন্দ্র বাখু আর কলাভবনের 
শিল্পাথী হাএহাঞা সমস্থ পিন পবিশ্র করে কলাভননটীক উৎসব তিথির অনুকূল 
করে তুলেছিলেন, একদিকে বৈএালিকদের বসবার স্থানট বিচিন্ন বণের 
গাস্ছাণনে রচিত ঠয়্েছিল। আর সে*খানটি দ্ু-ট সৃ্ঠুশ্য বাঁপাযন্ত্রে খচিত ছ্িল। 

১০৩) সালের ফান্তা সখদার্ শাতিলিকেতন-পতিকাযর সংবাদ বের 
হয়েছে বিখাাতি শিলাচার শ্রাযুঞ্ নদলাগি বনু মহাশয় জগদানন্দবারুর 
পার্খী' ও 'পাংলার পাখীর ধখানির জনো কয়েকখানি ছবি একে 
দিয়েছেন। এই বিষয়ে জগদানন্দণাবু লিখেছেন £ 'সৃবিখধত চিত্রশিল্পী 
শন্ধেয শ্রীযুক্ত নন্দলাল বদু মহাশয় এবং বিশ্বভারভীর ক্লাবিভীগের ছা 
মান বিনোদপিহারী। মুখোপাধ্ায় ও শ্রীমান ধীরেজ্রকধ্। দেব-বম[] এই 
পুস্তকের কয়েকখানি ছবি আাকিয়। দিয়ােন 0 ভা পাখী, ১৩৩১ )। 
বাপ্পার পীগী (১5১) গ্রপ্তে গ্রাঃকাব পিখেছেন 2 পুসশ্তকখানির প্রস্থদ- 
পা, 'ভিলত িকবপণ। র ঠা ধু 1শ চিএ সনামধন। চিহকশাবিদ শ্রগ্রেয 
শ্রীমুক্ত নন্দলাল বসু মহাশয়ের অঙ্িত 1 রউন ছাপখাশি বিশ্বভারতার ছা 
শ্বীমাণ মণান্রকুষণ গুপ্ত অহন পরিয়াহেল | শি সকল উদ্চির মধে। 
সামরা লক্ষ করতে পারি, মাঢাথ ননালাল কতখানি আঙ্কার আসন পেতে 
ণটসৈছেলন গুতিবেশা আআঙমবাপীদের হদযগ়ে | জগদানসবানুর প্রসঙ্গে আমব। 
পুলে এসব কথার উল্লেখ করেছি 

- গর পরে চবির হয়েছে টান দাতার খবর (তবশাখ, ১৪১১।১৯২৪)। 
পৃজায়ি ভাাপেবের ট১নখাতা উপলক্ষে ৮৭ মাশ্রমতাগের পূর্বদিনে 
সায়াছে, একট সমর গধিবেণন হয । পুস্তকাপিয়ের স'্মংখে চক্ত্রালোকতলে 
সকালে সমনেশ তলে সশগ্কত মাঙশিক পাঠ করে সপার কাজ মারস্ত 
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হয়। সভার পৃজনীয় গুরুদেব তার চীন যাত্রার উদ্দেশ বিরুত করেন । 
সেই সভার পুজনীয় আচার্ধদেবের সহ্যাত্রী শ্রীমুক্ত নন্দলাল বসু মহাশয় 
ও শ্রীযুক্ত এলমহাস্টকেও এতছ্ুপলক্ষে অভিনন্দিত কর] তয়। _-আষাঁঢ় 
মাসে ১৩৩১ &রাঁ ফিরে আসেন। কয়েকদিন পূর্বে শ্রদ্ধেয় শ্রীযুক্ত 
নন্দলাল বসু মহাশয় দীর্ঘ ভ্রমণের পরে আশ্রমে ফিরে এসেছেন। তাকে 
অভ্যর্থনা করে আনার জনে। শ্রদ্ধেয় শান্্রীমহাশয় ও নেপালবাবু স্টেশনে 


গিয়েছিলেন । 
॥ কলাওবন-ৰাড়ি বা 'নন্দন,-প্রতিষ্ঠার পর্ব, ১৯২৩-২৯ ৪ 


আমরা পূর্বে বলেছি, ১৯২৩ সালের নবেম্বর মাসের গোড়ার দিকে 
পরব গুজরাট ভ্রমণে গেলেন। ফিরে এলেন পোঁষ-উৎসবের আগে। 
এবার কাঠিমীবাড়সফবের ফলে, রাঞজাদের কাঁছ থেকে যে অর্থ-সংগ্রহ 
তলে। তাই পিয়ে শাস্তনিকেতনে 'কিলাভবনের' অট্টালিকা তৈরি হতে 
লাগলো । এই বাড়ির প্রথান প্রস্তুত করলেন শ্রীসুরেজ্রনাথ তার 'নতৃন'দার 
সঙ্গে পুষ্থানুপু্থ আলোচনা বরে। প্রথমে স্থির হলো, এ-বাড়ি হবে 
দোতশা। পরে স্থির হলো, আপাততঃ একতলা হোক, পরে দোতলা 
করা হবে। কলাভবনের মূল বাড়ি এবং সগপ্রিষ্ট স্টূডিও-ঘর সব তৈরি 
শেষ হতে প্রায় ছু বংসর লাগলো। ১৯২৯ মালের ডিসেম্বর মাসে 
কলাঙবনের মুজিয়মের দ্বারোদ-ঘটন হলো । এই উপলক্ষে গুরুদেব কবিতা 
লিখলেন: বাডিটর শাম দিলেন নন্দন | 
হে সুন্দর, খোলো স্তর লন্দনের দ্বার, 
মঙ্ঠোর নয়নে আনো মুতি অমরার | 
আমবপ করুক লীল। বরূপের লেখায় 
দেখাও চিত্ডের নৃঠ রেখায় রেখায় ॥ 
'ফলাভবন'-বাডিতে প্রদশনা সাজাবার জনে ১৯৩৮ সালে একটি প্রশস্ত 
কক্ষ সংযোজন কারয়ে তার নাম রাখা হলো -হ্যাভেল হল্‌া 1 এ সব 
প্রসঙ্গে যথাসময়ে বিশদঙাবে বলা হবে। 
এ বিষয়ে নন্দলীল বলেন, --কলাভবনের জল্গে গুরুদেব টাকা 
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যোগাড করঙ্গেন। তিনি প্রায় এক লাখ টাক। পেষেছিলেন। দ্বারিক' 
থেকে তার পশ্চিমে 'সন্তোষালয়ে', সন্তোষালয় খেকে তার পশ্চিমে লাইত্রেরীর 
ওপরতলায়। --_মআবার তার পশ্চিমে এই নতুন বাড়ি নন্দন" । দেখ, 
পুব থেকে পরপর আমাদের ব্লাভবনেধ গঠি হচ্ছে পশ্চিমে 1 তখন 
গরা কলাশবন-নাড়ি তৈরি করতে চেয়েছিলেন আরও দুরে পশ্চিমে । 
কিন্ত আমরা আশ্রম-ছাড়ী হতে চাই ন।। তাই আপাততঃ 'নন্দন,-ঘরেই 
স্থিতি হয়েছে । সেই এক পাখ টাকার সুদ থেকে আমাদের বেতন-টেতন 
সব চলতে লাগঙো ৷ কলাজবন বাড়ির [ঞা তৈরি করলেন আমাদের 
সুরেন। কলাশ্বনের শন্দন'-নাম দিয়েছিলেন গুরুদেব কবিতা লিখে। 
£১650175116 অথে সুরেন দাশগুপ্তের বাক্ষালা অনুবাদ --বীক্ষাশাস্ত্র' নামট। 
ট্রিক নয়। সব (০0001030101 লাই ওতে । 'নল্গন' কথাট। সব পিক থেকেউ 
ভীলে। । সঙ্গাতভবনের নাম দিয়েছিলেন গুরুদেব - পন্ধর্ভবন' )" 

১৯১৮ সালের অক্টোবয মাসের (কাণ্তিক, ১৩২) সংবাদ ইচ্ছে 
শা)০ 16218 81785208 0511106 টি 90108 2 ৪0110 
[5. 30 0001 ৬৪৭ 92170010060 01) 1১9০6177067, 1927 15 01092555108 
০1৮ (50018019200 5109010 0০ 22117016001 9১৩ 066৮ (2100. 
শ1158 1110100৮100 8৫6000916 200011000061101/ 0017 116 টিং 
£0৮116%711%05৩010- 71076 501097০0070 06501 


1,10181% 0811471৫111 011) 0০০0100 2566120101006 06 17071% 


মান 10116 ৬10৮713178১ 012. 


॥ বিএভারতীতে প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য মনীষী-সজমে, ১৯১৪-৩৪ | 
॥ মহা মনহোপাধ্যায় পণ্ডিত ৰিধুশেখর শাস্ত্রী ॥ 


শান্তিনিকেতনে বোলপুর-ব্রক্ষটযাএম নে পুহাগে ভাগ হলো ১৯১৯ 
লালে বিস্মভীরতীর উদ্যোগপবে। যগ্ুবেদ থেকে এ বিশ্ব তবতোকনীডম্‌' 
বাশী নিরাচন করে শান্ধী মহাশয় বিশ্বকরিকে ভার বিশ্বভারতীর মূল 
পরিকল্পনা সঠিক খাতে পরিচালিত করতে সহায় হয়েছিলেন । ছার 
নন্দলালের সঙ্গে চার সম্পর্কটি ছিল বিশেষ সন্ত্রমের আর কিঞ্ছিং নৃষের | 
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$৮ 
ড্র 
৪ 


কবি শান্্রী মহাশর়কে পালি বৌদ্ধশান্ত্র অধ্যয়নে প্রবৃত্ত করেন; পুত্র 
রথীন্দ্রনাথকে তার কাছে অশ্বঘোষের 'বুদ্ধচরিত' পড়তে বলেন আর অনুবাদ 
করান (১৯১৯)। শান্তিনিকেতনে মহাস্থবির ধরাধারের র্লাসে রবীন্দ্রনাথের 
সঙ্গে একমাত্র শাস্ত্রী মহাশয়ই ছিলেন নিষাবান ছাত্র (১৯১৯) । ১৯২১ 
পালে সৌকত আলি শান্তিনিকেতনে এলেন । সেই সময়ে নৈষ্টিক ত্রাঙ্সাণ 
বিধুশেখর ভট্টাচার্য মহাশয় তাকে নিজে সঙ্গে নিয়ে গিয়ে আশ্রমের 
সাধারণ ভোজনাগারে খাবার জাগগায় বসিয়েছিলেন বিশ্বমৈত্রীর আহশনে | 

১৯৯৯ সালের আগে শান্ী-মশায় একবার শান্তিনিকেতন ছেডে চলে 
গিয়েছিলেন মালদক্ের শিজের গায়ে! ভিশি দেশে টোল উইম্পাহী পুনঃ" 
প্রতিষ্ঠিত কবে সংস্কহ শিক্ষার বিস্তার সাধন করজে চেয়েছিলেন? কিন্ত 
ঠার দে চেক্ট, সফল ইয়নি। ভখন করবি ইহাকে আশ্বাস দিয়ে বলেন, 
ঈার ইচ্ছা পুরণ হবে শাখিনবেছহনেই । ফলে, তিশি ফিরে এলেন । 

১৯৯২ সংলে অপনণন্দ্রনাথ শান্থিনিকেতনে কলা-বিভাগের কাজ দেখে 
ফিরে ফাবাৰ পরবে, সেকালের বাঙ্গালার লাট ল্ড লীটন শাঞ্জিনিকোতন 
দেখতে চেয়েছিলেন! কিন্তু শান্তিনিকেতনে তখনও অসহযোগ আন্দোলনের 
ঘোর কাটেনি ।  বিধুশ্খের গমুখ কাজন অধ্যাপক লাটকে আমন্ত্রণ 
জানানোর বিরোধী ছিলেন । তারা লাটটসাঠেবের অভার্থনা-সভা লয়কট 
করবেন । 

১৯০১ সালে ্রন্গচর্যাশ্রম স্ভাপিত হয়েছিল ১৯১৩ সালে বিশ্বভারতীর 
জকে নতুন ট্রাস্ট গঠত ঠপো । শান্তিনিকেতন-্াস্টের যাবতীয় আয়-বায় 
বিশ্বভার্তীর পরিষদ, সংসদ, করম্মলমিতির হাতে এলো নতুন ও পুরান 
টাস্টিদের মধ্যে মতান্তর ও মনান্তর, রবীন্দ্র-জীবনীকারের মতে বিধুশেখর 
ভট্টাচার্ষের আশ্রম-তপাগের অন্তত কারণ . অনশ্ঠ কবি শুখন ভীনিত । 

১৯২৪ সালের ১৮ই মাটি (৫ই চৈজ্ঞ ১০৩০) সন্ধায় শক্িনিকেজন- 
আধিবাসীদের তরফ থেকে কবিকে চাীনযাঞা উপলক্ষে বিদায় সংবহ।। 
জানানে। হয়। সেই সগায় বিদ্যাভবনের অধ্যক্ষ লিধুশেখর শান্ত মহ] 
স্বরচিভ দ্ব-টি সংস্কৃত শ্লোক পাঠ করলেন --একটি কবির ট:ন্দশে 
আয় একটি টচীনবাসীদের সম্বোধন করে । ১৩৩১ স্গালের বৈশাখ 
সখাার সংবাদে দেখা হায়, -পুঁজনীয় গ?লেবে চীন-ফালা 


১০৬ ভারতশিঞ্ী” লম্দশণঞ্ 
উপলক্ষে তাহার আশ্রমত)াগের পুৃদিনে সায়াহে একটি সভার 
অধিবৈশন হয়। পুস্তকালয়ের সপ্তুখে চক্ালোকতলে সকলে সমবেত হইলে 
সংস্কৃত মাঙ্গলিক পাঠ করিয়া সভার কার্য আরম্ভ হয়। সভায় পৃজনীয় 
গুরুদেব ঠাহার চীনযাত্রার উদ্দেশ্য বিবৃত করেন। সেই সভায় পৃজনীয় 


আচাঁধদেবের সহগাত্রী শ্রীযুক্ত নন্দলাল বসু মহাশয় ও শ্রীযুক্ত এলমহাস্টকেও 


এতদুপলক্ষে অভিনন্দিত করা হয়। --এর পরে ১৩৩১ সালের আষাঢ় 


মাসের (১৯২৪, জুলাই ) সংবাদে দেখা যাচ্ছে ই কিয়েকদিন পৃবে শ্রদ্ধেয় 
শ্রীযুক্ত নন্দলাল বস মহাশয় দীর্ঘ ভ্রমণের পর আশ্রমে ফিপিয়াছেন। 
ফাহাকে অভার্থনা করিয়া! আনিবার জন্য শ্রদ্ধেয় শাস্ত্রী মহাশয় ও 


নেপাঁলবাবু স্টেশনে গিয়াছিলেন | ধলা বানুল), এই সংবাদে আশ্রমে 


শাচাষ নন্দলালের বিশিম্ট শ্রন্ধার আসনট অতি স্প্টরূপেই প্রতায়মান 


হয । 
'গ্বাপময় 
লিখেছিলেন, 
চীনা ভাষা লিয়ে আলোচনা বরছেন (১৯২৪ 1 
১৯২৪ সালে বেলগণীও কগ্রেস অধিবেশনে চরকা-কাটা ও খদদর 
পিপেশ ঘুরে পাঁচ মাস 


ভারত গ্রন্থে ডক্টর শ্রীদুনাতিকূমার চট্টোপাধায় মহাশয় 


পা 


_সৃবিখণাত আদর্শ-চরিত্র অধ্যাপক শ্রীহুক্ত বিণুশেখর শাস্ত্র 


পরিধান হইল কনগ্রেসের নবনীতি' । রপীন্দ্রনাথ 
পরে ফিরে এসে দেখলেন, শান্তিশিকে নেই ৯০খানা চরকাতকলি চলছে। 
স্বয়ং বিধুশেখর শাস্ত্রী, শ্রীণন্দলাল বসু প্রমুখ অনেকেই চরকা কাটছেন। 
রবীন্দ্রনাথ সব দেখলেন, শুনলেন; কোলে মতামত প্রকাশ করপেন না। 
১৯২৫ সালে পঁচিশে বৈশাঝ (১৩৩১) কবির জন্মেতসব হলো বেশ 
আকিয়ে! সেইদিন উভবায়ণের উওরশিকে পথের ধারে 'পঞ্চবটী'-প্রতিষা 
এই জন্মোতসবের বিশেষ অঙ্গ বিধুশেখর শাস্ত্রী মহাশয় এই উৎসব 
উপলক্ষে একটি শ্লোক রচনী করে দিলেন-- 
পাস্তানা” ৮ পশৃণাৎ 5 পক্ষিণা” ১৯ হিতেঞয়। 
এষা! পঞ্চবটা যত্ান রবীন্দ্রেণেহ রোপিতা। 
শাএই বৃক্ষরোপণ উপলক্ষে সেপিন কবির সদ্রচিত গান গাওয়া 
হলে ২ “মরু বিজয়ের কেতন উঠাও'। সন্ধগার সময়ে উত্তরায়ণে নাটক 
অভিনয় $হলে --'লঙ্্ীর পরাক্ষা” । এ সবেরই সজ্জা মণ্ডন করলেন নন্দলাল। 


৬া1খতশ্িজ্ী ননালাল ১০ 


১৯২৮ সালের ১৫ই জুলাই শ্রীনিকেতনে হলকর্ষণ-উৎসব | এর উদ্দেশ্য 
হলো গ্রাম ও গ্রামবাঁপীদের সঙ্গে বিচ্ছিন্ন ভদ্র জনতার সংযোগ স্থাপন । 
পণ্ডিত বিবুশেখর এই ঠলকমণ-উৎসবে প্রাচীন সংস্কত থেকে কৃষি-প্রশস্তি 
পাঠ করলেন আর ববান্দ্রনাথ স্বরণ হললচালন। করলেন । আচাধ নন্দলালের 
পরিচালনায় সভামণগ্প নতুনভাবে সৌন্দর্ধমণ্ডিত করা হয়েছিল। গ্রাষের 
বিবিধ সামগ্রা, নানা শঙ্গা ইত্যাদি দয়ে ষে আলপনা অঙগক।1 হলো 
দিনটকে চিরস্মরণীয় করবার উদ্দেশ্যে 
বট প্রাটারগাঞ্জে হলকর্ষণ উৎসবের ফ্রেস্কো 
কন ঝরে দিলেন। উন্মুক্ত স্থানে গ্রাচীরগাত্রে বৃহৎ পটভূমিতে এই 
রকম চিএার্ধীন শিল্সের £তিঠাসে অতিনব ঘটনা । রবান্দ্রণাথ এই বিষয়ে 


ব্ 


[দই ধারা এখনকি 6লশছে । এ 
আচাধ নন্দলাল শ্রীনকে হনের এ 


বাশ 


অ।লোটনা উপলক্ষে বলেঙিলেন, ভারতে বুহং পটভূমে চিত্রাঙ্কনের 
প্রয়োজন; হহিনে নন্পলাল হঠি সফল করিলেন ॥ গুরুদেব রবীন্দ্রনাথই 
এ যুগে স্বপ্রথম নুতন করেন তে শিগের ক্ষেতে ধাক্কলার সঙ্গে চাককলার 
সমধ্ধযের বিশেষ গয়োগন। আছে গুকদেবের এই [হার বাস্তব বুপ 
হলে। শ্রীনকেতনের শিল্পসদন আর এব রূপায়নে শিল্গাচাধ নন্দলালের 
মবদান অপরিসীম । স্মগ্ধ নাঁবতবমে পবীজ্্রনাথেব ও শনলালের এই 
যুগ্ন সাধন! পরবন্তিকাপে সমগ্র দেশ সাদরে গ্রহণ করেছে। আীনিকেতনে 
শিল্পলমের আগে শাশ্িনিকেতন-গ্রন্তাগারে ফেস্কে অক হয়েছিল (১৯২৭ )। 
সে আলেচিন। ভ1মরা যথাদময়ে করবে পণ্ডিত বিধুশেখর বিদ্বাভবনের 
অধক্ষ হিলেন। এসব ছবি ভখন ভার (বিশেষ অভিমত হয়েছিল। তিনি 
এর জনে, নঙ্দলালকে সাদর সংনধ্ধনা ৩ আিনন্দন জানিয়েছিলেন। 

বিশ্বভারতীর উন্তরবধিভান বা বিদ্যাভবনের খরচ চলতো বরোদার রাজা 
সাঠজীরাও গায়কবাডের বাষিক দানে । ১৯২৪ সাল থেকে ১৯৩৪ সাজের 
মা মাস পধণ্ত পেয়ে প্রদান নগ্ধহ্য়ে যায়? এতে কি অতান্ত বিপন্ন বোধ 
ধরলেন । তখন অধাক্ষ বি৫ুশেখর আশ্রম হ)াগ করার মনস্থ করলেন। সে 
সময়ে কলকাঠ। নিশ্ববদ্যালয়ের সংক্কতবিশাগের অধ্যাপকেব পদ খালি হয়। 
“খানকার কতৃপক্ষ শান্র। মহাশয়কে ডাকলেন তিনি চলে গেলেন আশ্রম তদাগ 
কষে । রবীক্-জীবন'কাঁরের মতে. এ ছাড়া, 'আসলে, আদরের বিরোধই এই 
বিচ্ছেদের তন।তম কারণ ।' শাস্তিনিকেতনের সঙ্গে তীর দীর্ঘ তিরিশ বছরের যোগ 


১7৪ ভারতশিল্পী নন্দলাল 


ছি ডে যেতে ঠার বাথা পেশেছিল ঠিকৃই ; কিন্ত কবিরও কিছু কম লাগেনি 
কারণ তিনি শান্তী মঠাশয়কে দিয়েই ভার 'বিদ্যামবায়'-এর সৃত্রপাত 
করেভিশেন। ১৯১৪ সালে পুজার বন্ধের পরে ১৯-এ নবেশ্বর শাস্ত্রী 
মহাশয় আগ্রম গেডে কলকাতায় গেলেন । পরে, বিশ্বভারতী তাকে 
'পেশিকোওম উপাধি দিয়ে সাদর সম্বান জানিয়েছিলেন। 

শনালাল ললেন, -শাঙজীমশায়ের বিদায়-সংবর্না হলো। আমি 
তখনও টাকে 06৭8951 করলুম,-'আপশি খাবেন না) ভার সঙ্গে 
আলোচনায় বঝলুম, ঠার যাওয়ার কারণ হলো 0190181 ৪0701115- 
সঙ্গে বিরোধ সামান্থ কাগজ কাপি কলম চেয়েও পান না । উনি 
বললেন, -'এখানে সুবিধে ঠচ্ছে নী। তবে আবার আসবে] আসতেন 
মাঝে মাঝে । ঞ&া! সম্পর্কে তার তেমন কোনো 10166169 ছিল না। 
অননীপাখু এখানে আচার্ধ হয়ে আসার পরে তিনি এসেছিলেন । 
আমাদের সঙ্গে শান্ট্রীমশায়ের বিশেষ কোনো সম্পক ছিল না! 
তবে, আমাদের পরস্পরের শ্রদ্ধার সুত্রট কখনণে! ছেডেনি। 


॥ আচার্য ব্রজেজ্্নাথ শীল ৷ 


১৯২১ সালে । ১১২৮) ৮ পোষ প্রাঙে শাগিনিকেতন আমক্জে 
বিশ্বতারতীর উদ্বোধন সতা হলো। সভাপণ্ত আচার এঙ্গেন্দ্রনাথ শাল। 
১৯২২ সালে আচার শাল মহীশুর বিশ্ববিদ্ালয়ের উপাচার্য ছিলেন। 
সেইসময়ে রবীন্দ্রনাথ ব্রজেন্রনাথের বাড়িতে গিয়ে উঠেছিলেন সেপ্টেম্বর 
মাসে। ১৯২৪ সালে কনগ্রেমের চরকা ও খদ্দর-নীতির বিরোধা ছিলেন 
রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে ব্রজেন্দ্রনাথও । আচার্ধ প্রফুচন্র এজন্যে এদের 
তিরস্কার কবেছিলেন। ১৯২৮ সালেও কব মহীশুরে উপাচাষ শীলের 
বাড়িতে গিয়ে গুঠেন। তিনি ওখানে একাই থাকতেন । সেইজন্তে 
কবিকে পেয়ে তিনি আরও খুশি হলেন। 

'শান্তিনিকেতনে এসেছেন তিনি বঞ্বার । খুব মোটাসোটা লোক 
ছিলেন। লগ্বা দাঁড়ি ছিল। নিজেও লম্বা ছিলেন কম নয়। কেউ 


দেখ! করতে গেলে, খুবই নম্রতাব দেখাতেন --থেন তার দাস। 


ভারত শিল্পী ননলাল ১৪ 


170960০ করতেই যেন এই ভূমি হওয়া । পরনের কাঁপভ খুলে যেন্ত 
সব সময়ে । চলতেন পাছা ঘষে ঘষে। 

গুরুদেব তাকে একবার বললেন, কলাভবনে লেকচার দিতে । 
ব্রজেন্ত্রনাথ বললেন প্রায় এক ঘণ্টা ধরে । বললেন, অবশ্য শিল্পকলার 
প্রসঙ্গেই । তবে সমস্ত ইতিহাসটি খুঁটিয়ে বললেন বিরাট ব্যাপার করে। 
কোন্‌ এর গতি কোন্‌ দিকে হলো, কোন্‌ 81৮ কোন্‌ দিকে গেল, 
সব বললেন বিস্তৃতাবে । বলতে বলতে এমন জায়গায় এসে পৌছলেন 
যেখানে 0০81010 সৃষ্টিপত্ুন শুরু হয়েছে । তার এ অবস্থায় গুরুদেব 
লামাকে কানে কানে বললেন, - তোমাদের হয়ে গেল নন্দলাল, আর 
বুঝবে না! -আসল ব্যাপারট! কি জানো? মনে রস থাকলে তবে 
০৩1 295177)1180107 তবে । সেই ধারাটিই তার শুকিয়ে গিয়েছিল । দর্শন- 
চিন্তা করে করে দার্শশিকপ্রবরের ধী-শঞ্ডিটিই টনটনে হয়ে উঠেছিল ।__ 
একস বক্ততার পরে, আমাদের আশাকে বললুম. উল্জ্লনীলমণি' বোঝানে। 
৫ 'বাখালে না । 


॥ ষ্থাস্থবির রাজগুর ধর্মাধার, ধর্পাল ও মঞ্জুত্রী ॥ 


১৯১৯ সালে যখন এলেন ভিনি এখানে, সঙ্গে নিয়ে এলেন এলট। 
সজ্ঘ। পুরো সভ্ঘ নিয়ে এলেন। আশ্রমে এসে বইলেন বাগান-বাড়িতে । 
এই বাঁডিটি পরে হলো --সংস্কার ভবন'। এব পরে তিনি বাড়ি বদল 
করে এসে রইলেন 'আদ কুটিরে'ব একটি ঘরে । ধমাধার ছিলেন ওখানে, 
আর ছিলেন ধর্মপাল। ধমাধারের সঙ্গে বেশি কথা আমার তেমন 
কিছু হয়নি। শিয়মিহছ যেতুম টার কাছে। পরস্পরের শ্রদ্ধা ছিল । 
ধর্সাধার ছেলেদের ভালোবাসেন খুব। শিশুবিতাগের ছেলেরা সব 


সময়ে তরু কাছে ভিড করে খাকতে।। তিশি কিন্তু খেলাধুলা, 
নাট্যাভিনয় দেখতে খুব ভালোবাসতেন। যদিও ওদের শান্রমতে ও-সৰ 
নিষিদ্ধ বস্ত। তিনি বলতেন, আনন্দের বাপার ভে।, খাবনা কেন। 


'ধর্মপাল ছিলেন ধর্মাধারের শিষ্য । ধর্মপালও থাকতেন আদি কুটিরে'র 


জঠরতন্পিভী” নম্দলাল 


চা শরদি 
স্টে 
দক 


একটা ঘরে । কলাভবনে আপধতেন তিনি প্রারই । অনেক আলাপ-আলোচন। 
হতো তার সঙ্গে । তিনি ছিলেন ধমাধারের ছাত্র । আত্মার সম্পর্কে, প্রবৃত্তির 
বিচিত্র গতির বিষয়ে অনেক কথা হতো । একটা নতুন কথা আমি শিখলুম তখার 
কাছে। আমি তাকে একবার জিগ্োস করলুম, _আপনারা 'আম্মা' আত্মা; 
করেন, আমি কিন্তু ও-সব কিছু বুঝি-ট্রঝি না। তখন তিনি একটা অতি 
সহজ্ঞ উপায়ে আমাকে তদের “অনাত্ম” মতবাদ বুঝিয়ে দিলেন। --বললেন, 
--আপনি যদি এক থেকে দশ পর্যন্ত সংখ। লিখে, একটা লাইন টেনে সবট। কেটে 
দেন, তাহলে ডিটেল্স কিছুই থাকেনা | কিন্তু যা থাকে, তা বল। যা 
না, পে হলো শৃত্তি 1 অথচ সেই শৃন্ের গ্রেতরেই আছে সবই । তার 
ভেতর থেকে বাদ পড়েনা কিহুই। সবই থাকে শূন্যের মধ্যে। আর থা থাকে 
তারই নাম হলো --অনাগ্্রা। 'অনাস্ত মর্থ!ং 00185011086 50179101108 1 

ধিম্পালও নৃতা, অভিনয় _এ সব দেখতেন! আমি ভাকে লিগ্যেস 
করলুম, তার নৃত্য দেখার হেত কি। তিনি বললেন, -হশ, আমি এ-সব 
দেখি । ছেলে-বেলায় আমিও নৃত্য করতুম। 

'ধর্মপাল 'রতনকুঠী'তে গিয়ে একটি ঘরে বসে অনাম্ম-সাধন করতেন। 
কারও সঙ্গে তখন দেখা করতেন না । চিত্ত বিক্ষেপ হয় যাতে, তা তিনি 
করতেন না। 

ধমপাল শান্তনিকেতন থেকে ফিরে দিলে গিয়ে আনন্দ-কলেজের 
অধ্যাপক হয়েছিলেন । ধমাধারের পরে তিনি গেলেন এখান থেকে । 

১৯৩৪ সালে গুরুদেবের সহ্যাতী হয়ে আমি সি"হলে গিয়েছিলুম | 
গুধানে গিয়ে আমি ধযীধারের আশ্রম দেখতে গেলুম । নিয়ে গেলেন আমাকে 
ধর্মীধারের নাতি ম্তুশ্রী। ধর্াধার তখন জীবিষ্ত ছিলেন কি না, সে-কথা 
আজ (১৯৫৫) আমার মণে পড়ছে না। 

মঞ্তুত্রী হলেন মহাস্ভবির রাজগ্ুকু ধনাধরের নাতি । তিনি শান্তিনিকেতনে 
এসেছিলেন সংস্কৃত পড়তে । কলাভবনেও ভরতি হয়েছিলেন। আমার ছাত্ 
ছিলেন । শিখলেন কিছুদিন ধরে । খুব বুদ্ধিমান ছিলেন। কলাভবনের 
কিন্তু কোস' পুরো করেননি । কবিরাজি-শান্ত আর আঘুর্ধেদ-শান্ত্র তিনি 
পড়েছিলেন রীতিমতো । হীত-দেখতে পারতেন অদ্তুত রকমের । যাকে যা 
বলেছিলেন, সব ফলেছিল। তীর হাত-দেখার পদ্ধতিও ছিল বিচিগ্র। 


ভারত শিল্পী নন্দ লা ১০৭ 


ঠাকে এই প্রসঙ্গে কিছু জিজ্ঞাস। করলেই তিনি তক্ষুনি ঘড়ি দেখতেন । 
ঘড়ি দেখে ঠিক করতেন তার গ্রহ-নক্ষত্র বাশি-টাশি। আর এইভাবে 
সময় নির্ণয় করে বলে দিতেন সব। 

“এক সময়ে ইলেমবাজার-বনকাটতে আমরা চারজনে গিয়েছিলুম ১৯৩৩ 
সালে -আমি, বিশু বিনোদ আর মন্্শ্বী। বনকাটিতে পিতলের একটি 
রথ ছিল। সেই রথ থেকে রাবিং আর কাস্ট আনতে গিয়েছিলুম । মঞ্জুরী 
রান্না-বান্নাও জানতেন খুব ভালোরকম । সিংহলী রান্না রশধতেন । ৰন- 
কটিতে তিনি আর আমি মিলে রায়া করত্রুম । 

'ওখান থেকে ফিরে আপার পরে আমি ছাড়া ওদের ভিন জনকে 
মগলেরিগাঁয় ধরলো । মণলিগ্নাণ্ট টাইপের মাঁলেরিয়া। ওখানে আমার কথা 
ধানতো না ওরা । যেখানে পেখানে জল খেতো আর কোনো ওষুধ খেতো 
পা। মশাও খুব খেতো ওদের। আমার মতো হাবিজুবি করে সারা গায়ে 
সরষের তেল মাখতে! না । "শেষে সারলো এখানে অতি কষ্টে। 

'পিয়াসন হীসপাতালে যখন ফেসকো করি তখন টিম্ওয়ার্ক 
করেছিলুম । মঞ্রুশ্রী গনেক সাহাধ্য করেহিলেন। তিনি একসময়ে দাগজিলিং-এ 
ভ্বিলেন। সেখানে খাকার সময়ে তিনি চীনে শিলার কাছে চীনে ছবি 
শীকতে শিখেছিলেন। মনে ভার বাসনা ছিল, সিশতলে যত্ত ফে।স্কো। আছে 
সেসব নকল করবার 1 নকল তিনি করেও ছিলেন অনেক 1 আমাকে কিউ 
কিছু নকল পাঠিয়েও দিয়েছিলেন । মুল ছবি থেকে তিনি ট্রেস করেছিলেন, 
ব* পিয়েছিলেন । কিউ টেসিং আর রঙ্গেব াট তিনি দিলেন আমাকে । 

'কিছুদিন বাদে চার ইচ্ছে ভুলে, বিলেছে হাঁবেন। শীয়ের রংটা 
ষ্টার কিত্ত কাঁঠ-বয়লার মতন কালো ।  বিলেছে খাবেন কি করে! 
শেলেত, সেখানে স্থস্ততে কাজ ককুতে পারবেন কিছু কি শেষমেশ 
তিনি বিলেতে গিয়েছিলেন এ সৰ ফ্রেস্কোর কপি ওখানে এগৃজিবিটু 
করবার জন্তে। তবে, বিলেতে ছবি যেমন-তেমন, হাত দেখেই সবাইকে 
জয় করে নিল্লেন। বিলেছ্চে ভখন ওরা ভালোবাসতো এ সব সামুদ্রিক 
বিচার | ..বিগেত থেকে ফিরে এসে তিনি সাণুর বেশ ছেড়ে কোট্‌্যাপ্ট 
পর়ুদ্ধে লাগলেন। বাঙ্গাল ছ্িনি জানতেন ভালোই | আমার 'শিল্পকথা, 
বইখানাকে সিংহলী গ্ভাবার অনুবাদ করক্তে চেয়েছিলেন | যাই হোক, 


১০৮ গারতশিল্পী নশলা 


সাধুর বেশ তো তিনি ছাড়লেন। তাতে মনে ঠার একটা আতহ্কও ছিল । 
নিজ্বের সম্বন্ধে তিনি আমাকে বলতেন, --'আমি নিশ্য়ই জানি. আমার 
বীভৎস ম্বতা হবে।' 

১৯৩৪ সালে আমরা যখন সিংহলে যাই, গুদের বাড়িতে সে সমক্পে 
কাঠের মুখোশের অদ্ভুত সংগ্রহ ছিল। সে হবে প্রায় দু'সিন্কুক বোঝাই । 
সে সংগ্রহের মধ্যে ছিল অতি ভালো সব পুরাতন সিংহলী মুখোশ আর 
ছিল আফ্রিকান্‌ মুখোশ । আফি,কান আদিবাসীদের কাছ থেকে সংগ্রহ 
করা। আমি পরামর্শ দিলুম,। _বিলেতে নিয়ে গিয়ে এসব  55%0:91৫ 
করুন। তবে. সে আর হলে! না। লড়াইয়ের সময়ে সে সব সিঙ্কুক খুলে 
দেখ] গেল কি, প্রকাণ্ড দুটো উইয়ের টিবি। পৃথিবী থেকে একটা বড়ে। 
সম্পদ চলে গেল। আমার কাছে আছে মাত্র কতকগুলোর ফটো । রাখা 
আছে আমাদের কলাভবনে । ডেভিল্‌ ডান্দ--টা্স-এর ফটো-টটে। সবই আছে। 

'আমার হাত দেখে মন্ত্রত্রী আমার সম্পর্কে যা যা বলেছিলেন, তার 
সবই ফলে যাচ্ছে অক্ষরে অক্ষরে । মঞ্জুত্রী আমাদের গুরুদেবের হাতও 
দেখেছিলেন। গুরুদেব ঠাকে জিজ্ঞাসা করেছিলেন, বলুন তো মঞ্তুতী, 
জীবনে আমি আর পুভ্রশোক পাব কিনা ।' তিনি হাত দেখে নিঃসংশয়ে 
বলেছিলেন, না । 


॥ বেনোয়া, ১৯৯১ 1 


'সুইস-ফরাসী অধ্যাপক বেনোয়া (5. 860০1) এসোছিলেন শাস্তিশি- 
কেতনে ১৯২১ সালে । ১৯২২ সালে তিনি চলে গেলেন সিমলা পাহাডে 
কোটগড়ে মিঃ স্টোকস্‌-এর কাছে । তিনি ফেক শেখাতেন _ শান্তিনিকেতনে । 
পণ্ডিত তেমন বডো ছিলেন না। আশ্রমে এসেছিলেন অনুরক্ত হয়ে। 
ছিলেন বছর দুই হবে। দাঁড়ি ছিল মৃখে। কথা বলতেন সবার সঙ্গে 
বাঙ্গাল। ভাষাতে । আশ্রমের পৃরবিভাগে অর্থাং ইন্কলেও ফেঞঞ্চ ক্লাস নিতেন 
ভিনি। খুব মেলামেশা করতেন বাঙ্গালীদের সঙ্গে। তীর অভিমত ছিল, 
বাঙ্গালী মেয়ে নাকি দেখতে খুব ভালো। শেষে তিনি বিয়েই করে 
ফেললেন একটি বাঙ্গালী মেয়েকে । কিন্তু বাঙ্গালী বিয়ে-কর! অবশ্য সোক্ষা।, 


ভাএতশিল্পী নন্গঙগাল ১০৪ 


হয়নি তার পক্ষে । সহজে কোনে বাঙ্গাল। মেয়ে চায়নি তাকে বিয়ে 
করতে । অবশেষে খস্টান বাঙ্গালী মেয়ে জুটেছিল একট তার ললাটে। 

'বেনোয়া স।হেব এসে বসতেন আমাদের চা-চক্রের আড্ডায় । খুব সুরসিক 
লোক ছিলেন তিনি । নানা রকম কথাবার্তা হতো । একবার ভার নিজের 
অভিজ্ঞতার একট খুন হাস্যকর ঘটনা আমাদের বললেন । --তিনি বাইরে 
কোথাও যেতে-আদতে হলে, ট্রেনে থাডক্লাসেই যাতায়াত করতেন। 
আর এখানে আসার পর থেকে ধুতি-চাদর পরতেন বরাবর । আর সাহেব 
হয়েও বাঙ্গালা কথা কইতে পারতেন প্রায় বাঙ্গালীদের মতনই । সেই 
জন্মে ট্রেনে বহু কৌতুহলী চোখের সন্মখীন হতে হতে! তাকে। প্রশ্নের 
পর প্রশ্ন করে লোকে হাকে বিরক্ত করতো! তিনি কি করে বাঙ্গালা 
শিখলেন, ধুতি-চাদর পরেন 'কেন* থাকেন কোথায়, কি করেন ইত্যাদি 
উন্গাদি এই রকম এক-ঘেয়ে প্রশ্নের পর প্রশ্ন করে করে ভাকে অতিষ্ঠ 
করছো ট্রেন-কামরার লোকে । আর নতুন স্টেশনে নতুন যাত্রী উঠলেই, 
অখবার এক প্রস্থ অনুবুর্তি চলতো! সেই সব প্রশ্নের । -এই দেখে সাহেব 
অবশেষে একটা ফন্দী আটলেন। --একবার কোথা থেকে যেন আসছেন, 
প্রথম সটেশনেই ট্রেনের থাডকঞ্রাসের কামরা পোঁকে যখন ভরতি হয়ে গেছে, 
বেনোয়া সাহেব হঠাৎ দাড়িয়ে উঠে সবিস্তর আয্মপরিচয় দিয়ে দিলেন 
প্রথম মহড়াতেই । তারপরে, পরের স্টেশনে নতন যাও উঠে সাহেবকে 
প্রশ্ন করামাত তিনি আন্থল বাঁডিয়ে পাশের লোকটিকে দেখিয়ে [দিয়ে 
বললেন, -- প্রকে জিজ্ঞাসা করুন 
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*১৯২১ সালে মাদ্রাজ €থকে ইনি সন্ত্রীক এসে উঠলেন কবির পণকুটির 
কোনার্কের পাশের ঝুঁটিরে । ইনি হিপেন গুকদেবের বডো ভক্জ একজন। 
তিনি এ)ানি বেসাস্টেরও ৬ ছিলেন । থাকতেন আদেয়ারে থিওসফিকচাল 
সোসাইটিতে । মদনাপল্লী ইন্স্টিট্রটের ঠিনি প্রিদ্সিপাল ছিলেন। এ্ানি 
বেসাণ্ট দু-টি ছেলেকে খাড়া করে তুলেছিলেন অবতার বলে। কি, 


গোপাল, --এই সব নাম দিয়েছিলেন । 


ডারতশিল্পী নন্গলাল 


কত 
৫৮ 
ক 


প্রথমে কাজিনস্‌ সাহেব গ্রানি বেসান্টের ভক্ত ছিলেন বটে, কিন্ত 
পরে দল আলাদা হয়ে গেল। কাঁজিনস হলেন আমাদের গুরুদেবের 
ভক্ত । এখানে তিনি এসেছিলেন বার ছুই তিন। এখানে তিনি আমাদের 
কাছে কবিতা পড়তেন বিলিতি পোজে । 10019) 4/১1710119-র 
ওপর তার শ্রদ্ধা ছিল অগাধ । 1]10018া।) 4/১11-এর ওপরেও অনেক 
লেখা লিখেছেন তিনি । তিনি প্রত্যেক্বারেই শান্তিনিকেতনে এসেছেন 
সন্ত্রীক । পরতেন তিনি এদেশী কায়দায় পাজামা আর পাঞ্জাবী । এখনও 
(১৯৫৫) তিনি জীবিত আছেন। ব্যাঙ্গালোরে আটসোসাইটির কা হযে 
আছেন । আট/গ্যালারিরও৭ কও! তিনি। 

'আমার ছিব পাচ-ছ খানা আছে কাজিনস্‌ সাহেবের কাছে। ইবরিণের 
পাদ যাচ্ছে -এই রকম একখানা ছলি টার কাছে আছে বলে মনে 
হচ্ছে । আর ছিল একখানা ছবি _-সমুদ্রতীরে চৈতম্বদেব হোশি খেলছেন। আরও 
বোধহয় ত-তিনটে আছে ।110৩1217 /05দের ছবির গ্যালারি করেছেন 
কাজিনন্‌ সাহেব । মদনাপলী-ব্যাঙ্গালোরে আছেন এখন । ১৯২৬ সালে তিলি 
বোধহয় শেষ আশ্রমে এসে সন্ত্রীক ছিলেন এক মাসের মতো । জাতিতে 
স্তিনি ছিলেন আইরিশ 


॥ কলিন্স (101. 18110 0011]75 ). ১৯২২ ॥ 


'উনি ছিলেন অসাধারণ ভাষাতপ্রবেদ পন্ডিত । শান্িনিকেতনে এসে 
ইনি ছিলেন নঃন বাড়ির গেন্টহাউগে। খন রিসাট করতেন ষোঁঙেন- 
জো-দড়ো নিয়ে । আমি যেতুম তার কাছে সাক্ষাৎ করতে । খুব 
ভালো লোক ছিলেন তিনি । পথে চলতেন আকাশের দিকে চেয়ে 
চেয়ে । খোয়াইএ একবার তিনি পড়ে গেলেন । চলছিলেন কাল১বশ!খা 
দেখতে দেখছে । সহসা হোঁচট খেয়ে পথে পড়ে গেলেন। কলেজ- 
বোডিং-এর চার ধারে কাটাতার-গেওকা বেড়া ছিল হখন। সেখানে 
একবার পতে গিয়ে দ্বামা ছিলেন । নেড়ার ধারে গিয়েছিলেন খাসেক্ 
নীল ফুল দেখতে । তার লেখা কবিতা আছে সেই নীল ফুলের ওপর । 
নীল ফ্বলকে কঙপিনস্‌ সাতেৰ বলেছেন, --'নীলফুল, জাকাশের দিকে 


8৪4 
৬৮ 
দে 


ডাবতশ্লী নললাল 


চেয়ে চেয়ে তোমার গায়ের রংটি নীল হয়ে গেছে। বুকে তোমার 
ছাঁপ পড়েছে নীল আকাশের ।'-- 


'মোহেন-জো-দড়োর সীল্‌ নিয়ে কলিনস্‌ সাহেব আলোচন1 করতেন 
আমার সঙ্গে । সীলের ছবি-টবিগুলোর রূপের ব্যাখা! চাইতেন। এখন 
যেমন (১৯৫৫) আমাদের স্বামী শহ্করানন্দ করে থাকেন। তবে, এখন 
যতটা বুঝেছি, তা তো তখন বোঝা যায়নি! 

স্যর জন মার্শাল সাহেব মোহেন-জো-দডোর অক্ষর কিছু পড়েছিলেন। 
-সে ঠিক নয়, বলতেন কলিনস্। একেবারেই ভল। ও অক্ষর ডান 
দিক থেকে ঝা দিকে ফার্সার মতন পড়া চলে না; ধা দিক থেকে 
গান দিকে পড়তে হবে আমাদের ভারতীয় পদ্ধতিমতে । -_আরস্তে বড়ো, 
(শেষে ছোট -এই সব বিশেষত্ব মোহেন-জো-দড়োর অক্ষরের । যাই 
ঠোক্‌, এখন আবার বোঝা যাচ্ছে অনেক জিনিস, যা তখন কলিনস্‌ 
সাহেব বুঝতে পারেননি । এখন অনেক নতুন হদিস পাওয় যাচ্ছে। 


'গারতবধে বুটিশ শাদনের ওপর পূর্ণ আস্তা ছিল ভীর। এদেশে 
রটিশ সরকার যা করছেন সবই ঠিক বলে ধারণা ছিল তার। ওদের 
সব কম্রই সরল মনে বিশ্বাস করতেন তিনি । ভিন্ন কিছু বিশ্বাস করতে 
চাইতেন না পাঁরতপক্ষে। মেদিনীপুরে একবার ফ্ল্যাগিং হলো । তাই 
নিয়ে বিশেষ কেস্‌ হয়েছিল । স্বদেশী বুলেটিন সে-সময়ে বের হতে! 
অনেক । নিশ্বভাঁরতীর তখনকার গ্রস্থাগারিক সে-সব বুলেটিন গ্রন্থাগারে 
রাখতে সাহস পাননি । নিয়মিত আসতো এখানে স্বদেশী বহু বুলেটিন। 
আমি সেই সময়ে ক্ট,নও অশাকলুম অনেক । আমার আশাকা একট 
কার্টনে ছিল, একটা লোককে ক্ুশে ঝুলিয়ে চারুক মারা হচ্ছে ।-- 
কলিনস্‌ সাহেবকে বলতুম আমি, - তোমর। এতো) শিতল্রাস্‌ জাত, 
অথচ তোমাদের মধ্যে এতে] দু্ীত্তি কেন। যখন আমি বলত-ম. তখন 


তীর মৃখ লাল হয়ে উঠতে। | 


“কিছুদিন বাদে তিনি চলে গেলেন এখান থেকে । এখান থেকে গিয়ে 


মাদ্রাজে ছিলেন। মার! পেলেন মাদ্রাজেই। তশর কাগজপজ্র কোথায় যে 


গেল, কউ জানে না। 
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'ইনি ছিলেন হাঙ্গেরীরান পিত। শান্তিনিকেতনে এদে লেকচার 
দিতেন তিলি /১101)890105%-র ওপর । তশার বদ্ধ ধারণা ছিল, বাইরের 
লোক এসে ভারতের সুপ্রাচীন সভ্যতার বিকাশ ঘটিয়েছিল। শিল্পসম্পর্কে 
ভার বক্তব্য ছিল, ভারতীয় শিল্পকলা এসেছে গ্রীক-শিল্প থেকে ;- অথব! 
ভারতীয় আর হচ্ছে 007850 &11 ধর্মে তিনি ছিলেন  থুষ্টিয়ধন ; 
এঙেশে এমে তিনি হলেন ম্বুসলমান। সব আলোচনা প্রসঙ্গে তিনি 
ভারতশিপ্পের গোড়া খুঁজতে চেষ্টা করতেন বাইরে থেকে । অর্থাং আমর 
জাদিযুগে যেন বর ছিলুম। 


ক্লাসে আসতেন তিনি জ্ুতে। পরে। একদিন আমি ভাকে বললুম, 
আপনি জ্ুভো থুলে ক্লাসে আমুন। তিনি উত্তর দিলেন, --এটা 'আমার 
অভ্যাস। জড়ো খুলে এলে বক্তৃতা দিতে পাবব নী। আমার একজন 
ছাত্র আমাকে একদিন বললে, _-আজ আপনি ক্লাসে আসবেন না। 
সেদিন তশর ক্লাসে কিছু একটা করার মতলব । ফ/বরি ক্লাসে আসার পরে সে 
তাকে বদলে, আপনি জুতো খুলে আসুন। তিনি তার কথায় কান 
দিলেন না। জ্বতো-পায়ে লেকচার দিতে শুরু করলেন । এপিকে শ্রোতারা 
পিছু ফিরে ফিরে পালালো একে একে সবাই জানাল! টপকে টপকে । 

'ফার্রি সাহেব ভালো বেহাল! বাজাতে পারতেন । ছেলে-মেয়েদের তিনি 
পেহাল। শেখাতেন। আর বেহালা শেখানোর সঙ্গে সঙ্গে বেধড়ক প্রাল 
দিতেন মহাত্সাজীকে | 18100 [78107 _-এই সব বলতেন ॥ আর 
বলতেন, -_গাঙ্গী ভুল পথ দেখাচ্ছেন দেশকে । --ফাব্‌রির এই মন্তবো 
ছেলেরা প্রতিবাদ কবলে একবার ক্লামে। পরে, ফাব-ংরি শান্তিনিকেতন 
ছেড়ে চলে গেলেন। 

সে সময়ে নতুন বাড়ি “রতন কুঠি'তে থাকতেন, আর মোহেন-ভো- 
গড়ে! নিয়ে কাজ করতেন মার্ক কলিনস্। আমি স্াকে একদিন বললুম 
কাব্‌রির কথা । --ভারভীর শিল্পকলা, সশাত| কিছু নয়, _ফাঁবরির 
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এই সব উক্তি । শোনামাত্র কলিনস্‌ সাহেব বলে উঠলেন, - ভারী অন্যায় 
করেছেন, এাপলজি চাঁন ফাব,রি, আর তার কথা উইথড়। করে নিন। 
--কলিনস্‌ নিজে গিয়ে ফাব্ পিকে বললেন, এ]াপলজি চাইতে । ফলে, 
ফাব-রি এ্াপলঙ্জি চাইলেন । 

'আমরা তখন শান্তিনিকেতনে চরকার ক্লাস করতুম॥ ফাবরি সাহেব 
মাঝে মাঝে এমে বমতেন দেই চরকার ক্লাসে । চরকাঁয় ভার কোনো 
শ্রদ্ধা বা সহানুভূতি ছিল না। একদিন স্টাকে আমি চরক কাটতে 
বললুম। তিনি উত্তর পিলেন, -এঁ পাশিশমেন্টের বদলে, বরং আপনারা 


যতক্ষণ চরকা কাটবেন, আম ততক্ষণ ভাঁয়োলিন বাঞাবো। 

যাহ ভোক, ফানরি সাহেব শান্তিনিকেতনে আমাদের হাতে তার 
সেই অপমান এখনও (১৯৮৫) ভুলতে পাবেনান!  শাস্তিনিকেতনের কথা 
উঠপেঈ ঠিনি একে পিষে মারতে চেন্টা করেন। দিল্লীতে তিনি মৃজিয়মের 
বিউরেটেব হয়েছলেন। মুধজয়মের চাকবিতে যখন ভাকে নেবার কথা 
টলছে, দিলী থেকে মুজিয়মাকতিপিক্ষ আমাকে পিখে পাঠালেন, ফাবরির 
সম্পরকে আইঠিয়া দেবাব ভগ্ভে। আমি জানাঁলুম, -ফাবৃরি সাহেব 
লোক ভালো, তবে, আমাদের আইডিয়ার সঙ্গে তার আইডিয়া মেলে না। 
যান্‌রি সাঙেক বলতে টান, ইপ্ডিয়ীন আও উৎপন্ন হয়েছে সারামেনিক 
আট থেকে । শুরু বলা নয়, তিনি এইটেই সাব।স্ত করতে চান। কিন্ত 
তাঁর এই আয়া আঙ্গে ইগ্ডয়ান আটের নিরপেক্ষ সমালোচকদের 
আইভিয়ার বিবোধ রয়েছে । আমার এই অন্বব্যের পরেও ফাবরি 
সাহেবকে দিল্লীতে মু।জিয়ষের কিউরেটরের পদে বহাল করলেন বৃটিশ 
সরবাার। --মআার ই থেকেই শান্তিনিকেতন বাঁ ইণ্ডিয়ান আটের প্রসঙ্গ 
উঠলেই এগুলোকে উচ্ছেদে করনার বাসনা তর মনে উগ্র হয়ে ওঠে। 
যেন জাতক্রোধ রয়েছে । ফাবরি সাহেব বলেন, 71 ০8 001%1৬০ 0৪ 
02100100189 1 আমি বলি, এতো) কেন বাপু. শান্তিনিকেতনের নাম, 
ইণ্ডিয়ান আটের নাম, আমার নাম না-করলেই পারো । 


৯৫ 


॥ প্যান্রিক গেভিস ( ০9151চ €9640৩৩ ). ১৯২২ | 


১৯২১ সালে পটা।এসে পঠাটি,ক গেডিসের সঙ্গে আমাদের গুরুদেবের 
সাক্ষাৎ হদেছিল। গেডিস ছিলেন এডিননরা বিশ্ববিদ্যালয়ের অধদাপক। 
এ বিশ্বাবিদ্যালর়ে অনেককিছু আধুনিকতার প্রৰতন করেছিলেন তিশি। 
গরুদেন গে উঠব মননশালতায় মু্ধ হন, আর গেডিস কবির আদর্শবাদে 
আকৃষ্ট হয়েছিলেন । রবান্্রনাথ পণউ,ক গেডস সম্পর্কে বলেন 2 1710 10523 
1079. 774019101৮0 06 5০1১701১1 9214 00515101791 000 টোত021। 
8110 এ 610 52111011170, 1180 10৮৮1087101 009 7741569 
])15 14৩25 ৬1১101৩2042 (10 101)000001 5%17091১- 1115 19৬৩ 
0 10: 10৭ 21৮01 1017] 11151515109 5১০ 70 [8117 06 টাঞাছ, 
8170 1115 1710011710107 (0 17১411১9217 1170৯051417 70006 
[1951৩0500 110ি 0101001091৮ 0106 7160178101091 45060 
(1927) 1 --শোেডস সাহেব শীঘহ ভারতবধষে যাবেন শুনে কবি তাকে 
শান্তিনকেতন দেখবার জঙ্কে অনুরোধ জানান । গেডিস কবির অনুরোধ 
রেখে শান্তিনিকেতন দেখতে আসেন, করবি তখনো বিদেশে । ১৯২২ সালের 
শেষের দিকে [তিনি এখানে আসেন 1 গেডিসং শািনিকেতন, আীনিকেতন 
আর আশপাশের গ্রামশুলি ঘুরে কিভাবে স্বান্তের উন্নতি আর সৌন্দর্য 
বুদ্ধি করা যায়, সে সম্পর্কে পিশ্দ পরিকল্পন| পেশ করেছিলেন । 

পাাটি,ক গ্েডিস সম্পর্কে নন্দলাল বলেন, "শান্তিনিকেতনে এসে প্যাটিক 
শেডিস ঘৃবে ঘুরে আশ্রম দেখে বেড।তে লাগলেন । মস্ত স্কলার ছিলেন তিনি । 
আর ছিলেন [জানো | বিশেষ করে গতসাাটিএাএ দক্ষ হিলেন তিশি। 
বলবাতার রাস্তা, পাড়ি, পুকুর এসব কিশ্াবে বিগ্কাস কব যায় তারই 
[710 করবার জন্বো এদেশে এনেছিলেন টাকে সেকালের বুটিশ সরকার । 
তিনি পুরাতশকে সাফ বদল করে শহুন কিছু করবার পক্ষপাতী ছিলেন 
না। প্ুরাতনকে সময়োপযোগী করে শহুন যুনে কাজে লাগানোই ছিল 
ভার পরিকলনার মুখর বৈশিস্ট। ! রাস্তার বীব্াচোরা সোজা করবার জন্তে 
এদিকে ওদিকে জাপ-বাড়ি কিছু তেঙগ্গে ফেসার পক্ষপাভী ছিলেন তিনি। 
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কিন্ত, রাস্তাটাকে বেমালুম ঘুরিয়ে দেওয়া তার অভিমত চ্ছিল না। এককালে 
বুটিশ সরকার কলকাঁতাঁর সন পুকুর বুজিয়ে ফেলতে চেয়েছিলেন। সরকার 
ভাবছিলেন পুকুর বুজিয়ে টিউব-ওয়েল কববেন। গেডিস্‌ বললেন, --পুকুর 
বোজানে! উচিত নয়। এবং পুকুরগুলোকে ঝেড়ে কাটিয়ে যাতে তার জল 
থাওয়৷ যায়, সেই ব্যবস্থা করা হোক । বিশেষতঃ, পুকুর হচ্ছে বাঙ্গালা 
দেশের সম্পদ | তা-ছাঁড।, লড়াই বাধলে টিউবওয়েল নষ্ট হতে পারে, 
কিন্তু পুকুর নষ্ট হবে না। পুকুর বোঞজালে জল আঁর একবারেই পাবে 
না। --এই রকম সব [012 করবার জন্যে গেডিস্‌ এলেন এ-দেশে । 
'কলকাতায় এসে ছিপেন তিনি ডক্টর জে. সি. বোসের বাড়িতে । 
লেডী বোস গেডিস্ক্ে যত্তু করতেন মায়ের মতন । সে-সময়ে গেছলুম আমি 
গুদের বাড গেডিস্কে দেখতে । তর একটা কাজও ছিল। সে-সশপে 
আশি ডক্টর বোসের জন্তে সিক্ষের ওপর একটি ছবি করেছিলুম _-“অসি ও 
বাশি, সেটে! হার বৈঠকখানায় খাটিয়ে দেওয়া হলো।  ছবিখানা দেখে 
গেডিস্‌ বললেন, -_-শালো হয়েছে । তবে আর একটা জিনিস করো ! 
যে-লোপটা চলে যাচ্ছে, তাৰ পায়ের চিহ্ন তার পিছনে একে দাও । 
আমি বললুম, --কি দিয়ে করবো; রং-্টং তো! আনা হয়নি । শুনে তিনি 


তক্ষুশি বললেন, -খড়ি দিয়ে করে দাও | তাতে কি হয়েছে । খড়ি 
অনেক দিন থাকবে! _ মামি লোকটার পদচিহ্ন একে দিলুম চকৃ-খড়ি 
দিয়েও | 


ডক্টর বোসের বাড়িতে যে খরটিতে থাকতেন গেডিস তারই এক 
ধারে রীড"ঞ্চম বানিয়ে নিয়েছিলেন তিনি । নান বইয়ের রেফারেন্সের জন্তে 
লাইব্রেরী সাঞয়ে নিয়েছিলেন তিনি অদ্ভুত ধরনে । কতকগুলো প্ঠাকৃ- 
বাক্স যোগাড় করে ঘরের েতরে একটি দেওয়ালের গা-থেষে রেখেছেন। 
গার তার ভেতরে যত রাজে)র রেফারেন্সের বই । আর সেসব বইয়ের 
পাতী সদাসবদাই খোলা রয়েছে । দরকার হওয়ামাএ উঠে গিয়ে দেখে 
এসে নোট. করছেন । সেই প্যাক্বাঝ্সগুলোর মাঝে মাঝে আবার রাস্তা 
রেখেছেন চলা ফেরার জন্তে। সেই রকম এক অন্ভুত লাইব্রেরী আমি 


দেখেছিলুম প্যার্টি,ক গেডিসের সাজানো । 
'কলকাতায় কিসের যেন একটা মীর্টিং ছিল একদিন। আমি গেছি 


১১৬ ছার শিজ্ী নন্দলাজ 


ডক্টর বোসের ঘরে । তখন গেডিস বের হচ্ছেন বক্তৃতা দিতে । মাখার 
ঈল কাটা হয়নি অনেক দিন থেকে । এ সময়ে আরশি দেখে নিজের 
মাথার চুল নিজেই ছেটেছেন। এবডো-খেবডো হয়েছে মাথাময় | দেখে, 
আপি করলেন লেডি বোস। উত্তরে গেডিস: বললেন, -:ও থাকু। 
ওতে আর কি হবে। লেডি বোস স্টার বারণ না শুনে নিজে কাচি নিয়ে 
গেডিসের মাথার টুল খানিক সোজ1 করে কেটে দিলেন। আর একবার 
গিয়ে দেখি, ফাউন্টেন্পেনের কালি পড়ে বুকপকেটে লেগে রয়েছে। 
লেডি বোস দেখে আপত্তি জানালেন। সাহেব বললেন, --ও থাক না। 
শিচে গাঁডে দাড়িয়ে । তখন কাঁচবারও সময় নাই। তাডাতাড়ি লেডি 
বোস করলেন কি, চকৃখডি দিয়ে খানিক ঘষে দিলেন। ফলে, কালির 
দাগের ওপর আরও খানিক সাদ পৌচ পড়ে গেল। 

'ভস্কর বোসের ঘরে আর এক পিন। আমাকে চা খেতে ডাকলেন । 
মব্বাই একসঙ্গে বসেই আমাদের খাওয়া হচ্ছে । িন্ত, আমাকে কি ধেন 
দেখাবেন বলে গেডিসের ভয়ানক ব্যস্তত। । আমাকে বললেন, --5৮/7110৬ 


করে তাড়াতাড়ি খেয়ে নাও । দরকারী কাজ আছে। --এই বলছেন, 
আর খাবার গিলছেন তিনি নিজেও । --আর না. ওঠো, চলো! কি 


কাজ? বাড়ির ওদিকে সিস্টার নিবেদিতার ছবি টাঙ্গাতে হবে। এর জগ্দে 
এতো ব্যস্ত যেখাবার নিজেও গিলে গিলে খেদেন। টাইম-জ্ঞান ছিল 
উর টন্টনে | 

'পণট।ক্‌ গেডিস্‌ শান্তিনিকেতনে এলেন । গুরুদেব ডেকেছিলেন স্টাকে। 
তখন 'আমাদের কলাশথন ছিল 'দ্বারকে'। ওখানে ভীকে সংবর্ধনা জানানো 
হবে; তিনি আসবেন বলে মমি সব সাজিয়ে গুছিয়ে রেখেছি । অভ্যর্থনা 
হবে মালা-চন্দন দিয়ে । এদিকে কিস্ত তিনি আসছেন না । সময় বয়ে গেল 
তরু আসছেন না। কি ব্যাপার - দেখতে গেলুম । দেখি কি, গেডিস 
সাহেব 'দেহলী'-বাড়ির চারদিকে ঘুরছেন ! নোংরা হয়ে আছে ওখানটা 
_কাগজ-ছে ড়া, স্াকড়া-ছেড়া জমে যাচ্ছেতাই আবর্জনার স্ত,প পচে 
রয়েছে জায়গাটায় । অথচ নিধিকার হয়ে সাহেব ঘুরছেন তার ওপর দিয়ে ! 

'অভার্থনার শেষে গেডিস্‌্ বললেন, _বেশ অভার্থনা করেছ, ভালোই 
লাগলে । কি ভোনাদের একটা বড়ো ৫56০ দেখঙ্জুম। সারা 
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আঁশ্রমটাঁকে ভোমরা একটা ওয়েস্টপেপার বাক্কেটং করে রেখেছে । 


'আঁমাকে ডাকলেন। আমার সঙ্গে পরিচয় ছিল আগে থেকেই। 
বললেন, _ তোমার সঙ্গে থুরে ঘরেই আশ্রম দেখবো । আমর] দু'জনে 
আশ্রম-পরিক্রমা করতে লাগলুম ॥। রাস্তা দিয়ে চলা হচ্ছে। কলেজ- 
বোডিং পার হয়ে চলি। আমার বাড়ি, দুগারের বাড়ি পেরিয়ে গেলুম। 
নেপাল রোড' একটু সোজা করে করা হয়েছিল । গেডিস্‌ বললেন, -_ 
রাস্তাটা একটু ন্বাকিয়ে করলে পারতে । ওটাকে চৌমাথার কাছে মোজা 
করে দিও । 

'ছাতিমতলায় নিয়ে গেলুম গেডিসকে 1 অনেক খরচা করে 
ভখন ওখানে পোপিলেণের টাইল্‌ বসানো হয়েছিল । বিশ্রী হয়েছিল 
সে দেখতে । দ্বিপুবাবু টাইল্‌ বসিয়েছিলেন। তখন সবে তিনি মারা 
গেছেন। কি করা যায় পেপার, জিজ্ঞাসা করল,ম আমি। গেডিস 
বপলেন, _তোমাদের খুব টাকা হয়েছে, না? -দাঁও মাটার বেদী করে। 

“মন্দিরে নিয়ে যাওয়া হলো। আমি বললুম, -মশ্দিরে কীচ 
লাগানো, আমি পঞ্রন্দ করি না! এগুলোকে কিভাবে বদলানো যায়? 
তিনি বললেন, - তোমাদের অনেক পয়স! হয়েছে, মনে ইহচ্ছে। 
গেডিস্‌ ছিলেন, নি-খরচীবদী | বললেন, --তোমরা  ওয়াল-পেন্টিং 
করছে তো সব। এই কাঁচের গপর মাপ প্রলেপ দিয়ে পেন্ট করে 
দাঁত ন। বেন। 

মনিরের পাশের সাবেক এদে] পুকুরট দেখানো হলো। তিনি 
বললেন, --থাঁমো, আমি [010৮ করে দেবো, এখানে একটা সুন্দর 
পার্ক তেরি হবে। পরিবেশ লক্ষ্য করে, যেখানে যেমনট মানায় তিনি 
সেই রকম পরিক্লন1 করে পিতেন। তিনি পণিকল্পনা করতেন পরিবেশ 
আর গ্রকৃতিগত বৈচিএ। বঙ্জায় রেখে । 

ঘুরতে ঘুরতে আমরা খাবার ঘরের পিছনে এল.ম। সামনেই 
পাঁচীরের গেটের ওপর দু'টো প্রকাণ্ড গপ্বজ। আমি ডিজাইন দেখালুম, 
বোঝালুম । তশীর পছন্দ হলো না। বললেন, জীর্ণ একট! পীচীরের 
ওপর এত ইট-চাপানো! নিয়ে গেলুম "সিংহসদনে'। গ্েডিস দেখে 
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বিরূপ মন্তবা করলেন । দেওয়াল ধাকিয়ে এতো ইটের খরচা করা! 
 ডিজাইনও পছন্দ হলো না তার। 

'গেডিম সাতেব দিন কতক ছিলেন শান্তিনিকেতনে । এখানে তখন 
অমর সেই 1705009 আঅশাকার চেষ্টা করছি। দেওয়ালে ছবি করার 
আমাদের সেই সুত্রপাত। 'ছারিকে'র ওপরতলায়্ উঠতে সিডির দ্বাধারে, 
থামে ছবি করা ইয়েহিল। গেডিস, দেখে বললেন, -ভালেো। জিনিস। 
দেওয়ালে এসব করবে । অনেক ঘরের দেওয়াল তো! আছে তোমাদের 
এখানে । এই রকম জিনিস করবে । আমার যনে তখন কিন্তু বিশেষ 
সঙ্কোচ, এই ছবিগুলো আদো শালে! ঠয়নি বলে । বিশেষ করে, 
দেওয়াপে তখন কোনো রং টিকছে না। সব দেখে শুনে তিনি 
বললেন, _বেশ তো, র€ু না টেকে, কাঙকয়ল! দিয়ে ছবি করো! 
ছবি করা বন্ধ করবো না। আর জানবে, যর্দি একদিন এখজন লোকও 
ভোমার ছবি তাকিয়ে দেখে, তাহলেই বুঝবে তোমার ছবি করা সার্থক 
হলো । যাই হোক, দেওয়ালে ছবি করা বদ্ধ করবে না কিছুতেই । 

'পকেটে তশর লেন্স থাকতো একটা সব সময়ে । ছুরি) কাচি, চিমটি 
থাকতে] সঙ্গে _-সে-ও সব সময়ে। একজন অথরিটি ছিলেন তিনি 
বোটানীতে আর বায়োলজিতে । টাইটেশ ছিল ঠার দ্রপাতা-জোড়া। 
রাস্তায় ফুল ফল বিশেষ কিছু দেখা মাএ অমনি তুলে নিয়ে পকেটে 
পুরতেন। অডুত কিছু পোকা-মাকড দেখলেই নোট্‌ করতেন। অর্থাৎ 
পথে পথে চলতে চলতেই ১8০/ চলতো তার। বোটানীর আর 
বায়োলজির শালো ভালো আরটিকেল লেখা আছে তশর বনু 51270810 
পত্রিকায় । 

'আমাদের খোয়াইএ একদিন বেড়াতে গেলেন আমার সঙ্গে। 
ওখানে আমাকে দেখালেন পিপড়েখেকো ফুল । নামটা ল্যাটিনে 
বোধহয় [)195010 5] আর ইত্রেজী নামটা হলো 5107106৮/1 সেই 
ফুলের র" দেখে পিপডে গুঠে। আর পিঁপড়ে উঠলেই ফুলের 
পাপড়ি বুজে মায় । পিপডেটাকে আবদ্ধ করে তার রস শুষে খায় 
রাক্ষুসে ফুলটা। কত মরা পি'পঙে তিনি দেখালেন আমাকে ফ:লগুলোর 
ভেতরে ভেতরে । 
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তুব বড়ো শিক্ষাবিদ ছিলেন তিশি । ছবি আক! শেখাবার পঙ্ছগতি 
সম্পর্কেও তার চিন্তা ছিল গভীর । গেডিস বললেন,- শিক্ষা কাকে বলে 
জানেন ? অনেক বই পা ঠপেই তাকে শিক্ষা হলো, বলা চলে না। সঙ্গে 
সঙ্গে 09581200ো) চাঁই । মুখে মুখে, গলে-প্রবাদে, ফুলে পাতায় মস্ত শিক্ষা 
দেওয়া যায় । আরযেলোক পণ্ডিত হবে, তার স্বভাব কেমন হবে, জানেন? 
সে-লোককে নিয়ে গর জঙ্গলে ছেডে দিলেও সে দষে যাবে না, বিপদে 
পড়েও দিকুনির্যয় করে নেবে সে । [দিনে হায়, রাতে নক্ষত্র দেখেই 
সে আপন পথ ঠিক করে নিতে পাবনে 11717110৬9-দের মতন সে চন্দ্র 


ন্ট গত তারা দেখে দেখে তার প্রয়োজন সে মিটিয়ে নেবে । জাপনাদের 


বৃ 
সস 


মুনিঝবিবাত ঠিক লাই করতেন | গ্রকুতিপিবেক্ষণ করে মনের পাঠ 
ধাতণ করতেন । শরারের প্রষ্ভোজনে পেছে বেছে আহাষ, সংগ্রহ করতেন । 
্দর যা যা আবন্যপ গাঙ্গজন্র তাগিদেই যথাযোম। বন্ত্রু যোগা্ করে 
ফেলতৈন | অসুখে পিস্ুখে প্রাতযেধক যুধষপতের জন্যে গাচ্গাছড। চিনে 
চন বারহীর করতেন । -এইশানে পধবেক্গণ করতে করতে বঞ্তরজ্ঞান 
খা: আর ভা থেকেঠ শিক্ষালাভ করে পণ্রিত হতয়া যায়। গুরু 


শিখা)কে, অআঅধপাপক ছহাঙিকে মুখ মুখেই অনেক শিক্ষা দিতে পারেন। 


নে 


বশ্ব তাঁর বেশি শেখাবার বা শেখপার দরবার হলে পৃবসঞ্চিত জনের 
আধার বই পডতে হবে । তবে আমাব মতে, মৌখিক শিক্ষা জাগে দিতে 
তবে। পরে, পঠ পড়ে শিক্ষালাজ বারবে | 7 গোডস্‌ সাহেব শিক্ষা 
সম্পর্কে এত রকম খে-সব কথ! পপেছহণেন, আমাদের আলনিকেতনের শিক্ষাসঙহো 
(সেই পদ্ধতি অনমরণ করা ভতে লাগলো । 

'পরটি গেডিস্‌ জাহ্বকে খুবই ালো লেগেছিল আমার । তিনি 
এখান থেকে কলকাতার ফিরে দাজিপিং গেলেন। আমাকেও খেতে 
বলেছিলেন । গেলুম আমি দাসিলিং-এ লাগান বাড়িতে । ডাঃ নীলর*ন 
বাবুর বাড়ি, শাম _মায়াপুবী' | ডকুর বোপও থাকতেন শিয়ে,সেই বাডিতে। 
গেডিস্‌ সাহেব গিয়ে উঠেছেন সেইখানেই । আমি গেলুম। গিয়ে দেখি, 
দারুণ শীতে বাগানের মধো। একটা খাট পাতা, আর ভাতে মশারি টাঙ্গানো। 
জিজ্ঞাস! করায় বললেন, --বাইরে বাশাঁনেই আমি ভালে থাকি । রাত 
কাটলে! । ভোরে উঠে তিনি স্নান করলেন। চা-পর্ব চুকলো । আমাকে 


১২০ গারঙতশিল্রী শন্দলাল্গ 


নিয়ে বাগানে ঘৃরতে লাগলেন; একটি ফুল দেখালেন । আমাদের বাকস্‌ 
ফুলের মতন। মুখ হা করে আছে। গেডিস্‌ বললেন, - দেখেছেন, এই 
ফুলটা হাসছে। শুদু হাঁসি নয়, ফুলটা কথা কইছে । --কফেন এরকম করে 
আছে জানেন? দেখালেন তিনি শিজে সেই ফ.পটার স্কে করে। 
_-.এর রং ধরেনমি এখনও, সেজন্তে । -দাঞজিলিংএর বাগানে এই আমার 
একটা মন্ত্র শিক্ষা লাভ হইপো। আর শিক্ষা লাভ হতো তার সঙ্গে একটু 
ঘুগলেই | 

'শান্তিনিকেতনে তিনি যতদিন ছিলেন, 'নতুন বাড়িতে তিনি দিবারাত্ 
ঘরের গ্ানালা কপাট খুলে রেখে দিতেন। জিনিসপত্তর চোরে টরি করে 
শিয়ে যাবে পললে, তিনি ঠাসভেন। তার গ্রীও সঙ্গে এসেছিলেন । 

'ধাথরুমে ধেতেন যখন, বাইরে পোশাক ছেড়ে একেবারে উলঙ্গ হয়ে 
যেতেন। কিছুমাত্র লজ্জা করতেন না। গেডিস্‌ এদেশে থাকতে থাকতেই 
তাঁর জী মারা গেলেন। তখন হাউ হাউ করে সে কা কান্না। বলতেন 
তিনি, তিনি তো শুধু আমার স্ত্রী ছিলেন না; তিশি ছিলেন আমার ম1। 

'দেশে কিরে শিয়ে বাহার বছর বয়সে আবার তিনি বিবাহ ক্লেন 
_পেবার জন্যে । নিজে ইউশিহাসিটি স্থাপন করলেন। তাতে ছাত্রছ৷এদের 
শিক্ষা দিতে লাগলেন শিজের আদর্শ আর আইডিয়া মতো । 

'আর্থার গেডিস হলেন স্টার ছেলে । তিশিও শিক্ষা লাভ করতে 
লাগলেন বাবার পিদ্যাপয়ে । বাবা নহুন বিবাহ করায় ছেলের সঙ্গে ছাড়াছাড়ি 
হয়ে গেল। শেষে প্াাটিক গেডিস্‌ মারা গেলেন অভাব-অনটনে পড়ে। 
প্যাটিক গেডিসের ছেলে আর্ার গেডিস্‌ এখানে শ্রানিকেতনে ছিলেন বন্ছ 


বছর । সার কথা যথাসময়ে বলবো । 


॥ স্টেল! ক্রাম্রিশ, ১৯২২ ॥ 


এবারে পটেল! জ্রান্ঠিণের কথা কিছু বলি । স্টেল। হাঙ্গেরীয়ান 
মেয়ে | শীন্িশিকে হন-আশ্রমের নামডাক শুনে আর গুরুদেবের 
আমন্বণে এলেন এখানে আশ্রমে এসে তিনি গথিক আর বৈজন্তাইন 
আর্টের ওপর বক্তা দিলেন 1 আর দিলেন ভারতীয় শিল্প-গ্রত্তিভা'র 
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ওপর । ভার চোখে প্রিমিটিড ধরনের হবি বেশি ভালো লাগতো । 
অজন্য1-টজন্তা তত পছন্দ করতেন না। অথচ গথিক আর অজন্তার আর্ট 
একই সঙ্গে শুরু হয়ে, গথিক কেন পিছিয়ে রইলো, আর অজন্তা কি করে 
এগিয়ে গেল তার সদৃত্বর তান দিতে পারতেন নাঁ। পরে বিশ্ববিদ্যালয়ের 
অধযাপক হয়ে আর্টশিক্ষণে ছাত্রছাত্রীদের তিনি কিছু ভুল পথও দেখিয়েছেন 
দে-কথা বলতেই হবে। 

“আশ্রমে এসে তিনি ৮1)106-2171 দেখবার জন্তে বাস্ত হয়ে পডেন। 
তার সে-সাধ মিটতে দেরি হয়নি ; তারই জুতোর তলা আশ্রমের উইএ 
খতম করে দিয়েছিল । যাই ভোক, স্টেলা মডাঁন7 আটের ওপর অনেক 
চিন্তা করেছিলেন । বিলিত্রী শিল্পের ভিনি একজন বড়ো সমালোচক । 
ভারতের পরস্পর।গত মুতিশিলের গপরেও তার ক!জ আছে অনেক । তবে 
তার গুরু যে কে, তা আমি জানি না। এদেশে অক্ষয় মেত্রেয় মশায়ের 
সঙ্গে স্টেলার যোগাযোগ ছিল ঘনিষ্ঠ । 

“সে সমায় বিশিতী মডাঁনঁ অ।ট সম্পর্কে খুব ভালো জানতেন স্টেলা। 
বিলিতা ঘঙান আর্ট প্রথমে কিভাবে আরস্ত হলো সে-বিষয়ে তিনি আমাদের 
বোঁঝাঁতে লাগলেন । মডার্ন আর্ট কি, ইটালীয়ান আর্ট কি, -এই সব 
বিষয়ে ভিনি বোঝাতে লাগলেন । ভার ইংরেজী উচ্চারণে হাঙ্গেরীয়ান টান 
ছিল : সেই জন্বো আঁমব1 হার সব কথা ধরতে পারতুম না । শান্তিনিকেতনে 
তিনি ক্লাসে বলতেন বসে বসে । মাটিতে বসে ক্লাস হতো । সেকালে বিদেশী 
পোশাক ছিল মেয়েদের হাটু পধন্ত ছোট জ্রকৃ। সেই পোশাক পরে 
হশটু মুডে বসতে টার পক্ষে বড়ো অসুবিধে হতো । স্টেলার অবস্থা দেখে 
গুরুদেব বললেন, তকে বসতে একট। মোড়া দাও । ক্লাসে তার কথা 
প্রথম প্রথম বুঝতে পাবতেন কেধলমাঁএ গুরুদেব । স্টেলার বল। শেষ 
তলে গুরুদেৰ তার ইত্রেজীতে আবার শালো করে, সংক্ষেপ করে সবটা 
আমাদের বুঝিয়ে দিতেন । ভীর বন্তবঢা গুরুদেব অনেক সহজ করে 
বোঝাতেন। শান্তিনিকেতনে স্টেলা তখন অনেক লেকচার দিয়েছিলেন । 
ক্রমে আমরা তার কথা সব ঠিকমতো বুঝতে পারভ্রম । তিনি 'আধুনিকতা'র 
পত্বন করলেন আমাদের কলাভবনে। 

১৬ 
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'ভারতবর্ষে মডান+-আট প্রবর্তনের সূত্রপাত হয়েছিল শান্তিনিকেতনেই । 
মভান-আটের বিশ্লেষণ আর করণ-কৌশল সম্পর্কে আলোচনা আর তার 
গ্রয়োগ এখানেই হয়েছিল প্রথম । এখন (১৯৫৫) মাদ্রাজ, বোম্বে সব 
জায়গাতে হয়েছে । আমি খুব তর্ক করতুম স্টেলার সঙ্গে। তীর কথা 
বিশেষ বুঝতে পারত্ুম না বলেই, খুব বেশি তর্ক করত্ুম। তর্কে স্টল 
যখন আমাকে বোঝাতে পারতেন না, তখন ভার চোখ ছলছল করে 
উঠতে? । অনেক সময়ে কেদেও ফেলতেন। স্টেলা ক্রামূরিশ অনেকদিন 
ছিলেন এখানে । বেশ কিছুদিন ছিলেন। 


'সেকালে আমাদের আশ্রমের ছাত্রদের মডান-আর্টের ওপর অহেতুক 
ভক্তি জন্মে গেল স্টেলা ক্রাম্রিশের কুপায়। আমার ছাত্রদের ঘ' একজন 
এ সময় থেকে এ পথ ধরলেন। আমার বোধ ওয়, বিদেশী বলেই যেন 
গুদের ভক্তর মাত্রা একটু বেডে গেল। কিন্তু আমার মন তখন গুদের এ 
কর্মে ঠিক সান দিল না। আমি ঠিক সবটা বুতেও পারহম না। অথ5 
আশ্চর্য এই, আমার ছাত্র হয়ে ওরা সব ঠিক ঠিক বুঝে গেলেন । এবং ক্রমশঃ 
এ মডান আটের ফ্যাশানে বি জীকতে আরন্ত করে দিলেন । আর দেখ. এখানে 
বসে এখনও কেউ কেউ পমেউআাঁবেই চালিয়ে যাচ্ছেন। --স্টেলার এই 
াভাবিত গুণপনা দেখে অবনীবাবু তার নাম দিয়েছিলেন -দিদিমাণ? | 


“শান্তিনিকেতনে তখন অবনীবাবু আসতেন মাঝে মাঝে । একবার স্টেলা 
আমাদের কলাভননশের একটি ছাত্র অধেন্দ্ব বঠানাজীকে বললেন, ছবি 
কর। _অধেপ্রর মআাকা ছবিতে দোষ ছিল একটু । সে ছ্পিট! দেখে 
সমালোচনা করে স্টেল! বললেন, -71170 01615 08101 (0 0০ 179720 1 
_মতি কঠোর ভাষা প্রয়োগ করেছিলেন স্টেলা ক্রামূরিশ একজন শিল্পশিক্ষার্থীর 
প্রতি। অধেশ্দু কাছো কাদেো হয়ে সব বললে অবনীবাবুকে। শুনে 
অআবনীবাবু বললেন, --ও তো ডাইনী বুডী!' ছেলেরা যখন ছবি জাকছে, 
সে-সময়ে সেই ছবির সমালোচনা করতে নাই । যে করে সে তো ডাইনী । 
অবনীবাবু খুব ধমৃকে দিলেন স্টেসাকে । বললেন, -তুমি এরকম সমালোচনা 
আর কখনো করে। না! আমাদের কলাভবনের কাজেরও সমালোচনা 
করতেন স্টেপা। ভাতেও অবনণীবারু ভ্ভাকে ধমৃকেছিলেন । এই রকম 


ভারতশিলী নন্দলোগ ১২৬ 


ধমক ক-বারই যেন অবনীবাবু দিয়েছিলেন তাকে । আর ধমক খেলেই 
স্টেলা কিন্ত ফি বারেই কেদে ফেলতেন। 

“সোসাইটির এগৃজিবিশনে একবার ছবি দেখছেন স্টেলা। আমি তখন 
তাকে চিনত্ুম না। সেই সময়ে আমার কতকগুলো ছপিতে চীনে জাপানী 
ছবির আগাস পড়েছিল । অবশ্য ফে-ছবিগুলো। চানে- জাপানে যাবার অনেক 
আগে করা । একটা ছবি আমাদের কলাভবনে রাখা আছে - গরুর 
গাড়ি করে আমরা শান্তিনিকেতন থেকে যাচ্ছি রাত্রে -চীনে ধরনে অশীকা! 
আমার এই ছবিখানা । স্টেলা ছবিখানার সমালোচন! করে বললেন, -- 21708. 
[38001 1085 3010 115 508] (0 01510181  বথাটা গেল অবনীবারুর কানে। 
রেগে কণপতে লাগপেন তিণি। বললেন, - আমরা কতো আগে থেকে 
তোমাদের কাছে নিজেদের 'গেল্‌ করে দিয়েছি; আর যত দোষ এই 


চানার বেপাতে ! _-অবশীবাবু এই না বলতেই স্টেলার চোখ ছলছল 
করে উঠলো । তক্ষুণি তিনি কেদে ফেললেন । দেবীপ্রসাদকে একবার 
বঞুশি দিয়েছিলেন অবশীবাবু । --আমার একটা ছবি -পেনমিল গ্য়িং 


_-ঘর-ছাড়ী সাঁওতাল ছেলে খরে ফিরে এসেছে? । প্রশান্ত মহাঁলনবিশের 
কাছে আছে সে ছলিটা। তার ড্ুয়িং দেখে দেবীপ্রসাঁদ বলেছিলেন, -- 
এঠানাটমিতে ভুল আছে ঘাড়ের কাছটায়। শুনে, দেবীকে ডাকলেন 
অবশীবাবু। - তুমি এই কথা বলেছ? এযানাট,.মর তুমি কি শিখেছ ?-- 
এমনি আমার ছবির কিছুমাত্র সমালোচনা সহ্য করতে পারতেন না তিনি। 

'স্টেলা খুব ভালো নাচিয়ে ছিলেন । বিলিহী নাচ নয়, হাঙ্গেরীয়ান 
নাচ জানতেন ভালো রকম । এখানে নাচতেন । গুরুদেবকে তায় নাচ 
দেখাবেন বলে তিনি একদিন নাটের আয়োজন করণেন । গুরুদেব 
থাকতেন 'দেহলী'তে । দেহলীার পাশের বাড়ির একটা ঘরে থাকতেন স্টেল!। 
পাশের এ খঙের খরগুলি ছিল তখন ফরেশ গেস্ট হাডিস। এটাণ্ড এজ, মরিস্‌ 
--সবাই থাকতেন এখানে । স্টেলা তার ঘরে দরজা বন্ধ করে দিয়ে গুঞ্দেবকে 
নাচ দেখাচ্ছেন । মেখে ছিল মার পাতা। স্টেলা নাচছেন জুতো! পরে। 
ইতাঁং স্টেলা পড়ে গেলেন পা ১10 করে হাটু মুড়ে। পড়ে গিয়ে হীটুর 
তার মালুইচাকি সরে গেল। 1)151090806 হয়ে গেল। গুরুদেব তখন 
তাড়াতাড়ি ব্যবস্থা করে পাঠিয়ে দিলেন হাসপাতালে । সেরে গেল কিছু 
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দিন বাদে । ভাারপরেও স্টেলা রইলেন এখানে কিছুদিন ধরে ॥ ছবি-টবি 
দেখতেন আমাদের _ অখণ্ড মনোযোগ দিয়ে। তবে তার মুখে আর 
বিশেষ কিছু সমালোচনা শোনা যেত না, অবশীবারুর সেই ধমক খাবার 
পর থেকে । 

'ছবির আঙ্গিক বিষয়ে স্টেলার বুযুৎপর্তি ছিল খুব ভালো রকম। 
চিত্রের বা অন্ত সুকৃমার-শিন্পের ভালো মন্দ তিনি বুঝতে পারতেন চট 
করে। ক্রমে ভিনি ভারতশিল্পের ওপর বই লিখতে আরম্ভ করলেন। 
অক্ষয় মৈত্রেয় মশায়ের সঙ্গে তার যোগাযোগ ছিল। ক্টার কাছে যেতেন 
স্টেল]। মৈত্রেয় মহাশয়ও স্বেহ করতেন স্টেলাকে । মৈত্রেয় মশায় সলাকে 
বোঝাতেন ভারতায় ভাস্কধ আর চিত্রশিল্প। 'অশিলষিভাথচিত্তামণিঃ বা এই 
ধরনের শিল্পবিষয়ে সব শক্ত শন বইয়ের ব্গাখ্যা ভার কাছ থেকে শুনে 
শুনে নোট করে করে বই লিখতে লাগলেন স্টেল। ক্রমে ভারতশিলের 
ওপর অনেক বই লিখে ফেললেন তিনি । অবশেষে 11010) &-4র 
ওপর তিনি একজন 811)0111 হয়ে গেলেন। কলকাত। বিশ্ববিদ্যালয়ে 
শিপশাস্ের চেয়ারে বাগেশ্বরী অধপাপক হয়ে বসলেন তিনি _সে-কথা 
আগে খলা হয়েছে। 

“এদেশে একক্ন ইটালীয়ান ধনী ভদ্রলোককে বিবাহ করলেন স্টেলা। 
নাম তাঁর বোপ হয় "নেমেনি' সাঠেব। কিন্তু যখন পাঞ্জাব বয়কট হইলো, 
ফ্রন্টয়ারে মারা গেলেন তিনি গুণ্ডাদের গুলিতে । তবে স্টেল। ক্রাম্রিশ 
হলেন স্বনামধন্তা মঠিলা। তার স্বামীর নাম থেকে তার পরিচয় নয়। 
ভার বিয়ের আাগে বা পরে আমরা তাকে ডক্টর স্টেল ক্রামূরিশ 
বলেই জানি । কলকাতার নব।কলা-সমাজের প্রতি জামান দৃষ্টি ওস্গিতে 
তার নাক-তোলা স্বভাবের জন্বে তাকে আমরা ভালোমতেই জানি। 
স্টেলার স্বামী তেমন নামজাদ। লোকও ছিলেন না| 

'আমাদের ও. সি. গাঙ্গুলী মশাই সোসাইটি থেকে কাগজ বের 
করতেন-_- 1২017/৯--4% 30807581017 01161181 £1000171699 1110181)-7 
11190 0/ 00701077018 0090103] 08780919 1 এগারো বছর বের 
হবার পরে কীগজটি বন্ধ হলো । অধেন্দ্রবাবু চ২৮97)-এর সম্পাদন-ভার 
ছেভে দিলেন । এর পর সোসাইটি থেকে আর-একটি পত্রিকা বেন 
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হতে লাগল । লাম হলো-_ 71098117810? 1179 90161 01 0)1167191 
47 ॥ এর সম্পাদক হলেন অবনীন্রনাথ আর স্টেলা ক্রাম্রিশ। এই 
পত্রিকাটি চলেছিল পনের-ষোল বছর ॥ পরে সোসাইটির অবস্থা হলো! 
মর মর; পত্রিকাঁও বন্ধ হয়ে গেল। এর মধ্যে স্টেল] ক্রাম্রিশ এদেশ 
থেকে চলে যাবার পরে, এই পঠিকাটি চালাতেন আমাদের ডক্টর 
নীঠাররঞ্জন রায়। এ কাগজে স্টেলা আমাদের অনেকের স্বপক্ষে 
লিখেছেন অনেক কথা । পাতা উদ্টে দেখলেই সব বুঝতে পারবে । 


“অক্ষয় মৈত্রেয় মশায়ের খবর পাওয়া মাত্র স্টেলা ক্রাম্রিশ তার 
বাছে জুটে খেতেন। মৈজ্রেয় মশায়ের কাছ থেকে স্টেল| আদায় 
করেছিলেন অনেক-কিছু । স্টেলা আছেন এখন (১৯৫৫) সুইজাপল)াণডে। 
মাঝে তিনি চেস্টা কবেছিলেন স্ুইজারলযাণ্ডে বসেই কলকীতা 071015151 
৮ 909০9191%-র এই 1190104]টা টালাবেন। কিপ্ত সোসাইটি-কতৃপক্ষ 
সেট। পছন্দ করলেন না। তবে, আমাদের ডক্টর নাহাররঞ্জন ইচ্ছে 
করলে এ 3০9০1:781-ট1 চালাতে পারতেন। 


শান্তিনিকেতনে প্রথম আসার কিছুদিন পরে ডষ্টর স্টেল ক্রাম্রিশ 
ভারতশিন্সের ওপর যে বক্তা দিয়েছিলেন সেটি ডক্টর শ্রীঅমিয়চত্ত 
চক্রবতী বাঙ্গাদায় অনুবাদ করেছিলেন। প্রবন্ধটি প্রকীশিত হয়েছিল 
প্রবাসীতে । স্টেপ ক্রামুরিশের এই রচনাটি পডলে “ভারতীয় শিপ প্রতিভা, 
সম্পর্কে তার তখনকারের দৃষ্টিঙঙ্গি পরিষ্কার বোঝা যাবে । পরে, ডর 
স্টেলা শান্তিনিকেতনের সঙ্গে বিশেষ কোনো যোগ রক্ষা করেননি । 
আচাঁধ নন্দলাঁল প্রমুখ শারতশিজীদের সঙ্গেও তীর তেমন কোনো 
যোগাযোগ ছিল না। ভতনে, শান্তিনিকেতনে সে-সময়ে মডারন্-আটের 
প্রবর্তনের ব্যাপারে আমাদের মনে হয়, একমাজ্র স্টেল। ক্রাম্রিশই দায়ী 
ছিলেন না । অবনীন্দ্রনাথের সাম্প্রতিক শান্তিশিকেতন-আগমন এবং 
আশ্রমে তশর ভাষণে আমরা শিল্পক্ষেত্রে ছাত্রদের স্বমত অনুবতন করার 
সম্পর্কে উৎসাঁহদানের বিশেষ ইঙ্গিত পাই। 


& স্টেলা ক্রাম্রিশের ভারতশিল্প-চিস্তা, ১৯২২ ॥ 


মানুযের মনে যে সৃজনীশক্তির বেগ আছে তার প্রকাশ চেষ্টাতেই 
শিল্পকলার জন্ম। সুষ্টি বলতে আমরা দুটো কথা বুঝি, স্রষ্টা, যে 
সৃষ্টি করবে, এবং সেই জিনিস যা সৃষ্ট হবে। শিলীর উপাদান হচ্ছে 
জীবন, --প্রাণের প্রাচুর্ধকে তার অন্তহীন বৈচিত্র্রকে রূপের ভিতর দিয়ে 
বাক্ত করে তোলা, শিল্প-রচনার মধ্যে আকার দান করাই হচ্ছে তশার 
সমস্ত সাধনার লক্ষা। শিল্পরচনামাত্রেই সৃষ্টি, এবং সেইজন্যে তার মধ্যে 
একটা প্রাণধর্ম আছে যাকে অবলম্বন করে সে পরিস্ফুট হয়ে ওঠে 
এবং নিজের অস্তিহের অধিকার ও সতাত! সপ্রমাণ করে; ভার 
সার্কতার মুল কারণ তাঁর নিজেরই মধ্যে নিহিত, বাহিরে বা অন্ত 
কোথাও নয়। প্রতোক শিলরচনাতেই রেখা, সমতল ক্ষে8, আয়তন ও 
বর্ণ পরস্পরের সঙ্গে একটা গভীর সামঞ্জস্য, একটা নিবিড সম্বন্ধের গু 
যোগসূত্রে বিধৃত হয়ে বিরাজ ধরে, একটা বিশিষ্ট অঅভিপ্রায়সুচক 
আকৃতির মধ্যে তারা! একটা ভাপের একো মিলিত হয়ে তাৎপর্য পায় 
এবং অনন্তের চিরন্তন সঙ্গাতকে ধ্বনিত করে তোলে। 

দেশে দেশে যুগে যুগে ভিন্ন ভিন্ন ভাবে জীবনের এক-একটা অংশ 
সমাদ্বত ইয়ে থাকে, জীবনের এক-একটা রূপ শুতন করে যেন চোখে 
পড়ে যায়, এব, পসেইজগ্কে কালের পরিবতনের সঙ্গে সঙ্গে প্রতি 
বংশানুক্রমেই শিল্পার মনেরও দিকৃ-পরিবর্তন না হয়ে পারে না, শিক্গসৃষ্টির 
প্রবাহ ক্রমাগত নব নব ক্ষেত্রে প্রবাহিত হয়ে তবেই যেন আপনার 
প্রকৃত সম্ভাকে অনুহ্ন করে। এই কারণে পুথিবীতে অধ্যাস্ত জগতের 
আর অস্ত নেই, চার দিক থেকেই আমর] এই-সব অর্দৃশ্য ভবনের 
দারা পরিবেষ্টিত ; কোন্‌ শুভমুহ্রে অকস্মাৎ কোন্‌ শিল্পার কাছে 
তাদের রহস্যের ঘন-আবরণ সহসা উন্মুক্ত হয়ে যাবে, তাদের অন্তরের গোপন 
কথাটি আবার এক নুতন প্রাণের স্পর্শে সর্জীবিত হয়ে সজীব সত্য 
হয়ে উঠবে সেই আঁশাঁপথ চেয়ে যেন তার] নীরব ধৈধে চির-অপেক্ষমাণ 
হয়ে থাকে । 
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আর্ট সন্বন্বে আলোচনা করতে হলে প্রথমেই রূপক এবং 
সাংকেতিকতা জাতীয় সব কথা ভোলা চাই, কারণ শিল্পরচনামাত্রই 
স্বগ্রকাশ, মুল সত্যের সঙ্গে তাদের একেবারে সোজাসুজি কারবার, 
এবং সত্যকে অথগুভাবে ফুটিয়ে তুলছে বলে তার সমগ্ররপের মধোই. 
তার পূর্ণ পরিচয় পাওয়া যায়, বাঠিরের যুক্তি বা চিন্তা, ব্যাখা 'বা 
বিরুক্ষির কিছুমাত্র দরকার করে না। এপিফ্যাণ্টার গুভা-মন্দিরের দেয়ালের 
মধ্যে থেকে 'ত্রিমৃতি'র বিরাট প্রস্তর-ক্ষোদিত মুতি তার সমস্ত বিশালত! 
এবং অপুব রেখাবিন্যযস নিয়ে যেন চতুষ্কোণ অঞ্ধকারের পুর্জে স্তস্ভিত 
হয়ে বেরিয়ে এসেছে | নিখুঁত সৌসামর্জদ্য এবং খোদিত আকৃতির 
ভ্রমবিকাশমান পূপপধায়ের একট। তরঙ্গ এক মাথার পাশ্দদেশ থেকে 
ধীরে ধীরে উথ্থিত হয়ে, মধাঙ্কিত মাথার সন্মুখ দিক দিয়ে প্রবাহিত হয়ে, 
তুতীয় মাথাটব ধারে ধারে অগ্গে অলে শিয্পদিকে হ্রাস হতে হতে 
মিশিয়ে গিয়ে যেন সমস্ত জিমুতিকে আলিঙ্গন করে রয়েছে । তাদের 
হিন্ন ভিন্ন দেহখ্লি পাথরের ভিতর তলিয়ে গিয়ে আপন আপন স্বতন্ত্র 
সও1। এবং বিশেষত হারিয়ে ফেলল, যা থেকে গেল তা তচ্ছে একটা বিরাট 
প্রস্তরের স্তম্ভ, এবং সমস্তটাকে বাণ্ত করে একটা অর্শ; অপুর দেবসতেের ভাব । 
অতি কোমল কম্পিত বেখা যেন বপোলশ ও ভ্রাধুগলের উপর দিয়ে লীল। 
করতে করতে চলে গেছে। এই ছন্দোময় সমান্রালগামী গতি মাথায় 
উপরকার ভিবেোণাকৃতি কিরাট-সদৃশ আচ্ছাদণাদির উঠ নিচু নিমাণ-প্রণালীর 
আরেবটা বিরদ্ধগতির সঙ্গে যোগবুক্ত হয়ে একটা স্থিরতা, একট সমতা, 
একটা অতি মনোরম এবং শয়শাভিরাম সুষমা প্রাপ্ত হয়েছে । এখন এই 
যে শারীরিক আঞ্চতির শানা অশের অতি সুক্ষ সুনিপুণ সমাবেশ ও রচনা” 
প্রণালী, উচু শিডু ও পাশাপাশি বেখার বিক্দ্ধাগতিকে সংঘত এবং সংহত 
করে এই যে একটা অটল অপগ্িবতশায় ভারসামেো নিবদ্ধীকরণ -এ-সমস্তের 
ভিতর দিয়ে শিল্পীর সেই মনোভাব বাক্ত হয়েছে -সেই কল্পনাই মুত হয়ে 
উতেছে যেখানে তিনি ভগবানের পরম অদ্বৈহ গ্রুব স্বর্ূুপকে ভয়ীরূপে 
দেখেছেন। এবং শিপ্পীর এই মনোতাঁবট বুঝতে হলে সরল মন ও যথার্থ 
অনুভাবিকতার সঙ্গে এ বিশেষ শিল্পরচনাটির পিকে তাকালেই যথেষ্ট, কেননা 
ভার অন্তরের বাণী আপনা হতেই ধ্বনিত হয়ে উঠছে, বাহিরের কোনে! 
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টাক বা অনয়ের জন্যে কোথাও লেশমাত্র অপেক্ষা রাখেনি । 

এ হলো ভারতীয় শিগপদ্ধতির একটি ধারা! ; এ ছাড়1ও আর-একটি প্রণালী 
আছে যেখানে মানসমৃতিকে রূপ দেওয়। নয়, বাহ প্রকৃতিকে ভাবে অনুপ্রাণিত 
করে দেখানোই হচ্ছে শিল্পীর উদ্দেশ্য । আর ভেবে দেখতে গেলে আধগত্মিক 
জগৎ এবং প্রাকৃতিক জগতের মধ্যে যে একটা সৃম্পষ্ট সুনিদিন্ট সীমারেখা 
আছে তাও ত নয়। 'অসীম সেচায় সীমার নিবিড় সঙ্গ,” যা অরূপ এবং 
নিরাকার তাবও পরিচয় ত আমরা বিশ্ববৈচিত্রোর মধ্য দিয়ে রূপের মধ্য 
দিয়েই পাই ; এই প্রকৃতি এই বাস্তব জগং সে-ও ত এক অনির্বচনীয় অপরিমেয়্ 
প্রাণশক্তিরই অভিনাঞ্জনায় স্পন্দমান। সুতরাং শিক্গীর পক্ষে দই সমান সত্য, 
এবং তার রচনার জন্যে দুয়ের সমান দরকার। তিনি আমাদের এই 
মাটির কাছ থেকেই ফুল ধার বরে তবে ত তাকে পাথরের গাষে গায়ে 
কোমল কম্পিত মণাল-বৃস্তটির উপর অপূর্ব পাবণ)প$রে লীলায়িত করে তুলতে 
পারলেন । ফুল, পাতা,জল, পাখী সেখানে এক বিশুদ্ধ সুরের অমরাবতীতে 
স্কান পেল - সেই দ্বশ্দ্রবিরোধইবষম্যবঙ্জিত ছন্দোময় জগতে যেখনে প্রতি 
পুষ্পকোরক, প্রতি কোমল পত্রপল্লব এক অনন্ত সৌন্দধের বূপরশ্মিপাতে 
সমুন্তাসিত, যেখানে কোনো কিছুই বর্থ বা অপ্রাসঙ্গিক নয়, কল্পনা এবং 
বাস্তধিকতা যেখানে অপরূপ মিলনের মাধূর্ষে বিলীন হলো । এই যে রূপসুক্টি 
এ-ত কেবল আলঙ্কারিক নয়, এ-ত কেবল সাজসজ্জা শিল্পচাতুর্ধসংক্রান্ত নয়, 
এ যে 'সৌন্দমের পুষ্পপুঞ্জে প্রশান্ত পাষাণে বিকশিত একট করুণ কমলের 
মুগ্ধ জয়গান । প্রবুশির শুধু অবিকল নকল করে যাওয়া, বা কেবল তার 
শবকে কূপ দেওয়া, এর কোনটাই ভারতীয় শিল্পীব ডিক আদর্শ নয়; 
প্রকৃতির শিবিড়-নিহিত গতিবেগ, তার গোপন প্রাণস্পন্দ্নকে তিনি উপলব্ধি 
করে নেন এব তারই তাঁলে তালে নিজের মনোধম এবং স্বভাবগত সৃষ্টি প্রণালী 
তানুসারে তিনি একটা স্বতন্ত্র ভাবোজ্ৰল রূপরচনা করতে বসেন। আমরা 
যে বিশেষ শিবচনাটর কথা বলছিলাম সেখানে প্রস্তর খোদিত এ কম্পিত 
পদ্যবৃস্তগুলি তাদের উপরকার পুর্ণ-কুমুমিভ স্বডৌল পদ্মফুল এবং সুষ্জ্াগ্র 
কমল-কপিকার মাধুধসম্তার নিয়ে অতি মধুর সুষমার সহিত প্রকৃতির একটা 
ভারী অপূব ছন্দকে ঘলিয়ে তুলেছে । 

ভারভীয় শিল্পকলায় প্রভে।ক জিনিসকেই এমনি একটা শানুভূতির প্রাৰলয, 
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একটা নিবিডতা এবং একগ্রতার সঙ্গে ধরে দেখানো হয়, কারণ যদিও 
চেতনা-শক্ভির সৃক্মতাহেত অগ্পেতেই শিল্পীর মন সাড়া দেয়, তৎসত্বেও 
কল্পনাবিকাশের জন্যে তাকে কোনো বিশিষ্ট বিষয়ে নিবদ্ধ থাকতে হয় 
না, কোনো বাহ্যিক বস্ত-সামগ্রীর উপর একান্তভাবে তার অবলম্বন না করলে 
চলে। তাই তিনি ক্রমাগত নূতন নূতন রচনার বিষয় এবং তার জন্যে 
নৃতন নূতন নিয়ম এবং প্রয়োগপ্রণালী উদ্ভব করে যান। বস্তৃত ভারতের 
মত এমন স্বাধীনতাপ্রিয় এবং স্বাতন্ত্রাচারী শিল্পপ্রতিত জগতে আর দ্বিতীয় 
নেই । নিজের বিশেষত্ব এবং স্বগঠিত নিয়ম-প্রণালীকে এখানে এতদূর পর্যস্ত 
নিয়ে যাওয়া হয় যে শেষে আপনার উদ্দেশ্য এবং ইচ্ছাকেও সম্পূর্ণভাবে 
কাধে পরিণত করে তোল! আর সম্ভব হয়ে ওঠে না। এইজন্যে শেষে 
এমন সব প্রকাশপঞ্চতি এমন সব নিরীক্ষণ-প্রণালীগত নিয়মের সৃষ্টি করতে 
হয় যা সমগ্র শিক্টরচনার প্রতি সাধারণভাবে প্রযোজ্য হতে পারে না, 
অথ্চ ছবির প্রত্যেক অংশের উপর খুব ঘনিষ্ঠভাবে আপন অধিকার বিস্তার 
বরে । এর একটা শালো দৃষ্টান্ত এপোরায় যে একট পাথরে কাটা! মন্দির 
আছে সেইটে। এই শিল্পরচনায় অতি সুশ্্ম সুনিপুণ কারুকা এবং অপর্যাপ্ত 
জটিল রেখার বৈচিত্র যেন সৃষ্টির অজভ্রত্বে উৎসারিত হয়ে সকল বাঁধাবিদ্ব 
একেবারে আচ্ছন্ন করে সম্পুণভাবে বিলুপ্ত করে দিয়েছে । এখানে দেখতে 
পাই শিল্পজনিত সংঘমের বদলে অযুরন্ত শক্তির আতিশয্য, সীমা ও 
পরিমাণের স্তানে পূর্ণতা ও সমগ্রতা, এবং রচনাবিক্বাসের পরিবর্তে সৃষ্টির 
একট। বিপুল উদ্যম ও দ্িধাঁবিহীন আনন্দ-উচ্ছীস। 

এই প্রকার শিগ্পসৃষ্টি নূপপ্রকাশের যা সবচেয়ে সহজ বাহ্ল্যবর্জিত 
উপায় রেখা -তার মধেই নিজেকে সংযত এবং ঘনীভূত করে তোলে, 
অন্ততঃ এইদ্রিকেই তার বিশেষ দৃর্টি পড়েছে বলে ত মনে হয়। অজন্তাগুহার 
গায়ে গায়ে প্রাকৃতিক দ্ৃশ্ঠাবলী বা ঘরবাডির নকৃসা, মানুষ, দেবদেবী অথবা 
প্রাণাজগতের যে-সব নানা বর্ণ ও রূপের ঘনসমাবেশপুর্ণ বিচিত্র চিত্ররচন। 
আছে তাতেও এই ব্রেখা জিনিসটাই হয়েছে ভাৰপ্রকাশের প্রধান বাহন, 
_ছবির গৃঢ অভিব্যগ্রনা ও যথার্থ তাৎপর্য তারি মধ্যে দিয়ে ফুটে উঠেছে। 

এই সাশান্য কয়েকট দৃষ্টান্ত থেকেও ভারতীয় শিক্গকলার মূলনীতি এবং 


৮৭ 
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আদর্শ সম্বন্ধে হয়ত কিছু কিছু বোঝা যাবে । এইসব মূলনীতি এবং বিশেষ 
বিশেষ প্রয়োগ প্রণালী ভারতীয় শিল্প সম্বন্ধে ঠিক তেমনিই অবশ্থাপ্রয়োজনীয় 
প্রাকৃতিক জগতের দৈর্ঘ।-প্রস্থ-বেধকে চিত ব$ ভাঙ্কধের সমতল ক্ষেত্রে কেবল 
দৈথ।) ও প্রন্থে পরিণত করা মিশরদেশীয় শিগ্সের পক্ষে যেমন প্রয়োজন 
হয়েছিল ; এবং ইউরোপীয় রেনেশশীসের সময়কার ভিকোণ-পছ্ধতি কিংবা 
বারোক্‌ (88194০) চিত্রগুলির কোণাকুঁণি বা তিধকৃগামী রচনাবিক্তাপপ্রণা- 
লীকে যেমনভাবে মেনে নেওয়া! হয় এদেরও ঠিক তেমনিঙাবেই মেনে 
নিতে তবে । তাছাড়। একথাও মনে রাখতে হবে যে ভারতীয় শিল্পের 
একট। অতান্ত বিস্ময়োন্দীপক বিশেষহই এই যে একে কিছুতেই কোনো 
একট। বিশেষ শিপ্পপ্রণালী' বা কোনো! একটা শিপিষ্ট পঞ্চতিতে পরিণত করা 
যায় না, এর অপীম প্রাণশপ্জি নানাপ্রকার পরম্পর-বিরোধী গতিকে বা ধারাকে 
শোষণ করে পিয়েছে, এবং সব হাডিয়েও আপন প্রকৃতিকে পু প্রবাশিত 
বরতে পেরেছে । 

অবিস্ছিন্ন ভাবকে, কলখুত্তিকে বাপের মধে। দিয়ে আকারের মধ্যে দিয়ে 
পাবার জন্যেই ভারতায় শিগ্গে পরিমাণ, আয়তন ও রেখা বাবগুত হয়। 
বটাপ্তদ্বরূপ বল। ফেতে পারে যে খ.স্টপুব চতুর্থ শতাব্দাতে যে বুদ্ধমৃততি 
নিমিত হয়, কি তার বহু পরে হিন্দশিপ্পী যে এশ্রিযৃতি” রচনা করেন এ 
দুয়েতেই এই কথা প্রমাণ করছে । এ ছাড়া এই প্রকার শিমাণপ্রণালীর 
সম্পূর্ণ বিরুদ্ধ প্রুৃতির আর একট! গঠ প্রার প্রতে।ক ভারতায় শিপরচনায় 
দেখা যায়, সেটা হচ্ছে একটা কম্পমান অধমরেখার তরঙ্গলালা --প্রার 
কোনো সুতি ব। প্রতিকৃতি বা অঙ্গসমানেশে এই জিনিসটা আসেশি 
এমন দেখা যায়না । শিলী যেখানেই কোৌোনোপ্রকার প্রাণরূপ, কোনে! 
প্রকার সজীবতা দেখাতে চেয়েছেন সে মানুষ, তকলতা বাঁ কম্মজাবন 
সন্বন্ধায় কেনো ঘটন। -যারই বিষয় ঠোঁক, --এই পীলায়িত রেখাই 
এ-বিষয়ে ভার প্রধান সহায় হয়েছে । এইজন্যে পনের কম্পিত ম্বণাল 
ভারতীয় শিল্পকলার একটি বিশিষ্ট স্থান পেয়েছে, এবং তার একটা 
প্রধান উপাদানে পরিণত হয়েছে । -এই উপায়ে জ্যামিতিগত 


র$নাবিন্যান অবিচ্ছিন্ন ডালস্ববূপকে এবং অসম রেখা প্রাণের গতিকে প্রকাশ 
করেছে । আর এই দুয়েমিলে শিল্পীর কাছে কত যে অজজ্র রচনার বিষয় 


ভারত শিল্পী নন্গলাল ১৩৯ 


এবং পের উপলব্ধি এনে দিয়েছে তার ঠিক নেই। কিন্তু এ ছাড়াও 
আরো একটা কথা মনে রাখতে হবে, এবং সেই তৃতীয় কথাটি হচ্ছে 
এই যে, প্রতোেক দেশের শিল্পকলারই একট সমগ্ররূপ আছে, সব মিলে 
তার একটা এমন রচনা প্রণালীর ভঙ্গি, এমন একটা প্রয়োগবিদ্যাগত স্বাতন্ত্র্য 
আছে য। বিশেষ করে তাঁর নিজেরই সম্পদ, --এবং এই স্বতন্ত্র বূপ হচ্ছে 
স্বপ্রকাশ,. _অর্থাং আপনা হতেই সে শিজের এমন একটা জাতীয়তা ও 
বিশিষ্টতাকে প্রকাশ করে নিজেকে ফুটিয়ে তোল ছাড় যার অন্ত কোনো 
উদ্দেশ্য নেই । ভারতীয় শিঞ্পকলায় দেখি আকার সৃষ্টির অজশ্রত্ব শিঞ্গীর 
শক্তিবেগকে এবং রেখ। জিলিসটা তার হৃদয়বেগকে ফুটিয়ে তুলেছে 
-মন দিয়ে দেখলে বোধহয় ভারতীয় শিল্পের এই বিশেষতটাই 
বিশেষভাবে চোখে পড়ে। 

কিন্তু এ-সমস্তই হচ্ছে যাকে বলে _সাধারণ সিদ্ধান্ত, এবং সেইজন্য 
এইসব বাতিরের কথার তেমন যে মূল্য আছে তা নয়, যদিও আট 
সম্বন্ধে কিছু বলতে গেলে এ-ছাঁড়া উপায়ও নেই, কারণ আট জিনিসটা 
£চ্ছে একটা জীবন্ত জিনিস, এবং সজীব পদার্থমাত্রেইে এমন একটা 
জটিলতা এবং রহ্স্যময়তা আছে যে কথায় তাকে ধরে দেখানো একেবারেই 
»স্তবপর শয়। আর এ-কথাও ভুললে চলবে না যে ভারতীয় শিল্পে 
যেমন আধান্সিকতার প্রীধান্ত আছে তেমনি সে একটা প্রাণপূর্ণ পদার্থ ও 
বটে, বিশ্বপ্রকৃতির ধমনীস্পন্দনে তার প্রতিমুতি এবং রেখা কম্পমান। 

ভারতীয় শিলি-জীবনের এই গভীর হৃদ্‌স্পন্দনকে অনুভব করেছেন, 
তাঁর গতিবেগ তার সমস্ত মনকে আন্দোপিত করে তুলেছে । ভারতী 
চিজ্রকলায় বহুকাল থেকেই নারীদেহ ও তরুলতার মধ্যে সাদৃশ্য দেখানো 
এবং উভয়কে একজায়গায় উপস্থিত করার যে একটা স্বাগাবিক ইচ্ছ। 
এবং প্রয়াস প্রকাশ পেয়েছে তাতেও এই কথা বলে, কারণ এসব 
ছবিতে শুধু ষে রমণীদেহের রমণীয়তা ও সৌকুমার্য ফুটে উঠেছে তা 
নয়, একটা সকোৌতুক স্লেহময় লাবপ্যলীলা এবং গতিতরঙ্গ যেন রমণীর 
দেহ এবং তাঁর বক্র বাহু-ছুটি, গাছের শাখা-প্রশাখা এবং তার কোমল 
পত্রপল্লবশুলি সমস্তের মধ্যে দিয়ে প্রবাহিত হয়ে সমগ্র দ্বশ্যকেই যেন 
একটা অনির্বচনীয় সুষমায় স্বর্গীয় করে তুলেছে । 


১৩২ ভারতশিজ্ী নঙ্গলোজ 


বুদ্ধদেবের যে সৌম্য শান্ত ধানমৌন মুতি, তার চারদিকে একট। বিপুল 
নীরবত1 এবং একটা অচল অটল তপশ্চাঁর ভাব আছে সত্য, কিন্ত দেহের 
এ অনবস্ছিনন শ্িরতার ভিতর দিয়েও একটা প্রাণের ছন্দ স্পন্দিত হয়ে 
উঠেছে । আনত নয়নপল্লব এবং মমৃণ বান্- ঘটি থেকে একটা জাবনের 
কম্প নিয্নপ্রবাহিত হয়ে ভাবমগ্র করযুগলে এসে শান্তি লাভ করেছে, সমস্ত 
দেহের উপর দিয়ে একট! প্রাণের তরঙ্গ দুলে দুলে শেষে এ পদ্মাসনযুক্ত 
পদদ্ধয়ে যেন এক পরমাশ্রয় পেল। বুদ্ধদেবের এ তদগতভাবপূর্ণ অপুর 
মুন্তিটির অন্তরের একা, জীবন্ত দেহের সঙ্গে তার সৌসাদৃশ্ত, কিম্বা অংশ- 
সমাবেশে সমসঙ্গতির উপর নিন্ভর করেনি, সমস্ত মৃত্তিকে ব্যাপ্ত করে এবং 
প্রতি অঙ্কে গু যোগঘৃত্রে মিলিত করে যে অন্তঃশীল] ছন্দগতি নিবিড- 
প্রবাহিত হয়ে গিয়েছে তারই ফলে সেট! ফুটে উঠতে পেরেছে । 

শিবের তাঁগুবনৃতোর নানা শিদর্শন এবং তাকে অবলম্বন করে যে-সব 
বিচিত্র শিল্পসূতি দেখতে পাওয়! যাঁয় তাতে সমৃখ বা পিছন, বাম বা 
দক্ষিণ, সবই যে কোথায় লুপ্ত হয়ে গেছে তাঁর ঠিকানা নেই, এমন বি, 
নৃত্যের কোনো অঙ্গজ পর্যন্ত প্রকাশ পায়নি, কারণ একটা গতির উন্মত্ত, 
নৃতোর নেশাতেই যেন সমস্তটা মেতেছে, প্রাকৃতিক জগতের দৈর্ধাপ্রস্থ বেধ 
এবং সময় ও সীমার বেধকে অতিক্রম করে চলার উদ্দাম গতিবেগের 
অব্যক্ত আলোড়নে যেন দগু-পল-মৃহ,ত-বিব্জিত দিখ্থিদিক জ্ঞানশুন্ব একট। 
ভাবলোকের স্বতন্ব দেশ ও কাল সৃষ্ট হয়ে উঠেছে । এই নৃত্যোম্মত্ত গ্রচণ্ড 
গতিস্োতকে গোচর করে দেখাবার জগ্কে বাধ) হয়ে এমন একটি দেহের 
সৃষ্টি করতে হলো যাতে বাহুর বন্ত্ই অলৌকিক শঞ্তিবেগকে রূপতরঙ্গে 
বাক্ত করে তুলতে পারে। এই চলচঞ্চল আনেগবিকম্পিত বপচ্ছবির মধ্যে 
জ্রেয় অজ্ঞেয় সকল গ্রকার বেগের বিবাশ আছে বলে এর মধ্যে এক 
অপূর্ব গতিসাম্য ঘটেছে, এবং বুদ্ধদেবের ধাণস্তব্ধ মুিিতেও যেমন একট। 
নিবিড় জীবনের প্রবাহ দেখতে পাই এখানে আবার তেম্ন সমস্ত বিরুদ্ধ 
গতিকে পরম সামঞ্জস্যে সম্মিলিত করে সমস্তটার একটা বিরাট শান্ত রূপ 
চোখে পড়ে । 

ভারতের শিল্সিজীবনের অন্তরতম গোপনগাষী গতিকে উপলব্ধি করেছেন। 
স্মৃতিস্তম্ভ ব1 মদুমেপ্টং মাত্রেরই একটা বিশালতা, একটা বিস্তুত স্থিরতার 


সারতশিল্পী নদলাল ১৩৩ 


ভাব থাক) চাই; কিন্ত তিনি যখন স্তুপ রচনা করলেন তখন তাকে 
এমন একটা রূপ এমন একটা আকার দিলেন যাতে স্থিরতা আছে বটে 
কিন্ত সে স্থিরতাকে জড়ত্বের শিজীবতা বললে ভুল হবে, গতির তরঙ্গ যেন 
সেখানে স্ত্ভিত হয়ে জমাট বেঁধে গিয়েছে । ভারতবর্ষীয় মনুমেন্ট্‌ - 
স্তুপ --আকৃতিতে অধধবুগ্তাকার, যেন ভূমগুলের আধখান। টুকরো নিশ্চল 
হয়ে পড়ে আছে। মিশরের পিরামিড্‌ মিশরের পক্ষে যেমন মূল্যবান, এই 
স্তূপ জিনিসট] ভারতবর্ষের পক্ষে তার চেয়ে কিছু কম নয়. কিন্তু দুয়ের 
এধ্যে কি আকাশ-পাতাল প্রভেদ ! পিরামিডের চারটে ধারই সমান, তার 
প্রতি রেখা দু এবং স্বনিপিষ্ট, এবং সমস্তুটা মিলে সে যেন খাড়া উপরের 
দিকে উঠে গিয়েছে, কিন্তু স্তুপের মধ্যে আশাগোড়া একটা গতির লীগ! 
উচ্ছ্বসিত হয়েছে, সে গতি যেন আপনার বেগে আপনহারা হয়ে কেবল 
প্রবাঁতের মধে)ই সার্থকঙা লাভ করেছে এবং ন্বত্য করতে করতে ক্রমাগত 
ঘুরে ঘুরে নিগ্েরেই উপর এসে পড়েছে, এখানে শা আছে সরল রেখা, 
ন। আছে সুশিদিষ্ট দিকৃনির্ণয়ের কোণে) চেষ্টা । 

তাঁহলেই দেখতে পাই একটা গতি, একটা চলত্ত জীবন্ত ভাবই হ্চ্ছে 
ভারতীয় শিল্পরচনার প্রধান বিশেষত ; একেই অবলম্বন করে তার সৌধশিল্প 
বা চিত্রকলা, তার জড়প্রকৃতি বা জাবজগতের নানা বূপচ্ছবি সব ফুটে 
উঠেছে । মানুষের মুখের শাবে, তার অঙ্গের আকৃতিতে সকলখানেই এই 
প্রাণের নিবিড সঞ্চার অনুঙব করা যার, যেন গোপন অন্তরের “বেগের 
আবেগ" 'আকারের অসন্ত পিয়াসে' রূপের ফোয়ারায় উচ্ছুমিত হয়ে 
উঠেছে, আত্মার শুভ্র রশ্মিরাগে দেহ এবং মুখাবয়বকে যেন উজ্জ্বল করে 
তুলেছে । নাক মুখ বা চোখে ব/ক্তিগত স্বাতন্ত্রকে বিশেষভাবে প্রকাশ না 
করে ভারতীয় শিল্পী তারও ভিতর দিয়ে জীবনের বিরাট ছন্দকে রূপ দিতে 
চেষ্টা করেছেন । 

এই বিরাট ছন্দের তালে সমস্ত বিশ্বগ্রকতিই ত নিয়ত স্পন্দিত হয়ে 
উঠছে, তাই আরটিস্টের কাছে কোনো জিনিসই সামান্ব বা তুচ্ছ নয়, কিন্ত 
শিল্লরচনার সময়ে তিনি কোনো একটা বিশেষ জিনিসকেই বড়ো করে 
দেখেন, জগং যেন তখনকার মতো এ একটা রাপের মধো দিয়েই তার 
কাছে সার্থক হয়ে ওঠে। তা ছাড়া পুথিবীর সমস্ত জিনিসই তার কাছে 


১৩৪ ভাত শিভী নম্দলাজগ 


মূল্যবান এবং অর্থসৃচক বলে তার শিল্পরচনাতেও তিনি কোনো জিনিসকে 
অগ্রাহহ করতে পারেন না. পটভূমির কোনো জারগাতেই শুন্ততা রেখে বা 
কোনো সামান্ত রেখাতেও প্রাণসঞ্চার না করে তিনি সপ্তষ্ট হন ন। 
এইজন্তে এই শিল্পে এমন একটা ছবি বা প্রস্তর-খোদিত মৃত্তি নেই যা 
আগাগোড়া বিবিধ আকারসৃষ্টিতে পরিপূর্ণ নয়, সশচির যে অত বড়ো 
বিশাল তোরণদ্বার তারও সমস্তটা কাঠামে। খোদাই-কর] বড়ে। বড়ে। প্রস্তর- 
ফলকের দ্বারা আবৃত, আর এই-সব ফলকও আবার প্রথম থেকে শেষ 
অলধি সমস্তখানি সুঙ্ধাতি ৃক্ম কারুকার্ধে খচিত এবং চিহুচিত্রিত | 
শিল্পী যেন শুশ্কতার বিভীষিকার ভীত হয়ে কেনো একটা জায়গায় এসে 
থেমে যেতে সাহম পাননি, আর এইজন্বে তিনি ক্রমাগত নুতন নুতন 
আকারসৃষ্টি করে বিশাল পাথরটার প্রতি কোণ প্রতি রন্ধ' ৬রে তুলেছেন, 
এবং অত বড় যে তোরণ তারও উপরিভ।গ যথাসম্ভব মুঠি প্রতিমৃতি 
দিয়ে সঞ্জিত করে ঢেকে দেওয়া হয়েছে । 

মন্দিরের বেলাতেও দেখতে পাওয়া যায় ঠিক এই ঘটেছে, তাদের 
দেওয়াল বা বহির্দেশকে অসংখ্য প্রস্তরমৃত্তি এবং রেখাচিত্রে আচ্ছন্ন না 
করে ছাড়া হয়নি । স্বাপত্য এবং ভাঙ্কর্ষের মধ্যে যা বাবধান ছিল সে যেন 
অপসারিত তয়ে গেল, কোন্খানে এসে যে কার আরম্ভ এবং কার 
শেষ তাও বোঝা শক্ত। শিল্পী যেন বড় বড় বাডির কঠিন আড়ষ্ট 
জন্ভত্বের ভাবে কিছুতেই তৃপ্ত হতে না পেরে, সৌধশিল্প এবং শিলা- 
শিল্পের (ভাস্কর্য ) একটা সন্মিলন করবার চেষ্টা করেছেন, যতক্ষণ তখর 
হাতে একটুকৃও নির্সণসামগ্রী অবশিষ্ট থেকেছে তিনি ক্রমাগত কেবল 
এক রূপের মধো থেকে অন্য রূপের উৎপত্তি করেছেন, এবং এইভাবে 
জডজিনিসের মধ্যেও একটা জীবন্ত ভাব, একট] ছুন্দোময় প্রাণের চাঞ্চল্য 
এসে গিয়েছে, কোঠাবাড়ির কাঠিন্ত শিল্পেব সৌন্দর্যে কমনীয় হয়ে দেখা 
দিয়েছে । শিবের ভাগুব তোর প্রস্তরমৃত্তিতে যেমন, এখানেও তেমনি-- 
শিল্পের দিক থেকে দেখতে গেলে সমুখ বা পিছন বলে যেন কোনো 
জিনিমের অস্তিত্বই নেই, আছে কেবল একটা বাধাঠীন গতির বিকাশ, 
একট] ঘুর্ণমান বেগের প্রবাহ । 

ভারতীয় শিল্পের সম্ভবপরতা অসীম। মানুষ এবং প্রকৃতি, আধ্যাক্মিক 


ভারতশিলী নন্দলাল ১৩ 


জগং বা স্থুল জগৎ, স্থাপত্য বা ভাস্কর্য _সকলের মধ্যে যে গুড় 
' সন্থন্ধসূত্র, গভীর অস্তনিহিত একট 'আছে এই দেশের শিল্পী ছন্দোময় 
শি্গরচনার মধো দিয়ে প্রাণপুর্ণ রেখাবিল্তাসের মধ্যে দিয়ে সেইটিকেই 
ফুটিয়ে তুলতে চেষ্টা, করেছেন, : এবং গ্রীল্মপ্রধান দেশের স্বাভাবিক 
প্রাচুর্ধের ভাব অথবা গণিতগত জটিলতার অভাব আছে কি না-আছে 
সেট! ভাববার পিষয় নয়, আসল কথা হচ্ছে এই যে সহজেই তাঁর 
মধো একটা সতা উপলব্ধির আন্তরিকতা, একট ভাবের স্বচ্ছতা, এবং 
একটা যথার্থ গভীরতা দেখতে পাওয়া যায়। (প্রবাসী, আশম্িন, ১৩২৯1) 


॥ উইলিয়াম উইন্স্টানলি পিয়ার্সন, ১৯১৪-২৩ ॥ 


এর চঙ্গে ঘনিগভা ছিল নললালের 1 উি 


টি 


না আর এগুলা সাহেব 
সেকালের শাশ্িশিকেতনের ছিলেন গুহ সুরু স্ততন্ববূপ | ১৯১২ সাল 
থেকে পিয়াসনের শান্তিনিকেতনে আনাগোনা । এর কয়েক বগ্ছর আগে 
তিনি কলকাভায় এসেছিলেন লগ্ডন মিশনারা কলেজের বটাশির অধ)াপক 
হয়ে। তিনি ছিপেন আশাবাধী বিপ্লবী । বাঙ্গাশা ভাষ। আর সাহিত) 
চিনি পড়েছিলেন ভাপোশাবে। পিয়াপন ছিলেন ইংলগ্ডের বনেদা 
কোয়েকার পরিবারের ছেলে । আবুকতা আর নৈতিকতা তার মধ্যে ছিল 
এক হয়ে। তিনি লগ্নে বিজ্ঞান আর কোম্থজে দর্শন পড়েছিলেন। 
কলকাতার মিশনারা-সমাজের শভেদনীতি তিনি বরদাস্ত করতে না পেরে, 
কাজ ছেড়ে দিলী চলে যান একজন ধণী-পুত্রের গৃহশিক্ষক হয়ে । সেখান 
থেকে রবীন্দ্রনাথের জীবন-দর্শন আর শিক্ষাদশে মুগ্ধ হয়ে বোলপুরে চলে 
এলেন । শাশ্ত সাধকচরিআজ পিয়াসন সাহেবের অন্তরে ছিল আধ্যাত্মিক 
আকুলঠ। আর গণ্ভীর রসাণুভৃতি । "জীবনে যত পুৃঞ্জা হল না সারা' 
_-গুরুদেবের এই গানটি ছিল ভার অত্যন্ত শ্রিিয়। কবির মতে, এর 
চিতের সঙ্গে চরিত্রের যোগ ছিল অত্যন্ত ঘনিষ্ঠ । কবি ১৯১৩ সালের 
অগাস্ট মাসে একখানি পঙ্ত লিখে পিয়ার্সন সাহেবকে শ্রদ্ধার সহিত 
প্রণাম করিমা আশ্রমের কাজে তাকে গ্রতণ করেছিলেন ১৯১৩ সালের 
৩০-এ নবেস্বব পিয়ান এ্যান্ডজ সাহেরের সঙ্গে দক্ষিণ আস্রিকা 


১৩৬ ারছশিক্পী নন্দলাল 


গিয়েছিলেন গান্ধীজীর সত্যাগ্রহ আন্দোলন চাক্ষুষ করবার জন্বে। যেঙ্গিন 
গুরা রওনা হন, সেদিনের ছাঁত্রসভায় তিনি বলছিলেন, শান্তিনিকেতন 
আশ্রম থেকে যে শান্তি আমর! সঙ্গে করে নিয়ে যাচ্ছি তা দক্ষিণ 
আফ্রিকার কাজে আমাদের সাহায্য করবে । ১৯১৪ সালের চেত্রমাসে 
(১৩২০) পিয়ার্সস সাহেব দক্ষিণ আফ্রিকা থেকে ফিরে এসে আশ্রমের 
কাজে স্থায়িভাবে যোগ দিলেন! তিনি দিল্লীতে বেতন পেতেন মাসে 
চার-শ টাকা । আশ্রমে এলেন মাত্র এক-শ টাকায় । এই বিষয়ে পিয়াসন 
নন্দলালের সমধর্মী । 

পিয়াসন বা এঠাগু-ক্ক সাহেবদের মতন উচ্চশিক্ষিত ইংরেজ 
শান্তিনিকেতন-মআাশ্রমের কাজে যোগ দেওয়ায় বৃটিশ সরকার বুঝতে 
পারলেন যে, কবির বিদ্যালয় কোনো উগ্র রাঁজনীতিচর্চার কেন্দ্র নয় 
(১৯১১৪)| ১৯১৫ সালে যাদব নামে একটি ছাঁঞ আশ্রমে টাইফয়েডে 
মারা ষায়। পিয়াসন তাকে খুব স্পেহ করতেন। তার নামে তিনি তার 
বই 91181)0011001211 ( ১১১৬ ) উৎসর্গ করেন। সেই সময়ে আশ্রমে ডাক্তার 
ছিলেন বিনোদবিহারা রায়। পিয্াসণন ছেলেটিকে বাচাবার জনো নিশেষ 
চেষ্টা, চিকিংপা ও পেবা করেছিলেন। এই যাদব অসিতকুমারের কাছে 


ছবি আকা শিখতো।। 
১৯১৫ সালে আশ্রমে কবির বাড়ি 'দেহলী”র সামনে পিয়।স'ন সাহেব 


একটি নতুন বানি তৈরি করান। আশ্রমের দ্বারপ্রান্ধে অবস্থিত বলে 
বাড়িটির নাম পরে হয় 'দ্বারিক' । পিয়ামণন এর একতলা করান নিজের খরচে । 
পরে শ্রীসুরেন্্রনাথ আশ্রম-বিদ্যালয়ের বায়ে এর ওপর দোতল। তৈরি করেছিলেন 
সে-কথা আমরা আগে বলেছি। এই বাঙিতে কবি ১৯১৯ সালে কিছুকাল 
বাস করেছিলেন। এই বাড়িতেই কল।-বিভাগের আস্তনা হয়। পরে, 
এখানে ছাত্রীদের থাকার ব্যবস্থ] হয়, তারপরে হয় শিক্ষাভবনে ছাত্রাবাস । 
[ব্তমান লেখক শিক্ষাঙবনের ছাত্ররুপে ১৯৩৬-৮ পর্যন্ত এই বাড়িতে 
ছিলেন। ] ক্রমশঃ জীর্ণ হয়ে ১৯৫১ সালে বাড়িটি ভেঙ্গে যায়। পিয়াসন 
সাহেব রবীন্দ্রনাথের কবি-মানসে একটি বডে! স্তান ভরে ছিলেন । কিন্তু দুঃখের 
বিষয়, পিয়াসন যেআদর্শবাদ নিয়ে সব-কিছু ছেড়ে শান্তিনিকেতন-আশ্রমের 
আদর্শের কাছে আত্মসমর্পণ করতে এসেছিলেন, এখানে এসে বাস্তবের 
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সঙ্গে তার পার্থকা দেখে মনে গভার ছুখ পেয়েছিলেন । বিশেষ করে 
আঁশ্রম-বিদ্যালয় থেকে মাটি.কুলেশন পরীক্ষার্থীদের ইংরাজী পড়াবার জন্তে 
তিনি এখানে আসেননি ! কিস্ত আশ্রমে ম্যাটিকুলেশন পড়াবার ব্যবস্থা 
না-করেও ব্যবহারিক দিক থেকে কবির উপায় ছিলনা । পিয়া্সনের পক্ষে 
তার অন্তরের আদর্শের সঙ্গে বিদ্যলিয়ের ব্যবহারিক বাস্তবের আপস 
সম্ভবপর হয়নি । 

১৯১৫ সালে পিয়াগন সাহেব এটাগুজের সঙ্গে ফিজি দ্বীপে রওনা 
হলেন সেপ্টেম্বর মাসে । ১৯১৬ সালের মে মাসের গোড়ার দিকে রবীক্দরনাথ 
জাপান ধাত্রী করলেন। সঙ্গে গেলেন পিয়াসন, এ্যাণুজ আর মুকুল দে। 
১৯১৬ সালেব ৭ই মে কবি 'উইলি পিয়ার্সন বন্ধুবরেযু'র প্রতি একটি 
ছোট কনিত লিখে তাঁর 'বলাঁকা, কানা উৎসর্গ করলেন। এই কবিতাটিতে 
পিয়াপ্পনের যথার্থ চরিত্রচিত্র ফুটে উঠেছে। ১৫ই মে পিয়াসন ম্বকুল 
দে-কে সঙ্গে নিয়ে সিঙ্গাপুর দেখতে বের হয়েছিলেন । 

পিয়ার্ঁসন সাঁতেবের একটি প্রবন্ধে জানা যায়, রবীন্দ্রনাথ পিয়াসন 
সাহেবকে সঙ্গে নিয়ে জাপানের ইদজুরা (10201) গ্রামে গিয়েছিলেন। 
এই গ্রামে ওকাকুরার বাড়ি। শর্গত ওকাকুরার বিধবা পত়ী আর পুন 
ধদের আমন্ত্রণ করে নিয়ে যান উাদের সমুদ্রতীরের বাড়িতে । মহামানব 
ওবাকুর তার জাতির ইতিহাস-পরম্পরা আর চিত্তীধারাকে বরূপদান করে 
গিয়েছেন। ইদজুরা সুন্দর পাবত। গ্রাম । গভার আজ্োপপন্কির উপযুক্ত 
স্থীন। গ্রামটি বেশ বড়ো । রোদে জলে পাক! কুঁষফককুল আর কেওট 
হলে! এই গ্রামের প্রধান অধিবাসী । ধানক্ষেতের মধে। দিয়ে গ্রামে যাবার 
পথ। বাগান-খের৷ ওকাকুরার বাড়ি। খাডির এক দিকে পাহাড়ের ওপর 
তৈরি । সামনেই সমুদ্র । ছোট্ট বাড়িটিতে ওকাকুরার প্রিয় প্রকোষ্ঠ। 
খাঁডির পথে সমুদ্রে আনাগোনা করছে জেলে-নোৌকা। পাশেই ওকাকুরার 
সমাধি । ধুপের গন্ধে সান্ধা বাতাস ভরপুর । সমাধি-স্তৎপের ওপরে পাথর 
চাপানো হয়নি; সবুজ ঘাসে ঢাবা সে। পাশে ঘেরা ছোট্ট একটি 
ফুলের বাগান । গুরুদেল রবীন্দ্রনাথ ওকাকুরার পুত্রের সামনে অস্ত 
আলোর বিকেল বেলায় সবুজ সমাধি-স্তুপের পাশে ছোট্ট একটি 'ফার' 
১৮ 
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গাছের চাকা পুঁতেছ্িলেন তীর বন্ধুর স্মৃতিতে | ভ্ারপরে ভামাটে রজের 
কে?ট এলো একজন --সমাধির পাশে হাটু গেড়ে বসে ওকাকুরার 
স্মৃতির প্রতি শ্রদ্ধা নিবেদন করলে ধুপ জ্বালিয়ে দিয়ে। সেই জেলেটি 
ছিল ওকাকুরার নিত্যসঙ্গী -তার সমুদ্রে মাছ ধরতে যাবার । সব শেষে 


পিয়ার্সন সাহেব গান করলেন-- 
জীবনে যত পূজা হ'ল না সারা, 
জানি হে জানি তাও হয়নি হারা ।-- 
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জাপানে থাকবার সময়ে পল্‌ রিশার (17৪01 1[1011910 ) নামে একজন 
ফরাসী ভাবুকের প্রতি ভারুক পিয়ার্সনের অনুরস্তি জন্মেছিল। তাকে তিনি 
গুরুর মতো মানতে শুরু করলেন তার ভাবুকতাঁয় মুগ্ধ হয়ে । কবি জাপান থেকে 
আমেরিকণ যাবেন স্থির হলে! । তখন পিয়ার্সন বললেন, মুকুল জাপানে 
থেকে আর্ট শিখবে । কারণ, টাইকান মুকুলের ছবি দেখে খুশি হয়েছিপেন। 
পিয়ার্স কবিকে বললেন, মুকুল যদি ছু-বছর জাপানে থাকে তাহলে 
ও খুব একজন বিখ্যাত আটস্ট হয়ে উঠতে পারবে । কিন্তু কবি মুকুলকে 
একল। জাপানে রেখে যেতে রাজী হলেন না। অবশেষে কবি মুকুলকে 
এযাগুজের সঙ্গে দেশে ফের না-পাঠিয়ে পৃথিবীটা দেখে নিয়ে “মান্য 
হয়ে উঠবার' আশায় তাকে সঙ্গে শিয়ে আমেরিকা রওনা হলেন। 
এ্যাুতজ একলা দেশে ফিরলেন। ১৯১৬ সালের ৭ই সেপ্টেম্বর কবি 
পিয়ার্সস ও মুকুল দে-কে নিয়ে আমেরিকা রওনা হলেন। আমেরিকা 
থেকে কবি, পিয়ার্সস ও মুকুলচন্দ্র ১৯১৭ সালের ২১এ জানুয়ারী জাপান 
ঘাত্রী করলেন। জানুয়ারী মাসের শেষে কবি, পিয়ার্সস ও মুকুল দে 
ফিরতি-পথে জাপান পৌছলেন। জাপান থেকে কবি মুকুলচন্দ্রকে নিয়ে 
কলকাতায় এসে পৌছলেন মার্ট মাসে । কিন্ত পিয়ার্সস জাপানে রইলেন 
গল্‌ রিশারের কাছে। জাপানে থাকবার সময়ে পিয়ার্সন 10: 17012" 
নামে একটি বই লেখেন। তার ভূমিক। লেখেন পল্‌ রিশার । বইখানি 
পরে ভারত-গভ্ডরমেণ্ট নিষিদ্ধ করে গ্েন। ১৯১৭ সালের শেষ দিকে 
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হ্বটিশ গভর্নমেপ্ট পিয়ার্পনকে সিঙ্গাপুর থেকে বন্দী করে ইংলগ্ডে নিয়ে 
গিয়ে অন্তরীণ করেন। 

রূলরাণতায় ১৯১৮ সালের ১২ই মে কবি সংবাদ পেলেন পিয়ার্সনকে 
পিকিউ-এ ইংরেজ পুশিশ বন্দী করে রেখেছে। পিয়ার্সন প্রায় দেড় বছর 
জাপানে ও চীনে ছিলেন। সেখানে ভিনি ভারতের স্বাধীনতাবাদীদের 
সঙ্গে মিলেছিলেন কিনা জানা যায় না! তবে আমর আগেই বলেছি 
জাপান থেকে প্রকাশিত €১৯১৭ জুলাই ) তার বইখানি ভারত-গভনমেন্ট 
বাজেয়াপ্ত করেছিলেন । এাগু)জ সাহেব বাঙ্গালার লাটের প্রাইভেট 
সেক্রেটারী গুরলের কাছে পিয়াসনের মুক্তির জন্তে বলতে গেলে, 
পিয়ার্সন যে-সব আপত্তিকর প্রবন্ধ-ট্রবন্ধ জাপানে ও আমেরিকায় বনে 
লিখেছিলেন তার ফাইল তকে দেখান। 

১৯১৯ সালে শান্তিনিকেতনের পিয়ার্সনের একতলা বাড়িটি দোতল। 
হয়। ১৯১২০ সালের ৫ই জুন -তিন বংসর পরে কবির সঙ্গে 
পিয়ার্সনের সাক্ষং হয় ইংলগ্ডের প্রিমাথ বন্দরে । তিনি ইংলণ্ডে নজরবন্দী 
ছিলেন যুদ্ধের সময়ে । মুঞ্ডিলাভ করলেন যুদ্ধের শেষে । পিয়ার্সস এই 
সময়ে কবির সেক্রেটারীরপে তর কাছেই থেকে যান। সাড়ে চার 
বংসর পরে পিয়ান্দন শান্তিনিকেতনে ফিরলেন বিশ্বভীরতী-পর্বে ১৯২১ 
সালের ২৬-এ সেপ্টেপ্বর । ১৯২২ সালে গরমের ছুটাতে পিয়ার্সন ও 
বেনোয়। সাহেৰ আশ্রম থেকে সিমলা পাহাড়ে গেলেন। সেখানে তিনি 
অসুস্থ হন। শান্তিনিকেতনে ফিরে এসে কাজে যোগ দিয়ে ছুটি নিয়ে 
দেশে ফিরে যান তার মায়ের মৃত্যু সংবাদ শুনে । পুনরায় শান্তিনিকেতনে 
আসার কথা ছিল। কিন্তু ১১২৩ সালের ৩০-এ সেপ্টেম্বর শান্তিনিকেতনে 
সংবাদ এলে, পিয়াস্সন সাহেব ভারতে ফেরবার পথে ইটালীতে ২৪-এ 
সেপ্টেম্বর মারা গিয়েছেন ট্রেন-দু্ঘটনায়। ভারতে ফিরবার স্ময়ে 
সুরোপের কতকগুলি ইঞ্কুল তিনি ভালো করে দেখে আসছিলেন । 
ইটালী ভ্রমণ করবার সময়ে পিস্তোইয়া (9151518 বা 15018 ) নামে 
স্টেশনের কাছে ট্রেনের কামরার হঠাৎ দরজা খুলে যাওয়ায় তিনি 
নিচে পড়ে যান ও মার যান। 

পিয়াসন সম্পর্কে নন্দলাল বলেন, --'১৯১৪ সালে যখন গুকর্দেব 
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আমাকে প্রথম শান্তিনিকেতনে ডাকেন তখন পিয়ার্ন ছিলেন এখাঁনৈ ॥ 
আমার সংবধনায় তারও উৎসাহ ছিল খুব। তখনই তার সঙ্গে আমার 
আলাপ হয়েছিল । তিনি আশ্রমে পূর্ব-বিভাগ্বের ছাত্রদের ইংরেজী পড়াতেন। 
তা-ছাঁড়া ছাত্রদের সঙ্গে খুব মেলামেশা করতেন। তখন যত সব দুষ্ট 
ছেলের পাল ছিল আশ্রমে । বিশেষ করে যার্দের বাগ মাণাতে পারা 
যেতো না, তারা! ভালোবাসতো পিয়াসন সাহেবকে । তাদেরও দেখাশুন। 
করতেন পশিয়ার্সস। ক্ষমা করছেন তাদের ক্রটি-বিচ্যুতি। সহ্য করতেন: 
মআাবদার অভিযোগ । এক কথায় পিয়ার্সস সাহেব ছাত্রদের অতি) করে 
ভালোবাসতেন । 

'আশ্রমের ছা ও শিক্ষকদের আখিক সাহাযা দান করতেন 
পিয়ার্সনস। তা-ছাড়া তিনি শান্তিনিকেতনের আশ-পাশের সাধারণ গরীব 
০খীদের সাহাধ্য করবার জন্যে যথাসাধ) করতেন মিশনারীদের মতন। 
পিয়ার্পস সাহেব আশ্রমের আশ-পাশের গায়ে সাভালদের শিয়ে তার 
সেবার কাজ আরম্ভ করে দিলেন। ভিনি নিজে যেতেন তাদের গায়ে, 
শেখাতেন তিনি নিজে, আর ক্লাস নিতেন শিয়মিত। সীাওতালদের গায়ে 
ইঞ্ুল স্টার্ট করলেন তিনি । পিয়ার্সনের সে-ইস্কুল এখনও ( ১৯৫৫) 
চলছে । আশ্রমের কলেজের ছেলেমেয়েরা গিয়ে কলাম নিতে তখন 
পিয়ার্সনের ইন্কুলে। এখন / ১৯৫৫) কমিউনিটি প্রোজেক্ট সরকার যে 
শিক্ষাপদ্ধতি গ্রহণ করবেন বলে কথা হচ্ছে, পিয়াপ'ন সাঠেব সেকালে 
মেই পদ্ধতিতেই শিক্ষা দিতেন তীর ইস্কুলে। 

“পিয়ার্সন মধিখানে কিছুদিন ছিলেন না এখানে । যখন ফিরে এলেন, 
আমাকে বললেন, --গ্রামের লোকদের যেভাবে শিক্ষ। দিচ্ছেন সে-পদ্ধতি 
ঠিক হচ্ছে না। শিক্ষ। দিতে হবে কাছের সঙ্গে ! তা না হলে চাঁষার ছেলে 
বাবু হয়ে যাচ্ছে। সুতরাং এ-পদ্ধতি একেবারে ভুল । এর পরিবতন 
দরকার । সাঁওতাল-গ্রমে তিনি নিজের পদ্ধতিতে শেখাতে আরম্ভ করলেন। 
সশাওতালদের সঙ্গে খুবই মিশতেন তিনি । ভালোবাসতেন বন্ধুর মতো । 
সেইজন্যেই তার শিক্ষা-পদ্ধতি কার্ধকর হয়েছিল খুব । এখনকার (১৯৫৫) 
'পিয়াস'ন-পল্লী'তে ছিল তার করমক্ষেত্র। 

“১৯১৬ সালে গুরুদেব প্রথমণার যখন জাপানে গেলেন ভার সঙ্গে 


ভারতশিল্পী নন্দলাল ১৪$ 


গিয়েছিলেন পিয়া্পন সাহেব । আগেই বলেছি, পিয়াসন ছিলেন দুষ্ট 
ছেলেদের বন্ধু। সেই দলে আমাদের মুকুলচন্দ্র হলেন পাণ্ডা। তার ওপর 
আবার সেকালের ঘষ্ট,় ; কিন্তু পিয়ার্সনের অনুগত খুব। ছবিতে মুকুলের 
হাত হিল আগে থেকেই । পিয়াসনও খুব ভালোবাসতেন মুকুলকে। 
জাপান থেকে গুরুদেব যখন আমেরিকা গ্রেলেন তখন মুকুলকেও সঙ্গে নিয়ে 
যেতে চাইলেন পিয়ার্ঁসন। কিন্তু গুরুদেব প্রথমে ওকে শিয়ে যেতে দিতে রাজি 
হননি । কিন্তু পিয়াপনের অনুরোধে কবি শেষ পর্যন্ত সঙ্গে নিয়ে গেলেন 
মুবুশকে 1 

“এই জাপান-ভ্রমণের সময় থেকেই গুকুদেবের সঙ্গে পিয়াসগনের মতের 
গরমিল হতে আরম হলো । সেইজন্যে আশ্রমের প্রতিও শ্টার সহানুভূতি 
কমে এলো । জাপাঁণে তিনি পল রিশাঠের অনুরন্ত হলেন। পল রিশার্ড 
শাত্তিশিকেতনেও এসেহিলেন। তার স্ত্রীই হলেন পণ্থিচেরা-আশ্রমের মাদার । 
পিয়ন বোধ হয় পগ্ডিচেরীতেও গিয়েছিলেন । 

'অনেকদিন পর বিলেত থেকে ধিরে এসে পিয়াপন শান্তিনিকেতনে বিশেষ 
কারণে কিছুদিন রইলেন দো-মনা হয়ে। ছিলেন কোনার্কের বাঙ্তে। 
পোশাক তখন খড়ের বাড়ি । সেই বাড়িতে পিয়ারন তখন থাকতেন আর 
91170178015 করতেন । গাই ইয়ে সেই দুধ খেয়ে থাকতেন সারাদিন। 
এইভাবে খেয়ে খেয়ে আমাশয় ধরলো কিছুদিন যাবার পরেই । শেষমেশ 
ছেডে দিলেন এসব । মন আনমন। হলো বসলো না এখানে । যাতায়াত 
করতে লাগলেন প্রব্তক সজ্ঘে। -সেই সময়ে একদিন আমাকে বললেন, 
-কলাঁভবনে তিনি যে-সব ছবি উপহার দিয়েছেন সেগুলো &ফরং চাই। 
মুর্ু২৬ বোনের দামী অনেক এচিং, ভার ভগ্রীর মুলাবান চিত্র-সংগ্রহ, 
ইটাপীয়ান দর্মল্য অনেক ছবি পিয়ার্সন আমাদের কলাভবনের জন্যে বাধিয়ে 
এনেছিলেন জাপান থেকে । এক সময়ে সেই ছবিগুলি আ-বাধা অবস্থার 
আমাকে দিয়েছিলেন ক্লাশবনে রেখে দিন, বলে। আমি কলাভবনে 
সেগুলি রেখেছিলুম খুবই যড় করে। তালিকাও করা হয়েছিল সে-সব 
ছবির। কিন্ত মন বিরক্ত হওয়ার দরুন পিয়ার্সন তীর নিজের আর ভার 
শুগ্ীর উপহার-দেওয়া সমস্ত ছবি আমার কাছ থেকে ফেরং চেয়ে সঙ্গে লিয়ে 
গেলেন । তখন তার লাইব্রেরীর প্রসঙ্গে সন বিরূপ খুব, তাই উপহত 


১৪২ গুরত শিল্পী নন্দ লদর 


জিনিস ফের লিলেন। --মুর্হেড বোনের লুজ এচিং ছিল দা পনেরে- 
খানা । ইটালীয়ান শিল্পী মুরিলোর অক] একখানা খুব দ্ুদ্প্রাপ। ছবি 
ছিল এর মধ্যে । এই ছবিখ।নি হলো গেরি মাটির রং দিয়ে অশকা একটি 
ভ্ুয়িং - একজন থখৃস্টভক্ত হাটু গেড়ে মালা-হাতে জপ-পুজে! করছে মেরী 
মাতার । ছবিখানি অশক1 বারতেরো থেকে ষোল শতাবের মধ্যে । 
সে-ছৰি দুর্মলা ও ছুৎ্প্রাপ্য। 

'পিয়ার্ঁন প্রবতক-সজ্ঘে যেতেন। মাঝে মাঝে থাকতেন ওখানে । 
এই সময়ে আমাকে তিনি মহখির একখান! ছবি চাইলেন । ছিল আমার কাছে, 
দিলুম বন্ধুলোককে । 

'শেষবার শান্িনিকেতনে এসে পিয়াল সাহেব আমার সঙ্গে আমাদের 
দেশের বাড়ি রাজগঞ্জে গেলেন। ওখানে দেখাশোনা আর খাওয়া-দাওয়। 
করা হয়েছিল খুব। এ সময়ে আমাকে তিনি দ্ুখানী জাপানী পেনটি"-এর 
বই উপহার দিলেন । 01017956 7917661-দের অগকা ছবি ছিল ওতে । 
খুবই মুলাবান বই। তিনি বললেন, -_-বই ছ্-খানা আপনাকে দিচ্ছি, আপনি 
জাপানে যাবেন শুনলাম সেইজন্তে । পড়ে রাখবেন এই বই দু-খানা, অনেক 
সুবিধে হবে। আমিও তাঁকে একটা একট আলাদা আলাদ1 কাগজে ছবি 
একে, তার শিচে শ্লোক লিখে লিখে উপহার দিলুম। পেয়ে তিনি খুশি 
হলেন খুব। আমাকে চিঠি দিয়েছিলেন পরে। তিনি লিখেছিলেন, যে 
হবি দিয়েছেন সে খুবই সুন্গর। আবার সগুলো বন্ধৃহের দান হিসেবে 
আরও সুন্দর । 

'শান্তিশিকেতনে গুপুদেবের ইশস্কুয়েজার মতন হয়েছিল একবার । 
সবাই দেখতে যেতো । আমি আর পিয়াসন যেতুম না। বার থেকে 
খবর সব জিজ্ঞাসা করে চলে আসতুম। কিন্তু গুরুদেব ত্| চাইতেন 
না। পিয়ারসন আর আমি না-যাওয়াতে গুরুদেব খুশি হননি মোটেই । 
পরে গুরুদেব যখন আমাকে না-যাওয়ার কথ জিজ্ঞাসা করলেন, আমি 
বললুম, -আমি তে ভাক্তার নই; সেইজন্যে তেতরে আপনাকে বিরক্ত 
করতে যাইনি । তবে ভেতরে না-গেলেও, খবর রাখতবম সব বার থেকে 7 
কিন্তু করার থাকলে করতৃম। তবু কিন্তু অভিমান গেল না গুরুদেবের। 
বরং উল্টোই বুঝলেন। 
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'পিয়াস্ন পণ্ডিচেরীতে গিয়েছিলেন কিনা ঠিক জানি না; ভবে, 
শান্তিনিকেতন থেকে চলে গেলেন। আমরা আগেই বলেছি, তিনি মার! 
গেলেন ইটালীতে ট্রেন-এাকৃসিডেন্টে । মরবার সময়েও নাকি মুখে তিনি 
উচ্চারণ করেছিলেন --শান্তিনিকেতন' | 


॥ শশী হেঁস ॥ 


“পিয়ামনের সঙ্গে আমাদের মুকুলচন্দ্র যেবারে আমেরিকা 'যান 
(১৯১৬) সেই সময়ে শশী হেঁসের খোজ পাওয়া গেল। এদিকে বোধ 
হয় বর্ধমানে বাড়ি ছিল তীর। স্ষুলমাষ্টারি করতেন। ছবিতেও হাত 
ছিল। মহারাজ মণীন্দ্র নন্দীর টাকায় ইটালী যান তিনি। ওখানে 
তয়েল-পেন্টং-এ বিশেষজ্ঞ হয়ে আসেন। অনেক পোট্রেটে একেছিলেন 
শশী হেঁস। তার অশাকা মহধির ছবি আছে উত্তরাঁয়ণে। শশী হেসের 
ছবি দেখে অবনীবাবু অয়েল-পেন্টিং করতেন। ত্রিপুরার রাজবাঁড়িতে 
শশীবাবুর আশাকা একখানা পোট্রেট্‌ ছিল। সেটা আমি লক্ষো- 
কঃগ্রেসের সময়ে এগজিবিশনের জন্বে আনিয়ে পিয়েছিলুম। 

শশী হেসের স্ত্রী ছিলেন ইটালীয়ান মহিলা । এখান থেকে শশীবাবু 
যান কানাডা । সম্ত্রীক বসবাস করতেন সেখানেই । কিন্তু তিনি অয়েল- 
পেন্টিং যা শিখেছিলেন, তাঁতে রোজগার করে কানাডায় তাদের 
খাঁওয়া-পরা চলতো না। কানাডায় তখন ছিল আলপনার চাহিদ1। 
আলপনা করেই তিনি রুজি-রোজগার করতেন। আমাদের মুকুল যখন 
প্রথম আমেরিকা যান তখন শশী হেসের বাড়িতে গিয়ে তিনি ছিলেন 
কিছুদিন। শশী হেসের কন্যা ছিল বিবাহযোগ) । আমাদের মুকুলচন্দ্রের 
সঙ্গে তার বিবাহ দেবার চেষ্টা করেছিলেন। 


| সি. এফ,. এ্যাও এজ, ১৯১৪-৪০ ৪ 


এাণু হজ সাহেবের সঙ্গে নন্দলালের দীর্ধকাল ধরে শ্রদ্ধা ও 
গ্রীতির সম্পর্ক ছিল । গুরুদেবের সঙ্গে তর ঘনিষ্ঠতা হয় ১৯১২ সাল 
থেকে । গুরুদেব বলেছেন, -তিনি ছিলেন পাদরীর চেয়ে বেশি খুস্টান। 
তিনি মানুষকে -তিনি সতাকে, মঙ্গলকে সকল মানুষের মধ্যে দেখতে 
আনন্দ বোধ করেন -_তা খ.স্টানেরই বিশেষ সম্পত্তি মনে করে ঈধষা 
করেন না।--এই হলেন মঙামানব দীনবন্ধু এাণ্ডজ। 

গুরুদেবের গীতাঞ্জপির ইংরেজী অনুবাদে এাগু,জের কোনও হাত 
ছিল না । ১৯১২ সালের অগাস্ট মাসে মডাঁন রিতিউ পত্তিকায় তিনি 
একটি প্রবন্ধ লেখেন রবীন্দ্র সকাঁশে এক সন্ধা ।  এ-টি এদেশে 
ংরেজের লেখা প্রথম প্রবন্ধ ব্রবীন্দ্রনাথ জম্পর্কে | 

'৯১৩ সালের গোডাতে (৭ ফাল্তন ১৩১৯) গ্যাগু,জ সাহেব প্রথম 
বোলপুর আসেশ। হান আসবার ক-মাস আগেই দিল্লী থেকে বোলপুরে 
এসেছিলেন পিয়াসনি। এাাগু)জ নানাভাবে রবীন্দ্রনাথের প্রচার করেছিলেন । 
কবি তাকে শাপ্তিনিকেতনে সমস্ত শঞ্ দিয়ে কাজ করার জন্যে সমস্ত 
বাধা অপসারিত করে দিয়েছিলেন । 

৯৯১৩ সালের ৩০-এ শবেস্বর এ।গু।জ পিয়াসনকে সঙ্গে নিয়ে 
শার্তিনিকেতন থেকে দক্ষিণ-আফ্রিকা রওন| হলেন গাঞ্ধাজির সতাাগ্রহ- 
আন্দোলন চাক্ষুষ করবার ভন্কে । এঞাণুজ ফিরে এসে তীর সম্প্রদায় 
ও দিল্লীর সেন্ট স্টিফেন্স কলেজের অধ)াপনা ছেডে শান্তিনিকেতনের কাজে 
যোগদাশ করলেন । সেই উপলক্ষে রনান্দ্রশাথ তাকে সবধনা জানালেন 
একনট কবিতা পাত করে ৬বৈশাখ ১৩২১ সালে। এর ছ-দিন পে 
কবি সংবর্ধনা করলেন নন্দলালকে আমন্ত্রণ করে এনে, ১৩২১ সালের 
১২ই বৈশাখ । 

৯৯১৪ সালের গরমের বন্ধের পরে এ্যাণ্ডুজ সাঁকেস এসে শান্তিনিকেতনের 
কাজে যোণ দিলেন। এর কিছু আগে পিয়াসন এসে গেছেন। মহাত্মাজীর 
ফিনিজ্স বিদ্যালয়ের প্রায় কুড়ি জন ছাত্র আর অধ্যাপক ভারতে এসে প্রথমে হরি- 


ভাগত শিল্পী ননপাঞ্ ১৪৫ 


দ্বার-গুরুবুলে আশ্রয় লা৬ করেন। পরে এ্যাণ্ড জের মধ্যস্থতায় ১৯১৪ সালের 
নবেম্বরের শেষ দিকে তশদের শান্তিনিকেতনে আনা হয়। শান্তিনিকেতন 
বিদ্যালয়ে গাঙ্গীফ্রির প্রবশ্তিত স্বকর্করপণ নীতি ১৯১৫ সালের ১০ই মাঠ 
থেকে শুরু হয়। তাতে এটাণু,ুজ, পিয়ার্সন ছিলেন অগ্রণী । এদের মতো 
উচ্চশিক্ষিত ইংরাজ আশ্রমের কাজে যোগদান করায় ইংরেজ রাজপুরুষেরা 
ধুঝলেন, কপির বিদ্াপয় কোনোপ্রকার উগ্র-বাজনীতিচার কেন্দ্র নয়। এই 
সময়ে বাগাপার প্রথম লাট লর্ড কারমাইকেল শান্তিনিকেতন পরিদর্শনে 
এলেন । ৯৯১৫ সালের ২৭-এ নৈশাধ এাাগুজ সাহেবের কলেরা হলো 
বধমান-স্টেশনে কাটা-হরযৃগ্ খেলে এসে । রবীন্দ্রনাথ সেবা করে সারালেন। 
অঠঠপর এগ -জ কলকাতা গিয়ে একটি নাপি" ভোমে আশ্রন্ন নিলেন। 
করিও বলকাত। গেলেন। এ সময়ে কলকাতায় জোড়াসীকোর বাড়িতে 
'পিছিজা-প্লালের পণ্তন তলে?) 

এাাগু জজ কবিকে উক্তি করতেন যিশুখস্টের মতো । উভয়ের মধ 
অপণখ পঞ্জ বিনিময় হয়েছিল নানা প্রসঙ্গে । ১৯১৪ সালের সেপ্টেম্বরের 
শেষ দিকে এগ ও পিয়াসন ফিভিছ্াপে রওনা হলেন। 

১৯১৬ সালের তরা মে রপাজ্নাথ কলকাতা থেকে জাপানের পথে 
আমোধিকা র€না হলেন এঢাণ্ু ঞঃ় পিয়াপন আর মুকুল দে-কে সঙ্গে 
শিয়ে। জাপানে তিন মাস কাটিয়ে এপাঞুজ দেশে ফিরলেন। জাপান 
ও আমেরিকায় ১১১৬ সালে কবি যে বক্ততাগুলি করেছিলেন, তা 0০750798110) 
(1৮051917) আর 77607011৭70) (1917) গ্রন্থদ্ধয়ে প্রকাশিত হয়। 
উভয় ত্ন্থই তিনি উৎসর্গ করেন এটাণু,জ সাহেবকে | 

১৯১৮ সালের চৈত্র মাসে এাগু,জ সাহেব পুনরায় ফিজি থেকে 
ফিরেছেন _পথে অস্টেপিয়া ঘুরে । এই সময়ে রাজনৈতিক কাজের জন্তে 
এ।গুজের বিদেশ যাওয়া হলো না। ১৯১৮ সাগের পুজার ছুটির আগে 
বি এক দিন এ্যাণ্ুুজ ও রথীন্দ্রনাথকে বললেন, শান্তিনিকেতনে ভারতীয় 
শিক্ষাকেন্্র গড়ে তুলতে হবে। এখানে জাতীয় আদর্শের চর্চা হবে। 
প্রাদেশিকত ও সাম্প্রদায়িকতা থাকবে না। --এ হলো বিশ্বভারতীর আদি 
পরিকজন1। 


সি, 


গারতশিল্পী নন্গলাগ 


৪৮ 
ও 
রি 


১১১৯ সালে এাাগু)জ কবির দক্ষিণ-ভারতে বজ্তুতা-সফরের প্রোগ্রাম 
প্রস্তুত করেছিলেন । এই বছর এপ্রিল মাসে চিনি অধৃতসরে গ্রেপ্তার হলেন । 
বিশবভারতীর কাজ আরম্ত হলে এপগু,জ ক্লাস নিতেন। পডাঁতেন, সমালোটনা 
সাহিত্য । ম্যাথু আনবলন্ডের প্রবন্ধীবলীকে কেন্দ্র করে তিনি আলোচনা 
করতেন ইংরেজী সাহিত্য । পৃর্জার বন্ধের পরে তিনি গান্বীজির সঙ্গে 
পাঞ্জাবের কাজ শেষ করে দক্ষিণআফ্রিকায় গেলেন। 

১৯১০ সালের গরমের ছুটির শুরুতে কবি বোম্বাই গেলেন, সঙ্গে 
এপগু জজ । ১৯২১ সালের মা মাসের দিকে শান্তিনিকেতনে এ্যাগুজ না- 
থাকলে শিক্ষক ও ছাত্রদের দৈনন্দিন আহার্যস্ত সংগৃহীত হতো! কিনা 
সন্দেহ। তিনি ঘুরে ঘুরে টাকা আনতেন। 

যে শান্তিনিকেতনকে কবি রাজনীতির উত্তেজন! থেকে দূরে রেখেছিলেন, 
১১১০ সাঙ্গের অগাস্ট-সেপ্টেম্বরের দিকে সেখানে অসহযোশ-আন্দোপন 
নিয়ে সবাই উত্তেজিত। এওজ কবির প্রতিনিধিরপে আশ্রমে বাঁস করলেও 
আশ্রমে এট আন্দোলন সম্পর্কে উারই উৎসাহ ছিল বেশি । ১৯২০ সালের 
১*ই চেন্টেম্বর গাঙ্গীজি এলেন শান্তিনিকেতনে । এবারের আমমন এযাগুজের 
মধাস্ততায় ৷ গ্রিজেন্্রনাথও এই অসহযোগ-আন্দেলনের সমর্থক ছিলেন। 

১৯২২ সালে কির পশ্চিম ও দক্ষিণ ভারত ও সিংহল সফরে এ্যাণুজ 
সঙ্গী (ছলেন। এই সময়ে বিশ্বশারতীর জন্যে অর্থ-সংগ্রহের বণপারে 
কৃতিত ছিল এাণ্ু জদের । ১৯২৩ সালে কাঠিয়াবাড় সফরের সঙ্গী ছিলেন 
এাগুজ। এই সময়ে স"গৃহীত অর্থ থেকে কিলাহবনা' বাড়ি প্রতিষ্ঠা তয়। 
১৯২৬ সাপে এাঁও,জ দক্ষিণ ও পূর্ব আবার প্রবাঁপী ভারতীয়দের হয়ে 
কবিকে শ্রদ্ধা শিবেদন করেন । ১৯২৮ সালে কবির দক্ষিণভারত সফরে 
এযাণ্ডুজ সঙ্গী ছিলেন। ১৯১৯ সালে দেখা খায়, হার জাবনে আধুনিক 
ভারতের ই প্রতীক রবীন্দ্রনাথ ও গান্ধী সমশানে প্রশ্তা বিস্তার করেছেন। 
সেইজন্য তিশি রবীন্দ্রনাথের ও গাঙ্জীজিব চিন্াধার। প্রচারে ব্রতী হন। 
আধুনিক জগতের দুই শ্রেপ্ মনীষী রবীন্দ্রনাথ ও গ্রান্ধ!র সরল অনাড়ম্বর 
কাহিনী শোনানো ভার জীবনের ব্রত। মিল মেয়োর 1৬19050. 17.2- 
গ্রন্থের পাল্টা জবাবে এ্যাণ্ু,জের উত্তর হয়েছিল পজিটিভ _-ভারতের 
শাশ্তবাণী -ভাহিংসা ও বিশ্বমানবতা । তিনি ছিলেন শ্রমদরপী দীনবন্ধু । 


ভারতশিগ্ী ননাশাগ ১০৭ 


১২২৯ সালে তিনি দক্ষিণ আমেরিকার বৃটিশ গিয়েনায় ভারতায় শ্রমিকদের 
অবস্থা পরিদর্শনের জন্যে যান। কবির আমেরিকায় শেষ সফরের ব্যবস্থা 
করেছিলেন এযাগু,জ ১৯৩০ সালে। ১৯২২ সালে ইংলগডের শান্তিকামী 
কোয়েকার সমাজের পক্ষ থেকে তিন জন সদস্য এাগু জের অনুরোধে ভারত- 
পরিদণনে আসেন । ১৯5৪ সালে তিনি বহুকাল পরে শান্তিনিকেতনে 
ধিরলেন । খুস্টোংসবের দিনে তিনি মন্দিরে উপাসনা করলেন । 

১৯৩৮ সালে শাঙিনিকেতনে হিন্দীবন প্রতিষ্ঠা হয়। তার জন্ে এাণু, ্জ 
১৯৩৪-*৫ সাল থেকে অর্থ-সংগ্রহের উদ্যোগ করেছিলেন । ১৯৩৯ সালে খ-স্ট- 
উৎসবের দিন তিনি মন্দিরে উপাসনা করলেন | এই হলো আশ্রমে ভার 
শেষ ভাষণ । ১৯5০ সালের ৫ই এপ্রিল কপকাতায় তার মুত হয় । কিছুকীল 
থেকেন ভার শরীর খারাপ খাচ্ছিল। ১৭-৪ জানুয়ারী কলকাতায় [২107070 
10115110 10176-এ তিনি আশ্রয় গ্রহণ করেন। সেখানেই মুত তলেঃ। 

এটাও জের মৃত্রার পরে শহিশিবকেতনে উর স্থৃতিরক্ষার জন্যে আয়োজন 
টলতে লাগলো । এবিষয়ে অগ্রণী হলেন মহীত্ধাজী। যে টাকা উঠলো 
তাতে বিশ্বভারতীতে খস্টায় সণফ্তিচ্চার জন্কে দীনবন্ধু ভবন" খোল। হয়। 
এ ছাড়া, শক্তিশিকেতন-শ্রীশিকেতনের মধ্যে 201655০0078] 77050121- 
এব [িত্তিপ্রস্তর মহাম্রাজা প্রোথিত করেন ১৯৪৫ সাঁলে। সে-স্মৃতিমন্দিরে 
হাসপাতালের কাজ এখন চলছে । খ.স্টধয়ালোচনার বাবস্থা হয়েছিল : এখন 
বন্ধ আছে । 

এপ্তজ সম্পর্কে নন্দলাল বলেন, 

'এঠাণু জজ শাশ্িশিকেতনে গুরুদেবের কাছে খাকতেন। পিয়া্সনের 
প্রায় সঙ্গেই আসে তিনি। পিয়ার্সন আর এণাগুুজ এ-জনেই ছিলেন 
গরীবদের পরম বন্ধু । দুজনেই প্রায় এক রকম; তবে একটু তিন্ন। 
পিয়াসনি ছিলেন দয়ালু আর ক্লেত্প্রবণ, মাপুষের ওপব দয়াবান । কিন্তু 
এ)গ, জের ছিল মানবতাবোধ । দুজনেই ছিলেন প্রায় এক ধরনের লোক । 
যখন গুরুদেব আমাকে এখানে প্রথম সংবর্ধনা করেন (১৯১৪) তখন এযাণ্ড«জ 
ও পিয়ার্ঁসন উভয়েই ছিলেন উদ্যোণী । ওরা এখানে যখন থাকতেন, আমাকে, 
আমার ছাত্রদের, শিক্ষকদের অনেক সাহায্য করতেন । অসিত যা মাইনে 
পেতেন, তাতে ভার চলতো! না । শিয়াসনি তাকে আথিক সাহাযা করতেন । 
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ঙ্ 


বিলাতে যাবার সময়ে তাকে অনেক টাকা দিয়েছিলেন। 

'যখন কলকাত। থেকে আমি শান্তিনিকেতনে আনাগোনা করি, তখন 
এণগু জ দেহলীর পাশে ছোট্র একটা খড়ের ঘরে থাকতেন। গুরুদের 
থাকতেন “দ্বারিকে' | দ্বারিকে কেন ছিলেন, জানি না । বোধহয় অসুস্থ 
ছিলেন । চায়ের সময়ে এ্যাণ্ড)জ গুরুদেবের কাছে যেতেন। গুরুদেব তার 
সঙ্গে ঠাটা-তাঁমাসা করতেন খুব । গুরুদেবের সে-তামাসা ধোঝার পরে এ্যাণ্ুজ 
0181 110৭ 8০০৫ ১০. 215 বলে আলিঙ্গন করতেন তাকে । গুরুদেব 
সেরে উঠলেন । এাণু,জ বরাবরই চায়ের টেবিলে বসতেন গুরুদেবের সঙ্গে । 

'আমি যখন সোগাইটিতে যাই, গুকদেব দুঃখিত হলেন । এখানে যখন 
শেষবারে পাঞকাপাকিভাবে এলুম, তখন এসে উঠেছিলুম নতুন বাড়ি'তে 
-সে এাগু,জের আস্তানার একই এলাকায় । সোসাইটিতে রিজাইন দিয়ে 
এখানে ফিরে আপার কথা শুনে এযাণশ্ু জ আমার সঙ্গে কোলাকুলি করলেন! 
প্রণাম করতে যান পায়ে হাত দিয়ে । আমি হা, হা করে উঠি। এপ 
বললেন, -ভারি আনন্দ হচ্ছে আজ আমার, আপনি আশ্রমে ফিরে 
এসেছেন বলে। 

'এাাগু.জ এখানে ইংরেজী পডাতেন। গুরুদেবের ছিলেন সেক্রেটারীর 
মতন। কিন্তু বেশি থাকতে পারতেন না! আশ্রমে । দেশ-বিদেশে যেখানে 
ইংরেজদের অমত্যাটার হতো - ভারতের ভেতরে কিংবা বাইরে, তখনই 
তাঁর বাবস্থী করবার জন্বে সধত্র ছুটোছুট করতেন এপাগুজ । ভারতের হিন্দু 
যারা আফিফাতে গিয়েছিল, তাদের জন্যেও অনেক করেছেন তিনি । এই 
সব কারণে আশ্রমে থাকতে পারতেন ন| একটানা | 

“সাধারণ গরীবদের সাহাযা করতেন তিনি মিশনারীদের মতন । শান্তি- 
নিকেতনে ভূবনডাঙ্গার ধাধের ধারে একবার কারা যেন একট! বসন্তরোগী 
ফেলে দিয়ে গিয়েছিল। তখন এাগু।জ তাকে কম্থলে জডিয়ে তুলে এনে 
এখানে হাসপাতালে ভরতি করতে চাইলেন; কিন্তু হলো না । এখানকার 
হাসপাতালে তখন 392881107 আঠা ছিল না । এাগুজ তাকে শেষে 
ভরতি করলেন বোলপুর-চিকিংসা-কেন্দ্রে । ভরতি করেই কি নিশ্চিন্ত! 
রোজ দেখে আসতেন তাকে হেটে বোলপুর গিয়ে । আর প্রত্যহই আশ্রমের 
চারদিকে ঘুরে ঘরে খেশজ-খবর নিয়ে বেড়াতেন। অক্কয্সবাবুর প্রসঙ্গে 


ভারতশিল্পা নন্দলাল ১৪৯ 


গু জের সেবার থ। বিশেষ করে বলবো | 

“আমাদের কলাভবনের সঙ্গেও এ্যাণ্ুজের যোগাযোগ ছিল ঘনিষ্ঠ । আমি 
শুনলুম, _এাপ্ুজের আট সম্পর্কে অনেক জানাশোনা আছে। বিশেষ করে, 
তিনি নাকি পনেরো-যোল শতাবেব মুরোপীয় রেনেসশ-পেন্টিং এর ওপর 
অথরিটি | একদিন তাকে আমি কলাভরনে কিছু বলবার জঙ্গো অনুরোধ করলুম । 
দু-চিনটে বন্ততা দিলেন তিনি কলাঁভবনে --রেনেস্সা-আর্টের ওপর । 
বন্ত-তায় যা তিনি তখন বলেছিলেন, তার কিছু আমার এখনও মনে আছে ।-- 

'তিনশি বললেন, -রেনেসা যুগে যে ছবি হলো, তার চেয়ে 
প্রি-র/াাফেলাইট- যুগের ছবি ভালো ছিল। তার কাজ আর আইডিক় 
তুই-ই ছিল উৎকৃষ্ট । র্যাফেশ, মাইকেল এঞ্জেলে। আর লিওনাডে। 
দা-ডিধিত পযন্ত ইঠাপীয় রেনেমার স্বণযুগ । রাফেলের ম্যাডোন।, 
মাইকেল এঞ্জেলোর ডেশ্রিড আর মোজেসের মৃতি, দ্য-তিঞ্চির মোনালিসা 
জ্গন্েব সম্পদ । রেনেসী যুগের রেম্রাণ্টের চিত্রের বিষয় ছিল সাধারণ 
জিনিস; কিন্তু চিত্রগুলি যেন একেবারে জীবন্ত। এদের পরে, ছবির 
টেকনিকে অনেক উন্নতি করলে, কিন্ত আইডিয়। আর ছবির রুকমে 
ক্রমশঃ ডিটওরেটং করলে । সে জড়বাদী বা মেটিরিয়ালিস্টিক হয়ে গেল। 

গ্রীক কালচারের চেয়ে রোমান আর ইজিপশিয়ান আর্ট ঢের 
তাঁলো। গ্রীক আট বিশেষ উঠ্চুস্তরের নয় । ওতে ইমোশন আর 
রোমান্টিসিজমের পরিমাণই বেশি । - প্রেটি চেহারা-টেহার। এই সব আছে 
এতে বিশেষ করে । আগে রোমান আর ইজিপশিয়ান ছবিতে দেবতা 
অ কা হতো, মানুষের চেহারার সঙ্গে সাদৃশ্য কল্পনা করে। আর এরা 
দেবতাকে মানুষে পরিণত করলে । ডেশিডহ গড়তে গিয়ে উৎকৃষ্ট মানুষের 
আদর্শ সামনে রাখলে । অর্থাৎ এরা উৎকৃষ্ট মানুষকে দেবঙা করলে। 
গ্রীক শাক্কধে চাওয়া হলো পারফেই মানুষের চেহারা করতে । কিস্তু 
রোমান বা ইজিপশিয়ানরা তাঁদের আইডিয়ালের জন্যে মানুষের চেহারাকে 
অদল-বদল্দ করতো।।- 

'ট্রেনে আদতে আসতে বর্ধমান-স্টেশনে কাটা-তরমুজ খেয়ে একবার 
কলেরা হলো এ্যাগু,জের। আমাদের হরিচরণ ভাক্তার চিকিংসাঁ করলেন। 
যরশাপন্ন অবস্থা এাগু.-জের। বললেন তিমি, _ইফ্‌ লর্ড উইসেস্‌ সু 
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টেক মি, বেরি মি ইন্‌ দ্য চাচইয়ার্ড। কোঁপপুর যাবার রাস্তায় বা-হাতি 
চার্চইয়া আছে। শান্তিনিকেতন থেকে ছেলেরা! সেখানে গিয়ে ঞ্যাগু।জ 
সাভেবের জন্তে কবরের গত খুঁড়ে ফেললে । কিন্তু এাগু)জ সে-যাঞার 
বেচে উঠলেন । 

. নন্বকো-সপারেশনের সমগ্তে কপকাতার জোভডাপশাকোর বাড়িতে 
ঙঠঁদের সভা বসতো । একদিন জোডাসাকোর ঘরে সভা বসেছে 1- 
গু, গান্ধীজি আর গুরুদেব -এই তিন জনে মিলে আলোচনা 
করছেন। গুস্ধদেবের সন্দেত ছিল, _নন-কো অপারেশন ভালো নয়। 
উপস্থিত কিছু ফল হলেও শবিস্ততে ডালো হবে শী 1-এই সভার পর 
অবনীবাবুর কর ছবি আছে -টিশিটি'। গুরুদেব দাঁডিতে হাত দিয়ে 
লসে আছেন চিন্তিতমুখে। 

'মহাত্মার নিকটে খুব যাতায়াত করতেন এ্যাগুুভজ। ব্রিজের মতন 
ছিশেন তিনি মহা! আর গুরুদেবের মাঝখানে | আর যেখানে যা। 
পেতেন তিশি _-ভালো ছবি, .বই সব এনে জমা দিতেন শান্তিনিকেতনে । 
যেখানে যা সম্গ্রহ করছেন সব এখানে দিতেন । ভালোনাসার জন্বে 
সব এনে উপহার দিতেন । বিজ্য়নগরের রাজার কাছ থেকে এনে তিনি 
পুরাতন মোগল ছবি আর পুরাতন দিশি ছবির অনেক সংগ্রহ আমাদের 
কলাভননে দিয়েছিলেন । প্রথমে দিয়েছিলেন রাখতে । পরবে বললেন,- 
রেখে দিন। সেসব গচ্ছিত ধন মনে করে, পরে আদি আবার সেগুলে। 
ফে্রেত দিয়েছিলুম 1! পঞ্চাশ-ষাটথানা হবি এনেছিলেন তিনি । আমি তার 
মধো। কিছু রেখে বাকি সন ফেরত দিয়েছি । এখন আনে হয়, ফেরত 
না দিলেই হতো । তবে সব ছবিরই আম ফটে। ভুলিয়ে রেখেছিলুম | 

'এশাহঠাবাদে ছিলেন অধাক্ষ সুশাল কত্র। তার এখানে গিয়ে 
কিছুদিন ছিলেন -_এলাহাবাদে । এযাণ্ড,জ ছিলেন রুদ্রের পরম বন্ধু। ওখান 
থেকে তিনি আমাদের লিখলেন, ₹ রুদ্র তাৰ পো চান, রাখবেন 
তিনি । আমার প্রোঙহের মাক না তেনিব)। তখন আমি আর অসিত 
প-জনেই আছি এখানে । আকলুম জনেই । যেটা তার পছন্দ হয় নেবেন। 
আমার অশাকাটাই পছন্দ ধ্রলেন। টাকা দিলেন পীচ-শ। কিন্ত, 
পোট্্রেটটা নিয়ে গেলেন না। আমি তাশিদ দি) পাম দিয়েছেন দিনিস 
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নিয়ে যান। তিনি বললেন, -ও আর কি হবে। কলাঁভবনেই রেখে 
দিন। রাখা আছে এাগু জের সে-পো্রেট, শান্তিনিকেতন-কলাভবনে । 

'এদাগুজ প্রথম জীবণে হতে চেয়েছিলেন একজন আটিস্ট। শেষ পর্মস্ত 
আটিন্ট হওয়া! তাঁর হলো না। তবে ছবি অীকতেন তিনি । নমুনা আছে 
আমাদের কলাভবনে। এাণ্ডুজ ছবি এঁকেছেন আমাদের গুরুদেবের 
_ক্রায়েস্টের মতন করে । ছবিটা অশকার পরে, প্রথমে তিনি ফিনিশ করতে 
পারেননি । কি রকম একট কালো কালো ভাব হয়ে গিয়েছিল। তখন 
অবনীবারু করলেন কি, তার পিছন দিকটা ঘষে ঘষে কালো রংটাকে 
তুলে দিয়ে, রাখলেন কেবল মুখটা । সই১সা দেখা গেল কি, সেই মুখের 
চারদিক বেরে ছড়িক্নে পড়েছে একট! আলোর জেণতি । এতেই ছবিট। ফিনিশ 
হয়ে গেল। সে গুরুদেব রবীন্দ্রনাথের ছবি সি. এফ. ঞাগু)জের অকা। 


'ভোঁলণ মহেশ্বরের মঙ্ো মানুষ ছিলেন এটাণ্ু,জ সাহেব । শান্তিনিকেতন 
থেকে শ্রীনিকেতন যখন যেতেন তিনি, হেটে যেতেন। চলতেন জ্রত। 
তাতে ভার ধরা থাকতে! কোমরের প্যান্টানুনের খু্টটা ; পাছে খুলে পড়ে যায়। 

'গুরুদেবের সঙ্গে ত্যাপ্ুজের শেষের দিকে মতের মিল হতো না। 
তবে আগেও খিটমিট হতো, আবার ভাবও হতো । ভাবের সময়ে সে 
কোলাকুনি আর চুমো খাওয়া-খাওয়ি সে-সবও দেখেছি । 

'রোগশযণয় দেখতে গেলুম খ্যাণ্ুুজ সাহেবকে কলকাতার নাসিং 
হোমে । মহাম্মার পরম বন্ধু ছিলেন এগাশুুজ | মহাত্সি! কলকাতার 
বিঙলাকে বলে পাঠালেন, লতার যা যা দরকার, টাকা দিয়ে সে 
সবের ব্যবস্থা করবার জন্যে । বিঙলা নিখুত ব্যবস্থা করলেন সব | 

'এ্যাগুজ শুয়ে আছেন। আমি গিয়ে প্রণাম করলুম। গুরুদেবকে 
দেখবার জন্যে পাগল। গুরুদেবের কিন্তু যাওয়া হলো না শেষ পধন্ত। 
মহাআা দেখতে গেলেন । মহাআীকে বললেন তিনি -মৃত্্য হবে। কিন্তু 
মরণকে বড়ো ভয় করছে । ডোন্ট বি সো কীওয়ার্ড -বলেছিলেল 
মহায়্াজী এটাগু)জকে। ভগবান আছেন। ভয় করছেন কেন। ভীরু 
ইবেন না। মৃত্যুকে ফেস্‌ করুন বীরের মতন। 

“মাতেব ভাক্তার। প্রোস্টেট গ্লাণ্ড অপারেশন করলেন । হেশাংক? 
ডাক্তার । সে-অপারেশন সাকৃসেসফ্ুল হলো না। অপারেশনের পরেই মার" 
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গেলেন । যাই হোঁক্‌, যা হবার হলো। এাণু.জ চলে গেলেন। দীনের 
বন্ধু ছিলেন তিনি। তাই গুরুদেব ভার নাম দিয়েছিলেন দীনবন্ধু? 
- সারখক ভার সে নাম। 


॥ বিশ্বভারতী-সংবাদ, ১৯২৩-২৪ ॥ 


১৯১০ সালে কলাঁভবন-বাডি নন্দণে'র পত্তন হলো । শ্ীনিকেতনের 
পথের ধারে একটি নতুন বাড়ি তৈরি হয়েছে _প্রাস্তিধণ । মিস্‌ গ্রীণের 
ভঞ্গো এ বাঁডি করেছেন আীসুরেন্দ্রনাথ। শ্রীশিকেতনে নতুন বৃক্ষাবাস বা। 
গাঁছের মধ্যে বাঁন্ডি হয়েছে । একটি বিশাল বটগাছের ওপর এই নীডটি 
নিমাণ করেছিপেন জাপানী শিল্পী ও ব্ধকী কাপাঁহারা। এ বাড়ির হবি 
এঁকেছেন নন্দলাল। কবি থাকেন শ্রীনিকেতনের দ্বিতীয় সাহ্ংসারক 
উৎসব উদযাপনের সময়ে এই বাড়িতেই । কবি এই উশয় বাডতেঠ ছিলেন 
২৩-এ মাঘ বা ৬ই ফ্রেদ্রয়ারী, ১৯২০। সেই দিন আনিকেতনে ভাট 
বসাঁণো। তয় । ১৯২২, ১৯২৪, ১৯২৫ সালে নন্দলাল রপান্দ্রনাথেব কবিতা 
ও নাটকের ওপর কিছু হবি আশাকলেন। 

১৯২৪ সালের গোডার পিকে কবি গেলেন কলকাতা বিশ্ববিদ্াপয়ে 
বক্ত তা দিতে । এই সময়ে প্রেসিডেশী কলেজেও কবি বল্গচতা ছিলেন 
অধাাপক মনোমোহন ঘোষের স্মৃতিসভায় । তিনি ছিলেন শ্রীঅরবিন্দের 
জেষ্ সঠোদর | -ঈরেজী ভাষায় কবিতা-লেখক ও সাঁঠতারসিক। 
২৪-এ ফেব্রুয়ারী কবি ভাষণ দিলেন আট্ি-মগালোরয়। সোসাইটির সভায় । 
কলকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ে এই সময়ে কবি আরও ভিনট মৌখিক ভাষণ 
দিলেন। তার শেষ ভাষণটির নাম সৌন্দ্যপোধ বা! /93016005. এবার 
করি আটের ওপর জোর পিয়ে বলেছেন । তবে সে /া৮এর অর্থ বুব্াাপক | 
রবীন্দ্রনাথের জীবনদশনের মুল কথা হলো _- লীলা বা খেলা। [টি 
15 7681, 1) 1১ 6811755 কথাটা আপাতদুঠিতে যতই সত্য মনে হোক 
ন। কেন, অন্তরের গভীরস্থলে দৃর্টি নিবন্ধ করলে দেখা যাবে, সমস্ত 
একটা বিরাট খেলা, একটা উপহাসের ম্নই মনে হয়। -এই লীলাবাদ 
সম্পূর্ণরূপে হিন্দু-ভারতের দান। কলকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ে ভাষণ দানের 
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পরেই কবি শান্তিনিকেতনে ফিরে এলেন । শীঘ্রই চীনযাত্রাী করবেন, 
তাঁর আয়োজনের জন্তে। সঙ্গে যাবেন নন্দলাল। 

কিন্ত মাটির মানুষ নন্দলাল আকাশের দিকে যখন দৃর্টিনিক্ষেপ 
করেন, নীভঙ্টির কথাও তখন তিনি ভোলেন না। তীর নানা স্কেচে তার 
প্রমাণ রয়েছে । দেশের আকাশ দেশের বাতাস ষ্টাকে ভিতরে 
ভিতরে ডাক দেয় সবক্ষণ। দেশের এতিহ্া তার মন জুড়ে আছে। 
যেখানে বাদ করেন তার আশ-পাশ তখনও ভালো করে দেখা হয়নি। 
১৯২৩ সালের গরমের বদ্ধে ঘুরে এলেন জন্মসভমি মুঙ্গের খড়গপুর ॥ 
পুর্জোর বন্ধে গেলেন বীরভূমের খ্যাতনাম! তীর্থস্থান 'বক্রেশ্বর' । ১৯২৩ সালের 
পোষ-উতসবের পরে দেখে এলেন বধমানের 'গঙ্জঙগল' | 


॥ বক্রেশ্বর-ভ্রমণ, ১৯২৩ ॥ 


জুঁড়িঞ! উভয় কর বন্দ দেব মহেশ্বর বক্রমুনি জাহার আক্ষান 

কৈলাস ছাডিএা শিব উদ্ধার করিতে জীব বীরভূমে হইল অধিষ্ঠান। 

লীরবংশী মহারাজা করিএ শিবের পূজা নানাবিধি করে আওজন 

পাপতর। নদাতীরে বিরাজিত মহেশ্বরে সেই স্থান দেখিতে বিচক্ষণ ॥ 

সন্নপাপী নাগার ঘট] শিরে আবডিঞ1 জটা তারা বৈসে শিবের নিকটে 

বরন্মচারী দ্বিজ্গণ করে নানা আগওজন পুজা করে পাপইরা তটে ॥ 

শ্বেতগঙ্গ৷ মহাঁতীথ ভাহা বা কহিব কত শুন শুন অপুর্ব কাহিনা 

একদিগে তপ্তজল আর দিগে সুশীল হেন বাণী কত নাহি শুনি ॥ 

প্রবেশ করি অগ্নিকুণ্ডে পাঁপকর্ম তীর্থ খণ্ডে সেই কুণ্ড দেবের সাক্ষাত 

অগ্নির সমান বারি প্রবেশ করিতে নারি চাল্ল দিলে [হয়্যা যায়] ভাত ॥ 

জীওচ কুণ্ডে করিলে সান বন্ধ হয় পুঙুবান পুত্র লঞ্া করে নানা ভোগ 

[ফাল্তন মাসে চতুর্দশী তিথি] অনেক দেশের জাতি আসিঞা করে [পুজা যোগ] ॥ 

কেহু আনে চাল্প কডি কেন বা গুবাক ছড়ি মানান করয়ে কতজন... 
_বীরভুমের এ-হেন বক্রেশ্বর তীর্থ ভিতরে ভিতরে ভাঁক দিলে ভারতশিল্পী 

আচার্য নন্দলালকে । ১৯২৩ সালের শারদ অবকাঁশে গরুর গাড়ি চড়ে বেরিয়ে 

২০ 
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পড়লেন শান্তিনিকেতন ছেড়ে । সঙ্গে পুএ তেরে। বছরের বিশ্বদূপ আর ছাত্র ছু- 
একজন। চডলেন তিনি বোলপুর থেকে, গেলেন সিউড়ী, সিউড়ী থেকে এ 
গাড়িতে নৈধাত কোণে প্রায় ছ-ক্রোশ দুরে বক্রেশ্বরে । রাস্তা ভালোই বটে। 
পৌছুলেন যখন, তখন রাত হয়ে গেছে। গ্রামে থাকার ইচ্ছা নাই । গ্রাম 
পার হয়ে রাস্তর ধারে ঠাবু ফেললেন। সঙ্গে খাবার ছিল, খেয়ে 
নিলেন। ঘুম থেকে সকালে উঠ্ভে দেখলেন কি. তাবু গাড়া হয়েছে 
একটা শ্বাশানের ওপর । বক্রেশ্বরতীর্থে পৌছেই এক রাত্রি শ্বশানবাস 
তয়ে গেল | 

বীরভ্ূমের বক্রেশ্রর শৈবতীর্ঘ। প্রাকৃতিক আর দেবকীঠিময় দ্প্যাবলীর 
সমাঁপেশে এ হলো একটি মনোরম মন্দির-নগর । 'গুহ্য-ভীর্থ' বা গুপগ্তকাশী? 
_-এর পৌরাণিক নাম । বক্রেশ্বর-ক্ষে৫এের পুবে আর উত্তরে নদ 'বক্তেশ্বর । 
দক্ষিণে নদী __'পাপতরা') পাঁপহরা-তীরের শ্রশান _কাশীর মণিকখিকার 
মতন _নিত। শব-সংগার হয়ে থাঁকে সেখানে । দূর পুরান্তর থেকে মৃতদেহ 
বয়ে নিয়ে এসে দাহ করা হয়ে থাকে এখানে মুক্তির আশায় । পাপহরার 
পশ্চিম তাবে ক্ষেএস্থানের পুবাংশে লতাগুল্মপর্িবৃত একট বনভূমি । বনের 
পশ্িম দিকে ৩২০-ট শিবালয়-পরিবেষ্টিত বক্রেশ্ববদেবের উন্নত মন্দির 
গয়াক্ষেতে বিষ্ুপদ-মন্দিরের মতন | মন্দিরের দক্ষিণে সাপি সারি যোগকুপ 
-মাটটি। এই সব কৃণ্ড থেকে গবম জল বুদবুদের আকারে অবিরত প্রসৃত 
তয়ে মিশছে গিয়ে পাপহরার সঙ্গে । মন্দ্র-প্রাঙ্গণে একটি জলকুণ্ড _নাম 
শ্রেতগন্গী | এ-ছাঁডা, আর একটি যোগকুণ্ড রয়েছে -নাম জীব কুগ্ড। 
এর জল ঠাণ্ডা । মন্দির নাই এমন শিবলিঙ্গও রয়েছে এখানে অনেক । 

সশ্বেতগঙ্গা-কুণ্ডের ঈশান কোণে প্রকাণ্ড একটা বটবৃক্ষ। তাঁর চারদিকে 
ভাঙ্গা পুরানো পাখিবের মৃতি অনেক | শ্রেতগঙ্গার সঙ্গে বধমান মঙ্গলকোটের 
রাজা "শ্বেভের নাম জডিয়ে আছে । নতুন প্রতিষ্জা-করা শিব আর কালী- 
মন্দিরে ঠাধুরের নিতাসেবা হয় । আর অভিথি-সেবারও বাবস্থা রয়েছে। 
বক্রেশ্বরে মেলা বসে শিক টতুণ্শীর সময়ে । প্রবাদ হলে।, অফ্টীবক্রমূনি সিদ্ধি- 
লাঁভ করেছিলেন এখানে । ঠারই নামে মহাদেবের বরে এই ক্ষেত সিদ্ধপীঠ | 
অঙ্টাবক্রের সিদ্ধিস্থানে একটি সুরৃহং মন্দির, মন্দিরট বিশ্বকর্মীর নির্মাণ 
বলে লোকের বিশ্বাস । মন্দিরের মধ্যে পাথরের বড়ো লিঙ্গ-মুতিটি হলো 
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অষ্টাবক্রের। আর ছোট হচ্ছে বক্রনাথের। মন্দিরে শিলালিপি রয়েছে। 
তা থেকে জানা যায়, এটি ১৬০৫ শালিবাহন শকে ১৭৬৩ খৃষ্টাবে 
তৈরি করে দিয়েছিলেন রাজা আসদ জমান খশ-এর মন্ত্রী দর্পনারায়ণ । 
আরো শিপ।লেখে আরও নাম আছে । এ-সব হলে৷ পরবন্তিকালে মুল পুরাতন 
মন্দির-সংস্কারের তারিখ । তিন আকারের তিনটি পুরাতন পুকুর রয়েছে _'সাত 
কোটালী”, চন্দ্র সায়ের, আর 'ডমু সায়ের' । এর নামগুলি শুনে এই স্থানের 
বৈদিক, নাথ, তান্ত্রিক আর শামা বৃক্ধ সাধনার এতিহের কথাই মনে আসে। 
বক্রেশ্বরের কুণ্ুগুলির নাম রয়েছে 5 (১) ক্ষারকুণ্ড (২) ভৈরবকুণ্ড 
(৩) অগ্রিকৃগড (৪) সৌভাগকুণ্ড (৫) জাবখকুণ্ড (৬) ব্রহ্ম 
(৭) শ্বেতগজা আর (৮) নৈতরণী । এ-ছাড়া রয়েছে সৃষকুণ্ড। এই 
আটটি কুণ্ডের সঙ্গে এদের মঠিমাসূচক কাহিনীও জড়িয়ে আছে অনেক । 
সাপ আর ব্যা" কুণ্ডের গরম জলে এক সঙ্গে মরে থাকে । ম্লান করতে 
গেলে নামতে তয় এদের হেলে । তালপাহার পুঁথিতে কুণ্ডের মাভাত্ম। লেখা 


আছে এখালে। 
মানাগার ছোসাই-এর সমাধি । এই সমাধির মাটী খেলে আর পেটে 


মাখপে গুল বেদনা ভালো ২য়। এর সমাধি-মান্দরটি শ্বেতশঙ্গার উও্তর-উতট- 
সংলগ্র, তটের বাধা-দাটের বশদিকে অক্ষয-ব্টরৃক্ষের কাছে। 

গুই]। দুধ গিরি নামে এক যোগী সাধনা করতেন এখানে । এ 
গুহী ঠারই। [আমর শিশ্বভারতীর দুখি থেকে প্রথমে বন্রলাথের যে 
বন্নাটি পে পিয়েছি তার লেখক হেন প্রায় দু'শ বছর আগের এক 
সন্নাসা কৃষ্ণ গিরি । ইনি দ্খু শিরির পরম্পরায় ভাপ শিল্তা হওয়া অসম্ভব 
নয়।] এ-ছাডা, এখানে তৈধসের বেদী রয়েছে একটি অভি প্রাচীন 
আর প্রবাণ্ড শিমুল গাছের তলার়। 

বঞ্রেশ্ববে সতীর ভ্র-মধোর স্থান -মন পডেছিল। সেই কারণেও 
এই পুণাকুমি মহাপাঠবপে পুজো পেয়ে আসছে । এখানে দেবা মহিষমদ্দিনী 
আর মহাদেবের তৈরব হলেন 'বক্রেশ্বর' । সেইজন্বেই এই পাঠের এই নাম। 
বীরভুমে রয়েছে তিন 'বক্রেশ্বর' । এই হলে! সবচেয়ে পুরানো । দ্বিতীয়টি 
প্লয়েছে ছবরাজপুরের কাছে দেগঙ্গা গ্রামের পাশের জঙ্গলে সেখানে কুণ্ত 
থেকে ওঠে শীতল জল । আর একটি বক্তেশ্বর' রয়েছে রাজনগর থেকে 
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কিছু দূরে। সেখানেও গরম জলের ঝর্ণা আর শিবমন্দির আছে। --এই 
সব দেখে মনে হয়, বীরভূমের গরম জলের ঝর্ণাগুলোই যেন বক্রেশ্বরের 
মাহা ঘোষণা করছে । ষাই হোক, বক্রেশ্বরের কাহিনী শেষ হলো । 
গরম জলের ঝরণায় স্ান সেরেও আরাম হলো ; কিন্তু মনে একটা ভাবন। 
চলতে লাগল ভারতশিল্পী নন্দলালের । বিশ্বপ্রকৃতিতে যা কিছু সুন্দর, যা 
কিছু মনোহর, যা কিছু একটু বিশেষত্বময় তাতেই ঈশ্বরের বিদ্ভৃতির বিকাশ 
কিছু বেশি পরিমাণে বর্তমান --এ-কথাঁ হিন্দ্রমনে বছমূল। তাই সেই 
চিরসুন্দর, চিরানন্দের দ্যোতনা শিয়ে ভারতবর্ষের প্রতি অঙ্গ-প্রত্যঙ্গ তীর্থক্ষেত্রে 
পরিণত হয়েছে । নদ-নদী-কান্তার-ব্যবধান-বন্ুল ভারতবর্ষ এই তীর্থ-মালায় 
একশরার বাধনে বাঁধা পড়েছে । এ-দেশের লেকি স্বর্গাদপি গরীয়সী বলে 
দেশমাতকার চরণে মাথা নত করেছে । আরতশিল্পী নন্দলাল ১৯২৩ সালের 
শারদ অবকাশে এই তীর্থ ভ্রমণ সেরে নিলেন -মাঁথা নত করে। 


॥ বাজনগর-ভ্রমণ, ১৯২৩ ॥ 


বক্রেশ্বত্র থেকে কাছেই, এই সংব।প পেয়ে নন্দলাল দলবল শিয়ে গেলেন 
উত্তর-পশ্চিম কোণে ক্রোশ তিন দুরে রাজনগর । রাজনগরে পৌছতে 
রাত হয়ে গেল। তাবু ফেললেন একটি ভাঙ্গা মসজিদের পাশে। রান্না 
বাঁডার হাঙ্গামা নী-করে সঙ্গে যে খাবার ছিল খেয়ে নিয়ে শুয়ে পড়লেন 
কারখানার পরিশেশে। ১1৭ মাপরাতে একজন পলাতক ব্লাজবন্দী এসে 
দেখা করলে । সহম। কোথা থেকে এল সে, মনে নাই । সকালে ঘুম 
থেকে উঠে শোনা গেল, মসজিদে কারা ধেন একটা কুকুর-ছাঁনা ফেলে দিয়ে 
গিয়েছিল । ফলে, মমাজদ অপবিত্র হয়ে গেছে সেই থেকে । 

সামনেই শিশাল দীঘি --'কালীদহ' । তার কালো জলে একপাল 
হাঁস ভাসছে খুন চমতকার লাগলো দেখতে । মুসলমান রাজাদের 
বশধর ধ-এপজনের সঙ্গে আলাপ হলো । বিশেষ সসেমিরে অবস্থা তখন 
তাদের । রাজনগরে কালীদহের তিন পাড় জুড়ে বা অন্যত্র যা যা দেখবার 
সব দেখতে লাগলেন খুরে ঘুরে -সবই বিশাল সৌধের ধ্বংসাবশেষ, 
আর বড়ো বড়ো মজা পুকুর । 
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ফারসী বয়ে লেখা বাট একটি আনা হলো ওখান থেকে ডি. এম-এর 
মাধমে | দু-টে। পাথর আনার ইচ্ছে ছিল রাজনগর থেকে । কিন্তু সে আর হয়নি। 

'বীর” কথাটা অগ্টিক+, আসলে হলো জাতিবাচক। এখনও বীরভূম 
জেলায় 'বারবণ্শী'দের অস্তিত্ব রয়েছে । সরকারী রেকডে এদের ধর হয়েছে 
'রাজব্শ। বলে। সেট! নিছক ভূুল। আসলে এরা হলো আদিবাসী 
“বার-হর” অর্থাৎ কৃর্মলাঞ্ধন বীরজাতি। এদেরহই ভূমি বীরভূম । এই 
কোলগোষীর “প্রধান' ব] রাজার রাজধানী ছিল এই রাজনগরে । শাখাভেদে 
সেই রাজা বা প্রধানগণ জাতিতে “নাগবংশী" হতে পারেন । সেই নাগবংশী- 
অধ্যুষিত বপে এই রাজন্গরের আদি নাম 'নাগর' বা 'নগর' শকটি এসে 
থাকবে! নাগর? নামে দাক্ষিণাতে ও একট তার্থস্থান আছে কাবেরী নদীর 
তীরে শ্রাটৈতন্তদেব সেখানে গিয়েছিলেন! বারডুমের এই নাগরে, 
সুহ্রাঠান বিশাল এই “কীলীদহ, --প্রতিষ্ঠী সেই নাগবংশী-প্রধানদেরই কীতি 
বে এনে হয়! এই লাশযের ধাবে-কাছেই ছিল বীরবশী-প্রধানদ্র বসবাস 
-বীরপুর রব! বারসিহপুরে। লোকে বলে" কালীদহের দেবী 'কালী' 
মুসলমানদের পোৌরাক্ে। বারসিহপুরে ভেসে গিয়ে পৌচেছিলেন । ইতিহাসে 
বয়েছে, ১২৪৪ খুষ্টান্দে বারভূমের পশ্চিমদিকের সীওতালেপ্ী এই রাজধানী 
'শাগর' বা 'নগর' লুঠন করেছিল । অথাৎ উটকে! সীওতালেরা এসে 
জ্ঞান্তি নাগবশদের তঙিয়েছিল 1 কিন্তু অধিবাসীদের হগিয়েছিলেন 
সেনরাঙ্গারা। আবার সব দণই হঠে যায় দুধ্ষ পাঁতান-আক্রমণে । হিন্দ 
নাঁগ-বীর রাজাদের হঠিয়ে দিয়ে প্রায় সাত-শ বছর আগে বখতিয়ার 
খিপজ্ির সেনাপতি মহম্মদ শেরাণ এই স্থান সেনরাজাঁদের অধিকার থেকে 
দখল বরেন। লিজেতা পাঠান-ফোৌজদারদের জাঁয়গীর দান করে কাজ 
লেওয়। হলে, প্রতিবেশী আদিলাস,দের হাত থেকে রাঢদেশের সীমান্ত রক্ষা 
করাঁর। মুসলমান এতিঠাসিকবা “নাগরে'র, অন্য নাম শুনেছিলেন লাখনোর। 
সশ্তবতঃ লক্ষণসেনের একটা আক্তানা ছিল এখানে । 

রাজনগরের 'কালীপঠের' মধ্যিখানে একটি বিরাম-নিকেতনের জঙ্গলাঁকীর্ণ 
গ্রুপ রয়েছে । কেউ কেউ বলেন, ওডিষাঁয় এই রকম জলাশয়ে 
বিরাম-মন্দির আছে অনেক । ভারা মনে করেন, তেরো শতাবে কোনো 
কলিঙ্গরাঙজগ এই আরাম-নিকেতনটি তৈরি করিয়েছিলেন পাঠানদের হাত 
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চু 


থেকে রাজনগর-বিজয়ের স্মৃতিচিহন্পে । কিন্তু, একথার কোনো প্রমাণ 
নাই। 

রাজনগরের মাঠের জঙ্গলে এখন ইট-পাটকেল দেখিয়ে লোকেরা 
বললে, সেখানেই নাকি বীরভূমের আদি বীররাঞাদের রাজপ্রাসাদ ছিল। 
রামপালের সামন্তরাঁজা “কোটাটবীর বীরগুণ” এদিককারেরই লোক ছিলেন। 
এখনও 'কোট1”, “অটবী”, “বীর” 'গুণ' সবই রয়েছে অজয়ের এপারে বীরভূম 
থেকে ওপারে বরধধমানের 'ভালকি*”কোটা?' পর্যন্ত । শুধু খেশজ! হয়নি 
ঠিকমতো | বিদেশী মুসলমান-আক্রমণের সময়ে রাঢের সামন্তরাজার? সবাই 
হীনবল হয়ে ছড়িয়ে পড়েন । এর আলোচনা অনাবশ্যক। মুসলমানদের 
ঘটি সেকালের 'লক্ষোর' হলো আরো-আগের এই 'নাগর”, 'নগর? বা 
'রাজনগর” । বিষধ্-পুরের মল্লরাজারা আর রাজনগরের ৰীর-নাগ রাজারা 
ছিলেন রাটের স্বাধীন সামন্তরাজাদের ছই স্তভ্ত-যকূপ। পরে, নাগরের পাঠান 
ফৌজদারেরা বীরভূমের এই স্থান পূরণ করে । ভীাদের ইতিহাস রয়েছে 
১৫১৮ সাল থেকে । 

রাজনগরে এখন রয়েছে ভগ্রাবশিষ্ট বারদ্বারী রাজপ্রাসাদ, মন্দির, 
আর এইদে! কালীদহ' | আর রয়েছে মাটি-কাঠ-পাথরের ভাঙ্গা নগর- 
তোরণ, বা ঘাটোয়াল-রক্ষিত 'ঘাঁট', ফুলবাগানে কবরখানা ; ভাঙ্গা 
ইমামবাডা রয়েছে, আর আছে অপুৰব টেরাকোট।-কাজের ভাঙ্গা দ্বাদশ 
গম্বজ্জের মতিনুর মসজিদ, --কষ্টিপাথরের ফলকে আশ্চর্য কারুকার্য । 
আছে নাগরের হিন্দু বীর-নাঁগ রাজাদের পতিত নহবতখানী। কিন্তু, সে 


নহবতখানা থেকে সানাইয়ের সবুর অজ আর শোনা গেল না। 


॥ গড়জঙগল-ভ্রযণ, ১৯২৩ ॥ 


শান্তিনিকেতনে পৌষ-মেলার পরে, ২৯-১২-১৯২৩ তারিখে আচার্য নগলাল 
গড়জঙ্গল” রওনা হলেন --লাউসেন - ইছাইগঙ দেখে আসবার জঙন্কে। 
এবারে সঙ্গে গেলেন পুত্রকন্তাদের নিয়ে নন্দলালের সহ্ধগ্তিণী শ্রীমতী সুধীরা 
দেবী, শ্রীস্বুরেত্্রণাথ কর, ছাত্র শ্রীধীরেন্্রকঞ্চ দেববর্পণ, মাসোজী, চিত্রা, 
ইরিহরণ আর অধ্যাপক শ্রীহরিদাস মিএ। শান্তিনিকেতন থেকে রওনা হয়ে 
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গরুর গািশে গুরা ইলামবাঙ্জার পৌছুলেন। ডাকবাঙ্গলোর মাঠে ভাবু 
গাড়] হলো । একরাত্রি কাটলো ওখানে ॥ ইলামবাজারের হাটতলার মন্দিরে 
অদ্ভুত সব টেরাকোটা দেখলেন । ইলামবাজার থেকে অজয়ের দক্ষিণে 
বর্ধমান জেলার বনকাটি গেলেন। ওখানেও মন্দিরের টেরাকোটা, পুরানো 
ভাঙ্গা সব বডে! বড়ো বাড়ি দেখলেন, আর দেখলেন পিতলের পুরাতন 
রথ। রথের ভাঙ্কষ থেকে অনেক রাবিং নিগ্সে নিলেন । পরে ১৯৩৩ সালে 
বনকাটী গিয়েও অনেক রাবিং এনেছিলেন । সে পরে বলা হবে। বনকাটি- 
অযোধ্যায় তখন ছিল অনেক তাতির বাস । মন্দিরে মন্দিরে টেরাকোটাও 
ছিল অনেক । 

এসব দেখে, পরের দিন প্রা অজয়ের দক্ষিণ তার ধরে সোজা? 
পশ্চিমমুখে ছ মাইল হেটে বধমানরাজের শেষ সেনানিবাস গডজজল দেখতে 
গেলেন । শিয়ে পৌফদ্ুলেন বৈকাঁল নাগাদ! কাছের একটি গ্রামে নিয়ে 
একজনের বাড়ির শে খিডকি পুকুবের ধারে দাওয়ায় আশ্রয় শিলেন। 
বাঘা-বালার অসুবিধে । রাত কাটানো হলো । সকালে তাডাতাডি খাওয়া- 
দওয়া সেরে লিয়ে সবাই জঙ্গলের পথে হশটভে লাগলেন । শড়-বেডে 
খুব চগডা মঙ্জা জল-পরিখা আর ঝামাপাথরের প্রশস্ত ভাঙ্গা প্রাচীর আছে, 
পাশা রয়েছে, তিনলট তোৌবণ অতি ভাঙ্গা অবস্থায় _-৫0০0178101)-এ 
রতি ডিল. দেখলেন । ইচ্াইঘোষের দেউল দেখলেন - বিরাট উচ্চ 
মন্মেন্টেব মহন । দেউলে ইটের কাজ অপুব। দরজার ওপরে ফুল আর 
শতাশুঙ্গিমায় নানা সুতি রয়েছে । সুব্ন্রনাথের ছিল একটি কল/পসিব্‌ল 
(টেলিস্কোপ । দেউল দেখার কাডে লাগলো সেটি ভালোরকম। বর্ধমানের 
গোপভুমের এই গঠঙগঙগল ॥ গিঙের উন্টেঃ দিকে বীরভমের কে হলি, মাঝে 
নদী অজয় । হরিদাস মিএমশায় ইছাহ ঘোষের দেউলের সঙ্গে তুলনা 
বদে ওডিষ।ার মন্দির সম্পতক আলোচনা করতে লাপলেন। সঙ্গে সঙ্গে 
বাহদালাদেশের পাল ফুগ. সেন যু, লক্ষ্মণ সেন, জয়দেব-টয়দেবও এসে 
গেল । এই আলোচনা আপাতত: আমাদের অনাবশাক । কিন্তু আদি ঢেঞ্ুর 
গড়ের বা এই গড়জঙ্গলেব মুল কাহিলী বাঙ্গালার এপিক কাব্য ধমমঙ্গলের 
অন্ত কাহিনীর মালাগীথার সুত্রপাত ঘটিয়েছে । এবং আচার্য নন্দলাল 
কালে কালে গোট। ধর্সমঙ্গলখানিই চিএভূষিত করেছেন। 


* ১৬০ ভারতশিপ্ী নন্গলাল 


'জঙ্গলমহল' অঞ্চলের এই গড় অতি প্রাচীন। কালে কালে নানা নামে 
এর পরিচয় রয়েছে _-ণেকুরগড', 'শামারূপার গড়, শ্রীহটীা গড়? 
'ইছাইগড” 'লাউসেন গড” এ্রিষষ্টি' বা “তিহট্' না 'ভিহটের গড়", গিড় 
কিল্লা”, "গড সেনপাহীড়ী” বা 'লালগড' । আর সব মিলিয়ে 'গড়জঙ্গলঃ । 
এই সব নামের মধ্যে গডকিল্লার আগে পর্স্ত নামগুলি ধমমঙলের ইছাই 
ঘোষের নামের সঙ্গে জুড়ে আছে । সম্ভবতঃ পালমুগে এ-গডে সামস্ত 
রাজা শামঘোষের ছেলে ইছাই ঘোষ ছিলেন কুলদেবী শামারূপার 
অনুগুহীত 'ও অজেয় বীর । গৌডেশ্বুর --মহীপাল কিংবা ধম্নপালের সামন্ত 
রাজা ছিলেন দক্ষিণপাঁটের ময়নাগডের রাজা কর্সেন । তাঁর পুত্রগণ 
মধ্যরটের ডেকুরগড়ের খিদ্রোতভী সামন্ত ইছাই ঘোষকে দমন ব'রতে 
গিয়ে নিহত হয়েছিলেন। কর্সেন ছিলেন গৌডেশ্বরের বন্ধু। গৌঙেশ্বর 
পত়ীপুঞ্রহীন উদাঁপী বৃদ্ধ কর্ণসেনের সঙ্গে নিজের কিশোরী শালিক! 
রঞ্জাবতীর বিবাহ দিলেন । ধর মরঠাঁকুরের বরে রঞ্জাবভীর পুত্র হলো লাইসেন। 
শালেভরে ম্বত্য বরণ করে রঞ্জাবতীর এই সিদ্ধিলাভ। 

ইছাই ঘোষকে দমন করবার জন্তে লাউসেনকে ঢেকুরগড়ে পাঠানো 
হলো । লাউসেন আর স্টার সেনাপতি কালু ডোম অজয়ের ধারে এসে 
উপনীত হলেন | হছইঘোষের অজেয় সেনাপতি লোহাটা বজ্জরকে বধ 
করে কালু ডোম তার কাটামুণ্ড গোৌঁডপরবারে রাজশ।লক মহামদের 
কাছে নিয়ে গেল । 

লাউসেন ঘোডায় চডে অজয় পার হতে গিয়ে নদীর জলে পড়ে 
গেলেন। অজর়নদ হাকে ধরে পাহালে বক্ুণের কাছে নিয়ে গেলেন। 
লাউসেনের দলবল আত্মহত্যা করবার জন্তে জলে ঝাপ দিতে গেল। 
তখন ধর্মঠাকুর অজয়ের জল হট্ভর করে দিয়ে লাউসেন আর তীর 
অনুচরদের উদ্ধার করলেন। অজয়ের তীরে ঢেকুর গড়ে ইছাই-এর সঙ্গে 
পাউসেণের যুদ্ধ বাধল। শামারূপা দেবার বরপুত্র হলেন ইছাই। লাউসেন 
যতবার হচছাই পোঁষের মাথা কেটে ফেলেন, রাম-রানণের যুদ্ধের মতো 
ততবারই দেবীর কৃপায় ইঞ্াই-এর কাট'-মাথা ধড়ে গিয়ে জোড়া লাগে। 
তখন দেবী শামারূপা ইচ্ছাইকে অঙয় দিলেন যে, তিনি লাউসেনকে বধ 
করবেন। কিন্তু দেবীর এই প্রতিজ্ঞ ফলেপ্ছল ধৃতরাষ্টের ভীমসেন বধের 
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মতন। মায়া লাউসেন তৈরি করা হলো, দেবীর প্রতিজ্ঞা রইল, লাউসেনও 
মরলেন না। তখন দেবতারা ষড়যন্ত্র করে দেবীকে শিবের কাছে নিয়ে 
গেলেন; আর এই ফাকে লাউপেন ইছাইঘোষের মুণ্ড কেটে ফেললেন! 
বির কৃপায় কাটামুণ্ড মুক্তিলাত করল। সুতরাং দেবী আর ইছাই 
ঘোষকে পুনজীবিত করতে 'পারলেন না। ইছাইঘোষ মারা গেলেন। 
লাউমেন ইছাই-এর পিতা বিদ্রোহী শাঁমঘোষকে গৌঁড়েশ্বরের বশ্যতা স্বীকার 
করালেন । 

আচাধ নন্দলালের ৩৫ সংখ্যক কড়চাতে দেখছি, তিনি ১৯২৩ সালের 
২৯-এ ডিসেম্বর গডজঙ্গল ভ্রমণে গিয়েছিলেন । তিনি ছবি এঁকেছেন 


লাউসেন-গড়ের ইচ্গাইঘোষের দেউলের । ভুবনেশ্বরের মন্দিরের মতন 
ওডিস্কার রেখ-দেউলের অনুরপ ইছাই-দেউল | লাউসেন-গড়ে শামারূপা! 


দেবীর ভাঙ্গা-মন্দিরের ছবি করা রয়েছে । মন্দিরের মধ্যে ইছাইঘোষের 
মুি আট-দশ ইঞ্চি উচু ছিল মনে করে তিনি স্কেচ করেছেন। 

নন্দলালের প্রথম পধায়ের ২৯ সংখাক স্কেচুরুকে নানা জন্ত-জাঁনোয়ারের 
ছবি করা রয়েছে: -ঘোঁড়া, ভাতী এই সবের ছবি, আর তার 4912115 
--শানা জায়গ! থেকে করা । চীনা একট পুরাতন প্রাগৈতিহাসিক বাঘ- 
শিকার থেকে করা স্কেচ রয়েছে । সেইসঙ্গে তার ডায়েরিতে লাউসেনের 
বাথবধ, গগ্াবধ ইত্যাদির ছবি রয়েছে ধম্রমঙ্গল থেকে করা । 

ধর্মমঙ্গল কাবে)র প্রথম কবি হলেন বূপরাম চক্রবভী। ষ্রার পুঁথি 
বর্ধমান সাহিত্য-সগা থেকে প্রথম প্রকাশিত হয় ১৩৫১ বঙ্গাকে । আচার 
নন্দলাল বূপরামের ধমমঙ্গল গ্রন্থখানণি চিত্রভৃষিত করেন ১৯৪৪ সালে ! 
সে-কথা যথাসময়ে বলা হবে। -বপরামের পাষগার চৌপাঁড়ি থেকে 
প্রতাবতন, পথে মায়াবাঘ দেখে কাছাড় খাওয়া, ধমঠাকুরের দশনলাভ 
শরেখাচিত্রগুলি কবি রূপরামের জীবন সংক্রান্ত । বাকি, রঞ্জাবতীর শালেশর 
ছবিখানি ধম'মঙ্গলের কাহিনীর অনুসরণে আকা । বনকাটির পিতলের 
রথের পুতলোর আদলে আচার্য নন্দলালের তুলিতে রঞ্জাবতী রূপ পেয়েছে। 
ধর্মসেবিকা রঞ্জাবতীর কচ্ছ,সাধা শালেভরে স্ৃত্াবরণ -আচাধ নন্দলালের 
অনবন সৃষ্টি। 
২১ 


১৬২ ভারতশিলী নন্দলাল 


গৌডদরবারে গিয়ে লাউসেন যাতে আপন শোৌধবীরের পরিচয় দিতে 
না পারেন সেই উদ্দেশ্তে তীর ঈর্ষাপরায়ণ মাতুল মহামদ ময়নায় আটজন 
অল্প পাঠিয়েছিলেন, মন্লুযুদ্ধে লাউসেনকে হারিয়ে ঠার তাত-পা ভেঙ্গে তাকে 
অকমণণ্য করে দেবার জন্যে । কিন্ত, লাউসেন মল্দের অনায়াসে পরাস্ত 
করলেন। এই মল্লবধের চিত্র একেছেন নন্দলাল | 

মল্লদের পরাস্ত করে ভাই করুরধবলকে সঙ্গে নিয়ে লাউসেন গোঁড় 
যাত্রা করলেন। পথে জলন্দার বনে কামশল অধাৎ কেদো বাঘ বধ করলেন । 
_-এই দৃশ্যও নন্দলালের তুলিতে রূপ পেয়েছে। 

গৌড়েশ্বর শিমুলের রাজা হরিপালের কন্তা কানড়াকে বিয়ে করতে 
ইচ্ছুক হলেন। কিন্তু, কন্াপক্ষ প্রস্তাব প্রতাখ)ান করায় গোৌড়েশ্বর 
হরিপাণের বিরুদ্ধে যুদ্ধযাত্া করলেন। কানড় আর তার দাসী ধুমপী 
জনে ছিলেন দেবীর অনুগৃহীত শুভ দেবী একটি লোগার গগ্ডার দিয়ে 
বললেন, যে এই লৌ২-গগ্ডারের মাথা একচোটে ক।টতে পারবে সেই 
রাজকন্যাকে বিবাহ করার ষোঁগা বলে বিবেচিত হবে। রাজা বারাজশ্যালক 
মহমদ কেউই তা পারলেন না । কিন্তু, লাউসেন কৃতকাধ্‌ হয়ে কানঙাঁকে 
বিবাতড করলেন । লাউসেনের এই লপোভার গগ্রাপ্-বধ বাঠিনীও আচাঁধ 
নন্দলাঁপের তুলিকা্পর্শে সপ্তীবিত হয়ে উঠেছে । 

গড়জঙগলে সেকালের বাঙ্গাণার বারগাথার প্রভাবশেষ যা যা তখনও 
ছিল, আচার্য নন্দলা সে-সব যতদূব সপ্তব ঘুরে ঘুরে দেখলেন, অতিক্টে 
জঙ্গল ঠেলে ঠেলে শিয়ে। শামারূপার এই গঙডের কিছুকাল আগেও প্রভাৰ 
প্রতিপত্তি এত বেশি ছিলি যে, গড়ের বাজনা শুনে সেকালে দুরগাপৃজায় 
মহাষ্টমী ও মহানপ্মী সন্ধিক্ষণের বলিদান সম্পাদন করা হতো । লোকে 
বলে, সে বাজনা এখনও বাজে । তলে সে শোনাথ কান আর আমাদের 
নাই | যাই ঠোক, আচাধ নন্দলাল গঙ্জঙ্গল ভ্রমণ করে শাশ্খিনিকেতনে 
ফিরে এলেন। তিনি অন্কর দিয়ে বুঝে এপেন, পুরুষপরম্পরার প্রাণময় 
সত্তাতেই আমরা আজও সঙ্ীবিত। জঙ্গল থেকে যথাস্থানে ফিরে এলেন 
এতিহ্া- ভাঁলনাঁর মুঠি মুঠি স্ব্ণরেণ কুডিয়ে নিয়ে । 


॥ শান্তিনিকেতন-দসমাজে ॥ 

গুরুদেবের বিশ্বভারতীতে নানা! লোকের সমাগম। নানা গুণী, জ্ঞানী 
আনাগোন! করেন, কেউ কেউ কিছুদিন ধরে থেকেও যাঁন তাদের আপন 
আপন ক্ষেত্রে অধিষ্টিত হয়ে । কর্মরত অবস্থায় ভারা আচার্য নন্দলালের 
সংস্পর্শে আসেন। সামাজিক মানুষ নন্দলালও তাদের সঙ্গ কামনা করেন। 
কলাভবনের ক্লাস নিয়মিত চলছে ; চীন-জাপানে যাবারও আয়োজন হচ্ছে (-- 


| কাসাহারী, ৯৯২৪-২৮ | 


'জাপান থেকে এসেছিলেন এদেশে । আমাদের শ্রীনিকেতনে কৃষিবিভাগে 
কাঁজ করতেন তিনি। কার্পেনটি, আর হটিকালচার শেখাতেন। কাসাহারা 
এলেন কগকাতা থেকে এখানে । শ্রীনিকেতনে ১৯২৪ সালের গোড়ায় 
গাছের ওপর বাঁডউি তৈরি করেছিলেন কাসাহারাঁর নিদেশে কোনো-সান। 
গরুদেব খাকতেন সে-বাড়িতে । আমার ছবি করা আছে সেই বাডির। 


'কলকাতায় মতাঁরাজা প্রদ্যোৎকুমার ঠাকুরের বাড়িতে জাপানী ধরনের 
বাগান করতেন কাসাহারা। জাপানে বড়ো আটিস্ট না-হলে মিনিয়েচার 
টা-গাে'ন বাঁ বামন গাছ-টাঁছ করতে পারে না কেউ। ডক্টর জগদীশ 
বসু কাসাহারাকে ডেকে এনে তার বাড়ির সামনের বারাগায় আর ভেতরে 
গাঙেন করিয়েছিলেন । কাসাহারা যখন প্রদ্যোংকুমার ঠাকুরের বাড়িতে 
বাজ করতেন, একদিন ওকাকুরা গেছেন মহারাজা প্রদ্যোধকুমারের সঙ্গে 
দেখা করতে । কাসাহারাকে ওখানে কাজ করতে দেখে ওকাকুরা মহ!রাজাকে 
বললেন, _আপনি রেস হর্সকে দিয়ে মাল বহাচ্ছেন! উনি একজন 
বডো আউস্ট। অবনীবাবু বলে কষে কাঁসাহারাকে প্রথমে নিজের কাছে 
রাখেন। পরে, ভার ওখান থেকে শান্তিনিকেতনে পাঠিয়ে দিলেন। 
এলমৃহাপ্টসাহেব ভ্াঁকে ফায্রিং-এ লাগালেন শ্রীনিকেতনে । ওখানে 
কাপেন্টারিও করতেন তিনি। থাকতেন শ্রীনিকেতনেই সপরিবারে । 


কাসাহারার বড়ে! মেয়ে ইতু সানকে বিবাহ করলেন আমাদের ধীরানন্দ 


১৬ষ্ঁ ভারতশিল্পী নন্দলাল 


রায় । ছোট মেয়ে মিতু সানকে আমাদের আলু বিয়ে করবেন বলে 
চট করতে লাগলেন। কিন্তু সে মারা গেল টি. বি.-তে। এখন বড় 
মেয়ে বাঙ্গালীর বেহদ্দ হয়েছে ; জাপানী বলতে ভুলে গেছে! কাসাহারাকেও 
টি. বি. গরেছিল। পরে তিনি এতেই মারা গেলেন শ্রীনিকেতনে। 
লড়াইয়ের সময়ে কাসাহারাঁকে নঙ্রবন্দী করে রেখেছিল বুটিশ সরকার । 
কাসাহাঁরার স্বৃত্ুর পরে তার স্ত্রী প্বেচ্ছায় জাপানে ফিরে গেলেন। 

“ছুটির দিনে শিকার করতে যেতেন কাপাহারা । কোপাই নদীতে 
মাভ ধরতেও বসভেন। শিকার করতেন কোপাই-এর ধারেই। সারাদিন 
থাকতেন ওখানে মাহ ধরতে বা শিকার করতে গেলে। অবনীবাধুর 
বাড়িতে কাঠের কাজ করেছিলেন ঠিনি। ভাকে কোনো কাজ করতে 
বললে, আগে ধ্যান করতে বমতেন। কোন কাঁজ করতে গেলে, বা কেউ 
কোনো কাজের ফরমাশ করলে কাসাহঠাপা চুপ করে বসে থেকে আগে 
কাজের ফর সবটা ধান করে নিতেন; কাজের আগাগোড়া চোখের সামনে 
ভিমুয়েলাইজ করতেন : তারপরে করে দিতেন যেমনটি চাই ঠিক তেমনি। 
আবনীবাবুকে 'বামন গাছ” তৈরি করে দিয়েছিলেন তিনি । একটি স্বদেশী 
পাঁকুর গাছকে জাপানী কায়দায় [300 770০ করা হয়েছিল। আমি 
সোসাইটি ছেড়ে যখন শান্তিনিকেতনে আমি, সে-গাছটি তখন অবনীলাবু 
আমাকে উপভাব দিয়েছিলেন । সেটকে আমার সোসাইট-জাবনের প্রতীক 
ডেনেছিপেন চিনি । সেকথা আগে বলেছি । 

'মজার কিচেন গার্ছেন কবরনেন কাসাহাঁবা। এসফাঁপি জমিতে সমস্ত 
ফাঁমিলির আনাজ্গপান্তি সেই বাগান থেকে সরবরাহ করা যেত। হর্টিকালচারে 
গাচ্ছপালার তকাশমার ব্াাপারে খুব গশু'র জ্ঞান ছিল তার । সীঙডুলিং 
করে গাছ করতেন । গাছ ভোলা-টোলাতেও এক্সপার্ট ছিলেন । 

কোপাহারা ছিলেন একজন শিক্ষাপ্রাপ্ত পৈশিক । আ্ীনিকেতনে থাকতেন 
সাঁওতালদের মতন মাথায় গামছা বেঁধে সব সময়েই । এদিকে, পরনে 
থাকতো! কোট আর পা-জামা । শাস্তিনকেতনে এলে আমাকে শর! 
জার খাতির করতেন খুব। তিনি মারা গেলেন ১৯২৮ সালের ৩র] জুন। 


॥ ভীমরাও শাস্ত্রী, ১৯১৪-২৭ ॥ 


“এর সঙ্গে আমার আলাপ ১৯১৪ সাল থেকে । এখানে তিনি গান 
শেখাতেন। ওস্তাদ গান। বয়সে বড়ো ছিলেন আমার চেয়ে । বাড়ি 
ছিল কোলাপুর-বেলগাগ্ড। জাতে মারাতী । বেলগা্ড হলো গোয়ার 
কাছাকাছি! এখানে যখন প্রথম এলেন তখন তিনি অবিবাহিত । বেটে" 
খাঁটো, মোটা-সাটা আর খুব আমুদে লোক ছিলেন। এখানে প্রথম 
যখন আসেন, মাথায় প্রকাণ্ড এক টিক । কিন্তু, শাম্তিনিকেতনের আব- 
হাওয়ায় দেখতে দেখতে ভ্রমশঃ সে টিকি তার পাতলা হয়ে হয়ে টিকটিকির 
লেজ হয়ে গেল। তার পরের ধাপে, ওটিকে আচড়ে চুলের ভেতরে 
গোপন করে রাখঙতেশ। গায়ে থাকতো মেরজাহ । বাঙ্গলা বলতে শিখে- 
ছিলেন ভালো রকম। খাকতেন এখানে, ছাতিমতপার কাছে বটতলার 
বাতিতে। বেলগাহ আর পেয্্রারা গাছ এখানে অনেক লাগালেন তিশি। 

“একবার একটা মজার ঘটনা হলে? । উনি ছুটাতে বাড়ি গেছেন। 
বাড়ি থেকে ফিরহে দোর হচ্ছে শৌর্বারুর মজে শলা এঁটে সবাধ।ক্ষকে 
বলে জামরা একটু মজা করণুম । মিঃছমিহি করে মাইনে কেটে নেওয়া 
হলো । গেৌরবারু সবাধ্যক্ষ শোটডশ ইনু করে দিলেন । শান্তা গরুর গাড়ি 
থেকে ঠার মোট-থাট নামানোমাত্র আমাদের বেয়ার 'কালো' গিয়ে 
৮০২] ১০17৮160 1১179 101৮0] 7৩এ৮াতণএ নোটিশ সাত করুপে। নোটিশ 
পেয়েই শাম্রী তগ্থুনি অফিসে ছুটশেন মোট-খাট ফেলে রেখে । আমামাঞ 
সঙ্গে সঙ্গে শোটিশ দেওয়া হলো কেন, এই বলে তিনি অভিযোগ করপেন। 
তখন সবাধাক্ষমশায় গণ্ডার ভয়ে বললেন, _আপনার আসতে পেরি হবে, 
এ কথ চিঠ দিয়ে আগে জানানো উচিত ছিল । লাইব্রেরীর ওপরতলায় 
ধন আমাদের কলাভবনের ক্লাপ বসতো । আমি ওপর থেকে সস্টে 





উমস্টে ওদের এই নাটক অভিনয় দেখলুম | 
শাস্ত্রী বিবাহ করলেন শেষ বসে খুদেরই দেশের মেয়ে ভামী 
উি্লীষ্র্কে। অঞ্জ বয়স গর ভ্্রীর । বৌদিকে আনলেন শান্তিনিকেতনে । 





১৬৬ ভাঁরতশিল্পী নন্দলোল 


উঠবেন স্থির হলো দেহপীর পাশে নতুন বাড়িতে । এ ব্লকের পশ্চিমের 
দিকটা ঠিক করা হলো। ঘরটা সবই ওঁকে দেওয়া! হলে! । নতৃন বউ 
এনেছেন । আমি, অক্ষয়বারু, সরোজ সবাই মিলে ফুলশয্যার ব্যবস্থা 
করলুম। শান্তর আবার পেট খারাপ হতো ছাতিম ফুলের গন্ধ 
পেলে। শীতের শেষ | সবে ছাতিম ফুল ফ্ুটেছে। ছাতিম ফুলের উগ্র 
গন্ধে হাতী মাতাল হয়ে যায়। যাই হোক, আমরা ছাতিম ফুল দিয়ে 
দিয়ে গুদের বিছানা ন্তরতি করে দিলুম । তারপর রাত্রে বাসরঘরে ঢুকেই 
ভীমরাও-এর সে কী ভীষণ চীংকার | 

'শান্ত্ীর স্ত্রী কাপড় পরতেন কাছ দিয়ে -মারাঠী মেয়েরা যেমন 
করে পরে থাকে । পান খেতেন খুব। বোদি পান খেতেন বলে, সরোজ 
পাঁন সেজে সেজে নিয়ে যেতো। তাতে টুন থাকভো না _সে না-থাক্‌। 
আবার বৌদি পাঁন সেজে দিতেন ভালো করে। রগড় হতো খুব এই 
করে করে। মাঝে মাঝে আমাদের ডেকে ডেকে খাওয়াতেন । বিশেষ 
করে খাবার তৈরি করতেন দেওয়ালীর সময়ে । এ সময়ে আমাদের ডেকে 
খাওয়াতেন শ্ীর ভাতের তৈরি খাবার --'এলাচ-দান।, । 'এলাচ-দাঁনা, 
তৈরি করতেন তিনি আঁবাঁব রংটং দিয়ে | 

'ভীনরাও শান্ত্রী খুব গান-টান গাইতেন হোপির সময়ে দিনুবাঁবুর সঙ্গে । 
ভবলাঁও বাঁজাতেন। ভালো গাইয়ে ছিলেন তিনি। বই আছে ছার 
স্বরলিপির ওপর --মাম হলে! 'রাগশ্রেণী' । গুরুদেব ভামরাঁও হাসুরকার 
শান্ত্রীর এই বইঈ-এর ভূমিক। লিখে দিয়েছিলেন । শিশ্বগারতী তবার আগে 
থেকে শন্তিনিকেতনে ইনিই প্রথম মার্গ-সঙ্গাতের শিক্ষক | বনু বছর তিনি 
আশ্রমের সঙ্গে যুক্ত ছিলেন । সংক্ষতেরও ভালো পণ্ডিত ছিলেন তিনি। 
শেষে, বেশি মাইনের চাকরী পেয়ে চলে গেলেন বোম্বেতে । সেখানে গিয়ে গানের 
ইঞ্কুল করেছিলেন; গানের গৃহশিক্ষকতীও করতেন। 


॥ গৌরগোপাল ঘোষ, ১৯২০-৪০ ॥ 


'চন্দননগরে বাঁড়ি। প্রাক্তন ছাএ এখানকার | ডানপিটে ছিলেন খুব । সুধী- 
রঞ্জনের সমদাম।য়ক । বথাবাবুদের পরের বাাচ । থাকতেন তিনি ডরমিটরিতে 
ছেলেদের কাছে । বি. এস্‌. সি. পাশ করেছিলেন । এখানে ছিলেন 
অঙ্কের টিচার। এখানে আসার আগে থেকেই আমি ওঁকে জানতুম । 
মোহনবাগ!নদলের ভালো খেলোঁয়াড ছিলেন গৌরবাবু। গোঁফ ছিল একজোড়া 
বিরাট । খেলতেন জুতো পায়ে দিয়ে। ব্যাকে খেলতেন। তখনকার 
ইৎরেজদের টিমের বিঞ্চদ্ধে খেলতেন । -মোহনবাগ!ন-ফুটবল-টিমের 
কাঞ্ধেন হয়েছিলেন একবার। 

'আমি যুটবল-খেলা দেখতে ওস্তাদ । দেশ থেকে আমতুম খেলা 
দেখতে । স্টিমারে আসতুম সকালে । ইডেন গার্ডেনে বসে চীনে বাদাম 
খেয়ে দিন কাটাতুম | খেলা দেখে স্টিমারেই ফিরে যেতুম। খুব উৎসাহ 
দিত্রম খেলায়। এখানেও খেলতেন গোঁরবাবু বরাবর; আর অঙ্ক শেখাতেন 
ছেলেদের । 

'রখীন্দ্নাথের পরবে শ্রীনিকেতনের সচিন (১৯৩১-৪০) হলেন তিনি। 
পরে, কো-অপারেটিভ বাাঙ্কের ডিরেক্কার হলেন। বিয়ে হলে। মুকুলের 
বডে| বোন অনপুর্ণার সঙ্গে । উদ্যোগ করলেন প্রতিমা দেবী আর রথীবাবু 
মিলে । তখন রানীর বিবাহ হয়নি । বর কনের বয়সে তফাং হলো 
অনেক । কনের বয়েস আঠারো খুঁড়ি, আব বরের চলিশ-বিয়ালিশ 17 
বয়সের ফারাক অনেক । যাইতোক, আমাকে শ্রদ্ধা করতেন ; আমার সঙ্গে 
পরামর্শ করতে এলো অন্নপূর্ণা । বললে, ০ সুরা বলছেন; তবু আপনি 
পলেন তে। বিয়ে করবো । আম বললুম, -ছেলে খুব শালো, স্বভাব, 
চরিত ভালো, শরীরও ভালো । সুতরা”, আপত্তির কি থাকতে পারে। 

“গৌরবাবু আছেন শ্রীনিকেতনে (১৯৩১)। আমরা বরযারী যাবার 
বাবস্থা করলুম। কনের নাম অন্নপূর্ণা । কাজেই গৌরবাবুকে শিব সাজিয়ে 
পোভাযাত্া বার করা হইলো । আগে আগে চলেছে সওতাঁলের চল 


১৬৮ গারতশিজী লন্দলাঙ্ 


চু 


দামামা নাকাডা বাজাতে বাজাতে -এক দফা । তারপর গ্রামের লোকের 
দল) তাঁর পিছু আমাদের এখানকার বরযাএীর দল । বর বিয়ে করতে 
চলেছেন --এড়ে গরুর বদলে, গরুর গাঙিতে চঙডে। শিবের জন্তে 
বাঘছাল তে! পাওয়া গেল না। বাঘছালের ডিজাইন করে এঁকে দিলুম -_ 
কম্বলের ওপরে । গাড়িতে খড় বিছিয়ে গদী করে তার ওপর সেই কম্বল 
পেতে দিলুম। বর চলেছেন! আতরওয়াল৷ হলেন আমাদের সুরেন। 
প্-পাশে মশালের লাইন । শিব চলেছেন বিবাহ করতে । সঙ্গে চলেছে 
ভূতপ্রেত; সেই বাবস্থাও করা হলো । ঘোডার নাচ হলো। পায়ে ঘুঙ্গুর 
পরে সশওতাল একজন ঘোড়ার নাঁচ দেখিয়ে দিলে । স্পষ্ট মনে আছে 
আমার --ঘোঁড়া নাচছে । সে আগে আগে ঘোড়ার নাচ নাচতে নাচতে 
চলেছে । -সমারোহে আনা হলে বরকে ঠিক যেন শিবের বিয়ে । 

'উত্তরায়ণে শোঠাযাত্রী এলো । রথীবাবু সবদিক থেকে সব বাবস্থা 
করলেন। আশ্রমে আনন্দে তখন ভরপুর জাবন আমাদের । এখন ভদ্রলোক 
_ জেণ্টেলম্যান সকলে । এসব আমোদ-আহলাদে কারোর প্রাণ সারা 
দেয়না । কাছাকাছি নব গ্রাম, আর আ্রীশিকেতনণ-শাঙহিনিকেতন তখন 
সব মিলে আনন্দে আমরা একশা হয়ে যেতুম। 

'গোৌরধারুব বিয়ে হলো মৃকুলদের বাড়িতে! বিয়ে ভলে। হিন্দ্রমতে । 
পুরুত এলো আদিত্যপুর থেকে । অন্নপৃ্ণীর ম| তার 'বুভী'র বিয়ে দিলেন 
হিন্ুমতে । 'বুডী” হলে! অন্নপূর্ণার ডাকনাম । আমাদের শিব-ছর্গার বিয়ে 
হলো । ডানপিটে গৌরবারু শান্ত হলেন। 

গোৌরবাবু এলম্তার্টঁ সাহেবের অনুরোধে শ্রীনিকেতনে কোঁঅপরেটিভ 
ব্যাঙ্কের ডিরেক্টার হয়েছিলেন। গুরুদেবের বিশেষ আস্থাভাজন ছিলেন 
তিনি । ওখানেই মারা গেলেন থংম্বসিস হয়ে। ওখানেই তাকে দাহ করা 
হলে পুকৃরধারে । মরবার আগেই গৌরবাবু তার সম্পত্তির উইল করে 
গেছলেন 'বুড়ী'র নামে । গোৌরবাবুর নামেই হলো শাস্তিনিকেতনের এ 


গোৌরপ্রাণ' | 


| স্ুুরেন ঠাকুর, ১৯১৯+৪০ ॥ 


'ভাইপোদের মধ্যে গুরুদেব সুরেনবারুকে ছেলের চেয়েও বেশি 
ভালোবাসতেন । তার স্ত্রী হলেন সংজ্ঞাদেবী। মহষির ভক্ত প্রিয়নাথ 
শান্তর কন্যা । লাইফ ইন্সিওরের কাজে সুরেনঠাকুরই হলেন এদেশে প্রথম 
ংগঠক । হিন্দৃন্বান ইনসিওরেন্দ কোম্পানীর জনক ছিলেন তিনি । 

'হাঠভেল সাঠ্বে, সিস্টার নিবেদিতা বাঙ্জগালার ভাতশিলের সঙ্গে 
আর্টের খনিষ্ঠ সম্পর্ক দেখিয়েছিলেন । কারুশিল্প হিসাবে সুরেন্্রনাথ এর 
উন্নতির টেম্টা ধরেন । "জমিদারির কাজকম” ছেড়ে হার মন জমি-জমার 
ফটকা ব।বসায়ের মধো গিয়েছিল । 

'ওকাকৃরার বন্ধু ছিলেন তিনি । প্রথম স্বদেশী গর বাড়িতেই হয়। 
সন্ত্রাসবাদের গোডাপগ্ুন করলেন এদেশে ওকাকুরা আর সুরেন ঠাকুরর। 
মিলে । স্ব যুক্তি পরামশ হতো গর ওখানে বসে । গুরা চেয়েছিলেন, 
ভারতবধষ স্বাধীন হোক _-যে কোনো প্রকারে । পি. মিত্র, অরবিন্দ ছিলেন 
ওদের দলে । এদের থেকেই পরে মুরারীপুকুরের দল হলো । বিদেশ 
থেকে অস্ত্রশস্ত্রের আমদানি ততো! । আমাদের দেবব্রত« ছিলেন এ দলে। 
সন্ত্রাসবাদের শিক্ষণপদ্ধতি সম্পর্কেও আলোচনা হতো । গগনবাবুও ছিলেন এ 
দলে। হিসেবের খাত আর টাদাঁর খাতা দেখে পরে সব ধরা পডল। 
টেগাট সাহেব ছিলেন পদের বাড়ির বন্ধু। তিনি ব্যাপারটা হাশ-আপ 
বরে দিলেন । 


'ওকাঁকৃর! জাপানে ফিরে গিয়ে (১৯০১) এদেশে টাইকাঁন আর হিষিদাকে 
পাঠিয়ে দিলেন । গুরা ছিলেন এসে বালিগঞ্জে সুরেনঠাকুরের 
বাড়তে । ওকাকুরাও দুবার এদেশে এসে তার বাঁডিতেই ছিলেন । ওকাকুরা 
শেষবার এসে (১৯১১) সুবরেনঠাকুরের শিল্পপ্রীতি উদ্দ্ধ করেছিলেন । 
তিনি নিজে ছবি অগকতেন না। কিন্তু মন্তো সমঝদার ছিলেন । 


২ 


১৭৫ ভারতশিল্ী নন্দলাল 


ভিখরেজী ৬15০০-721801 35970605-র প্রথম সম্পাদক হলেন সুরেক্্রনাথ 
ঠাকুর (১৯২৩) 1 গুক্রদেবের বন্ধু লেখার ইণবেজী অনুবাদ করেছেন তিনি। 
আমার একটা লেখার অনুবাদ করেছিলেন তিনি 109৩9186155 /াচিএর 
সম্পর্কে --01787716719] এ (1940) --এই নাম দিয়ে । সেটি ছাপা 
হয়েছিল এ কোয়ার্টালির শিউ সিরিজে । আমি যখন সোসাইটি থেকে 
রিঙ্জগাইন দিলুম, উনি আমাকে ডেকে নিয়ে, কলকাতায় বসে মোলায়েম 
করে সে দরখাস্ত লিখে দিয়েছিলেন। 

'গুকে দেখেছি এখানে সংসদের মাটং-এ যখন আসতেন । আশ্রমের 
সকলের সঙ্গে তার সভ্ভাব ছিল খুব । সভায় যখন মতদ্বৈধ হতো, ভর্ক- 
বিভর্কের ঝড বইত, তিনি তখন উভয়পক্ষের কথা শুনে সমস্যার সমাধান 
করে দিতেন। এখানে এলে আমার সঙ্গে দেখা করঠেন। সুরেনবাবু 
ছিলেন অজুর্নের মতন 'বীভওসু' ব্ক্তি। মিটি স্বগাব ছিল তার। সর্বদাই 
মুখে হামিটি লেগে আছে। রাগতে দেখিনি কখনও তাকে । গুক্দেবের 
ইচ্ছে ছিল, ভ্রীর অবর্ঠমার্ন আশ্রমের ভার নেন স্ুরেন ঠাকুর । কিন্তুতিনি 
নেননি । শিলে বোধহয় কল্যাণ হতো 1 অবনীবাবুর স্থান এখানে ঠিনি 
অধিকার করতেন। চালাতে পারতেন ভালোশাবে। এখানে এসে খাকতেন 
তিনি 'সুবপুরী'তে। এ বাডিতে আমরা ফ্েস্কো করেছিলুম ।  সে-কথা 
পরে বলবো । 

একদিন আমাদের বসে কথা হচ্ছে। তিনি কথায় কথার বললেন, 
আশ্রমের ভবিষৎ পপ সম্পর্কে । বপলেশ, -্য়তো শেষ পর্যন্ত কলা৬বনই 
টিকে থাকবে । নৃতা সঙ্গীত এই সল শিল্পকলা চলবে । কারণ, আর্টই 
হচ্ছে মানবসভাতার সহস্র | আমার চান জাপান খাবার ব্াাাপারে 


চ 


ষ্টারও উতসাঠ ছিল খুব । 
॥ চীনে-জাপানে রবীন্দ্রনাথের ভ্রমণসঙ্গী আটার্য নন্দলাল, ১৯২৪ ॥ 
রিপাবলিক চান প্রাচ। ও পাশ্চাত। মনীষীদের বাণী শুনতে উতসুক। 


পেকিঙের বক্তৃতা সমিতি বা 19000015455 ১0151108  থেকে বক্তৃতা 
দেবার জন্যে কবি আমন্ত্রণ পেয়েছিলেন ১৯২৩ সালের গোড়ার দিকে । 


ভারভশিল্পী নন্দলাল 


৪ত 
স্ঠি 
এ 


এর আগে আমেরিকা থেকে জন্‌ ডিউই আর বুটেন থেকে বাান্ড রাসেল 
বক্তৃতা দিয়েছেন। মহষি দেবেন্দ্রনাথ একদ1 (১৯৭৭) চীনে গিয়েছিলেন । 
১৯১৬ গালে রবীন্দ্রনাথ আমেরিক। যাবার পথে হংকং বন্দরে থেমেছিলেন । 
১৯২১ সালে সিলভা লেডি শান্তিনিকেতনে চীন। ও তিব্বহী ভাষার চ৮1- 
কেন্দ্র স্থাপন করেছেন । 

১৯১৪ সালে কবির চীন-যাত্রার বাঁসনা বিশ্বভারশ্ীর কতৃপক্ষ সানন্দে 
অনুমোদন করলেন । মুগলকিশোর বিঙওলা কবির চীনভ্রমণের পরিকল্পনা 
জানতে পেরে ১৯২৩ সালের অক্টোবর মামে কলকাতায় কবির সঙ্গে 
সাক্ষাৎ করেন । কবিকে ঠিনি বলেন, ভারতবর্ষের তরফ থেকে কয়েকজন 
জ্ঞানী বাপ হার সঙ্গী তলে তিনি উাদের খরচ যোগাবেন এবৎ সেজন্যে 
তিনি এগারে! হাক্গার টাকা? এককাপীন দান করলেন। স্থির হলো যে, 
বিশ্বগারহীর পক্ষ থেকে আচার্য ক্ষিতিমোহন সেন আর শিল্পাচাষ নন্দলাল 
নঘু কবির সঙ্গে যাবেন। লঙ্ড এলম্হাস্ট কবির সেক্রেটারীর কাজ করবেন। 
কপকাত। বিশ্বশিদালগ্ন উভক্টর কাপিপাস নাগকে তাদের প্রতিনিধিরপে কবির 
সঙ্গে দিলেন | এ-ছাঁড়া, শ্রীনিকেতনের মহিলা কর্মী মিস্‌ গ্রীণ এ+দের 
ঠঙ্জা হলেন। 

১৯২৪ সালের ১৮ই মার্চ শান্তিনিকেতন মন্দিরে কবি উপাসনা করলেন। সেদিন 
সন্ক1ায় আশ্রমবাঁমধাদের তরফ থেকে শিদাঁয়-সত্ভা হলো । তাতে নিদ্যাবনের 
অধক্ষ নিধুশেখর শাত্রী মহাশয় নিজের লেখ। দুটি সপক্কৃত শ্লোক পঙণেন! 
একটি কবি ও তার সঙ্গীদের উদ্জেখ্যে, অপরট চীনাদের সম্বোধন করে। 
উত্তম সুঙ্গং সমঠিবপাহারে বুদ্ধের সঙ্গম-সৌরগে আকৃষ্ট হয়ে মৈএীকে 
পশরঞ্জাবিত করবার উদ্দেশ্যে বিশ্বমৈত্রীর আবাস খিশ্বভারতার প্রতীকরূপে 
রবীজ্দনাথের চীন্গমন | ১৮৪৬ শকাঁকে ফান্তনমাসের শুক্লাদ্ধাদশ। তিথিতে 
এই অভিনন্দন দেওয়া হয়। শান্তিনিকেতনে অভিনন্দনের পরে কলকাতায় 
বিশ্বতারতী-সশ্মিলনার পক্ষ থেকে আলিপুর অনূজাঁর্ডেটরির বাগানে 
এদের সংবধ্ধনার ব্যবস্থা করলেন শ্্রীপ্রশান্তচন্দ্র মহলানবীশ | কলকাতা 
বন্দর থেকে 'ইথিওপিয়] জাহাজ ছাল ১৯২৪ সালের ২১এ মা6। 

কবির সঙ্গে আচার্ধ নন্দলাল চীনে জাপানে চার মাস ভ্রমণ করে 
এসেছিলেন । এ-সম্পর্কে বিবরণ যথাসম্ভব তার ভাষাতেই দেওয়া গেল £-- 


ছশারতশ্িভী নন্দলাল 


ভি 
পু 
ক 


“সুচনা আর কি। কবির যাবার সব ঠিক। পেকিঙের 'লেকচার 
আসোশিয়েশন' নেমন্তন্ন করে নিয়ে যাচ্ছে । কবির প্রতি শ্রদ্ধা ছিল তাদেব। 
লিয়ে গেল সমাদর কবে। এদেশ থেকে ক-্জন যাবেন কবির সঙ্গে । 
আখাঁকে বললেন, কালিপাস শাগকে আর ক্ষিতিবারুকে। এলম্হাস্ট? 
ইবেন কবির সেক্রেটারা। [িশি গুরুদেবের পাসন্যাল্‌ সেক্রেটারী সব 
তত্তাবধানের তার ঠার ওপর । মিস্‌ শ্রীণ্ও গেলেন আমাদের সঙ্গে । 
আমেরিান মহিলা তিনি । প্রানিকেতনে ছিলেন তিন কিইদিন। এনেছিলেন 
এলম্হস্ট | গ্রাণ আমাদের সঙ্গা হলেন কলকাতা খেকে। 

'যাবার জন্তে যখন সব ঠিকঠাক হচ্ছে, অবনণীবাধু আমাকে নিয়ে 
গেলেন আশুবাবুর কাছে । এর আগে তাকে দেখিনি কখনও, পাঁসগ্তাল্‌ 
পরিঠয়ও হ্িল না। অবনীবাবু আমার পরিচয় দিলে তিনি বললেন, 
_ স্বনামধন্য লোক উনি ।' অবশীনারু আশুবাবুর কাছে আমাকে শিয়ে 
গিয়েছিলেন তখন একটা স্কলারশিপ বাগাবার চেষ্টায় । “আগে থাকতে 
জানালে হতো, অনেক অফিশল হাঙ্গাম], বললেন আশুখারু । _-%তামরা 
আছ, তোমর। দাওনা বললেন তিনি মুচকি হেসে অবশীবাবুকে । 
বেগতিক দেখে অবনীবাবু কানে কানে বললেন আমাকে গম্ভীর হয়ে, 
_-'চল ঠে, সুবিধে হবেনা কব যাঙ্ছেল চানে লোকের টাকার, আর 
আমর] যাচ্ছি বি৬ল্ার টাকায় । অবনাবাবু তখু আশ্ুবাবুর কাছে নিয়ে 
গিয়েছিলেন, খপি কিছু সংগ্রত কণা যায়। 

“রিস্ট-ওফাঁ, কোভাক ক্যামেরা! আর নগদ দেঙঠাজার 5।কা আমার 
হাঁতখরচাধ জনো দিলেন অবনাববু শিঙ্গের পকেট থেকে । স্বয়ং গুরুদেবও 
আমাকে টাক। দিয়েছিলেন । জাঙজাদের এজেন্ট নাষে চেক-বই করে 
দিলেন -ঠেক-বই তলপো কুবক্োল্পানাব এেণ্ের নামে | সে 
টাকার পেশিরভাগ খরচ করলুম কিসে জানে! 2 রাবিং কেনায় । 
চীনে রাবিং কিনে আপলুম অনেক । খশাশপনে রাখ আছে দেডশো- 
দ্বুশো চীনে রাবিং। দেখো । চীনে তধন রপাসলিক। বাইরে জিনিস 
যেতে দেবে ন। পুলিশ, কেড়ে শিশে পারে আটস্টিক জিনিস তো 
পারেই । আমরা করপুম কি, রাবিংগুলোকে বাপশের খোলে পুরে বালিশ 
বাণিয়ে নিলুম ; আর আনলুম এ রকম করেই। 
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'সী-সিকনেস্‌ হতো আমার আর ক্ষিতিবাবুর । ওডিকলনে রুমাল 
ভিজিয়ে কপালে পটী দিয়ে সেবা করতো! মিস্‌ গ্রীণ্‌ । ক্ষিতিবাবু চটতেন 
খুব এই নিয়ে তাকে ঠাট্টা করলে । জাহাজেই গ্রীণের বাক্স ভেঙ্গে চুরি 
হয়ে গেল। গহনার বাস্স। তিব্বতী গহনা ছিল গ্রীণের বাঞ্সে।_ 
বালা, মাকড়ী _এই সব। সোনার গঠনাও ছিল | আঁর ছিল অস্টিচ্‌ ফেদার। 
খুবই মুল।বান জিনিস সে। চোরাই মালের কতক ছিল ছড়ানো 
জাহাজের ডেকে । জাহাজে হিলুম ফাস্ট ক্লাস কেবিনে । বাথরুম ব্যবহার 
বরত্রম কার্ট ক্লাসেরই : কিন্তু, জাহাজের বয়-রা পাসিয়েলিটি করতো 
গরম জল দেশাপ পেলায়। সেইজগ্তে আপার বলতে হতো আলাদ বকরে। 
মধ্য মধ পিশের বেলায় সেকেও ক্লাসে আমসহইম | খাওয়া দাওয়া বরহ্ুম 
সেকেগু ক্লাসে । জাঠছোর খালাসীর। হলো চাটগায়ের মুনপমাঁন | স্টিউয়াউও 
তাই । আমি বলপুম, মাংস, মাটন কারি খাব। সে বললে, গরুর 
মাংস আছে । সেই গঞ্চর মাংসই দিলে, এ সকলেই খায়। আমি তখন 
বললুম, -আমি শুয়োরের মাংস খান । তখন সে 'তোবাী? 'তোব। করতে 
লাগলে । কেন? সংস্কার । সকলেরই তে তাই । ব্াত্রে শোওয়া হতে। 
ফাস্ট ক্লাসে । আমার আবাপ খন্দরের জামা! পায়জামা আর ধুতি এক 
(১ টুরি করে নিলে ধোপা।। তহাইডেলবাঁগের একটি ছেলেও হিল আমাদের 
সঙ্গে। সে-ও সেবা করতে! খুব) লিম্র রাজকুমার জাহাজে ছিলেন 
আ।মাপের সঠ্যাঞএী । রেদ্ুনে নামলুম যখন, পোঁটে মোটর থেকে নেমে 
কৃষ্টি পেলুম এক চোট । আমার জুতোজোঠাটা গেল ভিজে । রাজকুমার 
করলেন কি, ভার একসেও জ্তে। দান করে পরিয়ে দিলেন আমার পায়ে । 

'নমাম্স পদৌছনো গেল। ইথিওপিয়া জাহাজ ২৩-এ মার্চ রেগ্ুনের ক্রাকিং 
স্টিটের চজঠিতে এসে নোঙ্গর করলো ॥ ওখানে বমী টানে আর ভারতীয়দের 
বিরাট জমায়েত হলো অশুথনার জন্তে | সবর ধমের শোকেরা এসেছিল। 
রামকুক্ক-মিশনের মহারাগেরা, মাদ্রাজী চেট্রারা এলেন অগ্র্থনা করতে । 
মিশনের খু মহারাজ ছিলেন তার মধ্যে । রাখাল মহারাজের শিষ) তিশি। 
এলেন তিনি গেরুয়া পরে, লাঠি হাতে । অভার্থনায় ভার উৎসাহ দেখা 
গেল খুব। শুনলুম ঠার গ্রতিপপ্তি ওখানে অনেক । আন্ক্রাডণ্ড কিং 
ছিলেন তিনি সে-সময়ে রেক্্ুনের | সাধারণের হিতৈষী ছিলেন মহারাজ। 
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হাসপাতাল করে দিয়েছিলেন মিশন থেকে । অনেক বেড্‌ ছিল তাতে । 
পরে, জাপানী গঞ্নমেন্ট বোম্‌ করেছিল সেবাশ্রমে _লডাইয়ের সময়ে । 
আমাদের ব্যবন্তা, দেখাশুনা! ওখানে তিনিই করেছিলেন বেশি । 

[আম্মবিশ্বাস, ক্অসামর্থ। ও সাহস ছিল ঠার অদাধারণ। মহাঁপুরুষের 
কৃপায় এক অঠি সাধারণ মানুষের জীবনে কতদূর পরিবতন আসতে পারে 
তার একটা উদ্জ্বল দ্ষ্টান্ত হচ্ছে খুহইব মহারাজের জীবন । 

১৯১৯ খং্টাকে ব্রদ্দদেশের আমহৃর্টি জেলায় প্রবল বন্যা হয়। 
বন্পাপীডিতদের সেপার জন্ে খু মহীরাঁজ (স্বামী শ্যামানন্দ ) মিশন কতৃক 
প্রেরিত হন । তার সহরারিরপে যান স্বামী ধ্যানানন্দ | 
বন্বাপীড়িতদের সেবার কাজ ভার! সুচারুরূপে সম্পন্ন করে জনসাধারণের ও 
সরকারের বিশেষ প্রশংসাভাজন হন। 

বন্যাত্রাণ-কার্ধ শেষ করে তারা প্রচারের উদ্দেশ্যে বেন শহরের 
[২2100171911 ৯০০1০৫৮-র 0005৮ 1190১৩-এ বাস করতে থাকেন। 
ই সংস্থাটি বাঙ্গালী এবং দক্ষিণ ভাঁরতায় ভক্তমণ্ডলীর চেষ্টায় কয়েক বছর 
আগে গড়ে উঠেছিপ এনং মিশনে অপিত হয়েছিল | 

১৯১৮ সালের ইনফ্রয়েজী-মহামারাতে আক্রান্ত বাক্তিদের চিকিৎসার জন্যে 
ব্রক্ম-সরকার রেঙ্গুন শহরের পুধাণশে একট সাময়িক হাসপাতাল খোপেন। 
খুব মহারাজ ১৯২১ সনের জানুয়ারি মাসে এ খালি অস্থায়ী বাড়িগুপিতে 
রামকুঞ্জ-মিশন-সেবাশ্রমের প্রতি করেন এবং অঠিরে বিশেষ জনপ্রিয়ত। 
অর্জন করেন । অবশ্য ১৯১৪ সালে যখন রবান্দরনাথ যান তখন হাসপাতাল 
খুন বডে। হয়নি 

ভার চেহারা বিশেষ দুর্টি আকর্ষণ নরার মতো হিল না। তবু 
সামাস্ক বেশভুষ! পরে কাঁজের জঙ্গে খুন তিনি রেস্কুনের পথে ঘুরে 
বেড়াতেন, তখন সকলে হ্াকে শ্রন্ধ। নিবেদন করতে! । এমনও হয়েছে যে 
লাটসাভেব পথের মাঝে মোটর থামিয়ে তকে উঠিয়ে নিয়ে সেবাশ্রমে 
শ্লৌছে দিয়েছেন | 

১৯৪১ সালের ডিসেম্বর মাসে জাপানী সরকার নোম' ফেলে আর মেশীনগান 
দিয়ে সেবাশ্রম বিধ্বস্ত করেছিল। এর অন্তে জাপাণী বেতারে আবার 
হুঃখ প্রকাশ করা হয়েছিল -গুল হয়েছে বলে। ৬ সময়ে সেবাশ্রমের 


ভারত শিল্পী নন্দলাঞে ১৭৫ 


একজন ত্রন্গচারী বিশেষভাবে পীড়িত ছিলেন। ভাকে অন্বত্র সরানো বা 
সংকার করা সম্ভবপর হয়নি । ] 

জাহাঁজঘাটে স্বাগত জানিয়েছিলেন জে. এ. কে. জমাল সাহেব । 
বাঁডিতে নিয়ে গেলেন । বমণার গঙনরের ঘরে হলো মধাহুভেজ | 
সন্ধ্যায় জুবিলী-হলে সংবর্ধনা হলে! 'বন্দেমাতরম্* গান দিয়ে। 

+২৫-এ মার্চ সন্ধায় সুনাইরাম-হলে বাঙ্গালীদের সাহিত্যসম্মেলনের পক্ষ 


থেকে সংবধনা হলো । এই সভার বাঙ্গালী মেয়েরা রবীন্দ্রসঙ্গীত 
গাইলেন । শিক্ষক মোঠিত মুখাজ্জী আর কবি সুধীর চৌধুবীওত আমাদের 
দেখাশুনা করতে লাগলেন 1 কাদের বাঁডিতে নিয়ে যাওয়া হয়েছিল 


কলিকে । কিন্ছ, শহর থেকে দূরে তওয়ায় সেখানে বাইরের লোক তেমন যেত 
না কেউ । কবির সেটা! পছন্দ হলো না । খু মহাঁধাজ অন্বাত্র বাবস্থা 
করলেন । সুধারবাবু-মোহিতবাবুব চেষ্টায় বমী ন্নাত্য দেখানোর ব্যবস্থা 
তলো | বমণার ক্লাসিকাল্‌ নতায তলো --পোয়ে । পোয়ে বৃতা দেখলুম 
রেক্গনে -এক বমী গেরস্তের ঘরে । আমাদের নিমন্ত্রণ করে নিয়ে গিয়ে 
এন্টারটেন্‌ করলেন গৃহম্বাধা 1 ভোজস্হায় নৃতা হলো । তারই নিজের 


মেয়ে ঘৃতা করলে । --চৌদ্দ-পনেরো বছরের ছোট্ট মেয়ে। অপৃব ন্ৃতা । 
নতোর সময়ে আমি কতকগুলো স্কেচ করে নিলুম । হাতকাটা সাদ জামা, 
আর সাদা শাড়ি । মাথার খেশপায় চিরুনি গৌোজা। -_এই ভলো নতকীীর 
বেশ । নাটের সঙ্গে বাণা বাজালে তার বাপ । হৃতা হলো! তপুর্ব | 
_ এ যেন শিউলী ফুলটির মতো" - বললেন মুগ্ধ কবি । ছবিও অশাকলুম 
আমি সেঈ ধাচে _'পোয়ে মতা | সে মূল জবিখাশি আছে এখন 
প্রফুল্পলনাথ ঠাকুবের ঘরে | - ওখানে বাঁঙ্জারের পোষে নতা দেখতেও ইচ্ছে 


তলে! আমাদের! তাব ব্যবস্থাও হলো । কিন্তু ঘরের আর বাজারের 
পোয়েহে তফাত অনেক 1 সে ভাল্গার বলে মনে ভলো। 

'রে্বুনের রাস্তায় বেবিয়ে দেখি মাঝে মাঝে গাছের নিচে কলসীতে জল- 
ভরা, গেলাস আর খাবার রাখা -রাহীদের জন্যে । ফুরিয়ে গেলে কলসী 
আবার ভরতি করে দিচ্ছে। রাস্তায় খাবার বিক্রী হচ্ছে ফিরি করে। 
_-“চলন্ত জ্বলন্ত উনোনে খাবার সঙ্গে সঙ্গে তৈরি করে দিচ্ছে । রেস্কুনে 
শ্বেতকাক দেখলুম, প্রায়ই সাদা, কোথাও কোথাও সাদায় কালোয় 
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মেশানো |! মজা জানো £ সেই কাক কা, নাডেকে খা ভাকে। 
কি জাঁনি, চিটাগঙ্গের জের কিনা । --২৬-এ মার্চ চীনে স্কুলে সংবধনা 
হলো । উদ্যোগ করলেন বিদ্যালয়ের অধাক্ষ ডক্টর লিন ওয়া চিয়াংগ। 
এখব কথা পরে বলবো । এ তারিখে বাঙ্গীলী-সমাজের পক্ষ থেকেও 
সংবর্ধনা হলো । রেছ্বনে তখন বিখাত আর পণ্ডিত শিল্প-গবেষকদের 
সঙ্গেও আলাপ হয়েছিল। -বেস্কুনে কাটলো তিন দিন। 

১৭-এ মার্চ জাঠাঁজ ছেডে ৩০-এ মার্চ মাঁপয়ের বন্দর পেনাউ পৌছলো। 
ওখানে খামতে হলো । পি. কে. নান্বায়ারেব গৃহে আতিথা গ্রহণ কর! 
হলো । পরদিন ৩১-এ মার্চ জাঠাঁজ পৌছলো মালয়ের বন্দর সুইটেনহামে। 
সেখান থেকে ২৭ মাইল দুরে রাজ্যের প্রধান নগর কুয়ীলালুমপুরে গেলেন। 
এখানে প্রাকুঠিক দৃশ্য মনোরম । আতিথা গ্রহণ কর। হলো ডাঃ পরেশনাথ 
সেনের বাড়িতে ওখান থেকে জাহাজ চললো সিঙ্গাপুর । রাস্তায় সী- 
সিকনেস্‌ হলো সকলের । হয়নি কেবল গুরুদেবের। ডেকে তিনি ছুটে 
বেড়াতেন। সিঙ্গাপুরে তখন বুটিশদের ডক তৈরি হচ্ছে। সিঙ্গাপুরে 
পৌছপেন ৭ই এগ্রিল। 'ইথিওপিয়।' জাহাজের গন্তবা এ পাযন্ত। এ 
দিনেই সিঙ্গাপুরে জাপানী 'আতসুতামার' জাহাজে উঠে ১০ই কবি সদলে 
পৌছলেন ভ্কঙে। হৎকঙডে বিশ্ববিদালয়ের উপাচাধ হনেল সাহেবের 
ওখানে না-উঠে, উঠলেন বণিণ নেমাজীর বাঠিতে । কবির হংকউ 
আসার সংবাদ কান্টনে পেলেন সাণ-ইয়াং সেন। আাঁর দূত এলো 
পত্র নিয়ে কবিকে কানটনে আঞ্ঘান জানিয়ে । কিন্তু, কবি আমন্ত্রণ 
রাখতে পারেননি । কবিকে বোঁকানো হলে, কীনটনের রিপাবলিক 
সরকার পেকিও সরকারের বিরুদ্ধে গঠিত । সেইজন্বো ঠাকে পাশ কাটানো 
উচিত । 

১৯২৪ সালের এপ্রিল মাঁগে কলি খন চীনে পৌঁছলেন তখন পেকিঙে 
চীনা সরকারের প্রেসিডেপ্ট হলেন সাও কুন। কবি যে সময়ে চীনে 
ছিলেন --এপ্রিল থেকে জুন তখন চীনে অপেক্ষাকৃত শান্তিপর্ব। হংকঙে 
থাকার সময়ে আময় নিশ্ববিদাালয়ের উপাঁচাঁধ ভাঁঃ লিম বুন কেঙ কবিকে 
ধাদের নবগ্রতিষ্ঠিত নিশ্ববিদ]ালয়ে নিয়ে যাবার জন্যে আসেন। কিন্ত, 
যাওয়া সম্ভব হলো না। হংকডে ভিন দিন থেকে কবি সদলে সাংহাই 
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রওনা হলেন। স্বাধীন চীনের বন্দর হলো সাংহাই । 'আতামারু, ১২ই 
এপ্রিল সাংহাই পৌছলো।। কবিকে স্বাগত করতে পেকিঙ থেকে এসেছেন 
সী-মো-সু, চু আর চাঙ নামে তিন জন সুপগ্ডিত বাঞ্তি। ন্াঁশন্যাল 
মুনিষাসিটির সাহিত/-অধ্যাপক হলেন সুৎসী-মো (1755-7৯০148) আর 
211077511175110006 07 9616 0০9%গ্রেণ0061-এর :ডীন 9. সত, 0018) 
স্-ংসী-মো আধুশিক যুগের যুবক, ইংল্যাণ্ডের বিশ্ববিদ্যালয়ে পড়া ছাত্র। 
ইনি এদের চীন-ভ্রমণে দোঁতাষীকপে সঙ্গে সঙ্গে ছিলেন। গুরুদেব €সুকে 
পেয়ে ভারি খুশি । সু বরাবর গুদের সঙ্গে থাকবেন। আসবেন ভারতবর্ষ 
পর্মন্ধ। আর বন্দোবস্ত করতে পারলে ছু-ও ওঁদের সঙ্গে ভারতে আসবেন । 
করি সদলে সাহাই থেকে পেকিঙউ গেলেন সাত দিন পরে। 

'সাংতাই-এ উলুম গিয়ে বালি্টন হোটেলে । সা“হাই প্রশান্ত মহাসাগরের 
তীরে, এশিয়ার বৃহত্তম বন্দর । ওখানে গিয়ে শুনলুম, ভালে লোক 
সব দেখা করতে আসবে না ।  এন্কুয়ারি করে জানলুম, বাাপারটা কি। 
আমরা আসছি বাঙ্গাশাদেশ থেকে । তখন বাঙ্গালীদের ওপর বিরূপ 
জরা । কারণ বুটিশ তখন বেঙ্গল আর শিখ রেজিমেন্ট রেখেছে সা্হাঁই-এ। 
তি! জনসাধারণের ওপর অতাাটার করে আর ঘুষ খায়। আর আমবা 
তো এ দেশেরই লোক ; সুতরাং বয়কট । সাঁ'হাই-এ আমাদের প্রথম 
সংবধণনা হলে। শিখগুক্ারে ১৩ই এপ্রিল। পথে খাতর পাওয়া গেল 
এব। গুক্দারে শিখরা আমাদের অভার্থন! করলেন। প্রণাম করলে মেয়ের! । 
অচল দিয়ে পায়ের ধুলো মুছে শিলে। আটস্ট বলে এই ক্প্াাণদুন্দর 
দশটি আমার ঠিক মনে আছে । ছবি আছে, ফটো আছে, ফ্ষেট আছে 
আমার । 88০ ভুলে যাই; ছবি মনে থাকে । এই ছবিটি পোলবার 
নয়। মীরাবাই-এর ভঙ্গন খেয়েদের গলায় শুনে খুব ভালো লাগলো । 
সশয় কবি যা বললেন, ক্ষিতিবাখু তার তরিন্দী অনুবাদ করে দিলেন। 
আমাদের মনট। কিন্তু খেচড়ে গেল। সেইদিন মিঃ হাছন নামে এক 
ধনী ইভ্দীর ঘরে নিমন্ত্রণ হলো । বৈকালে মিঃ কারসন চ)াউ-এর বাগান- 
বাড়িতে নগরের শ্রেষ্ঠ নরনারীদের সঙ্গে পরিচয় হলে! । মি: কারসন 
চাঁঙ সে-সময়ের একজন নামজাদ1 দার্শনিক ও লেখক । এখানে সী-মো- 
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€সু যুবচীনের পক্ষ থেকে কবিকে অডিনন্দিত করলেন। কবি গ্রতিভীষণ 
দিলেন। কিন্ত, এর ফলে পূর্ব-এশিয়াঁয় নানারকম প্রতিক্রিয়া দেখ। দিলে। 

“এর মধ্যে আমাদের ভাক এসেছে হাঁউচেো থেকে । সাংহাই থেকে 
১১০ মাইল দক্ষিণ-পশ্চিমে কিছু পথ ট্রেনে, কিছু স্টীমারে গিয়ে পৌছলুম 
আমরা ৎসিয়েনং-সাউ নদীর মোহানায় অবস্থিত হাঙউচোঁ নগরীতে । এই লগর 
বিখণাত প্রাচীনকাল থেকে । বিখ/াত তীর্থস্থান । অনেক কবি মনীষী 
শিল্পী গিয়ে থেকেছেন ওখানে । চারদিকে লেক-ঘের1 পাহাড়ী পরিবেশ । 
এখাঁনকার পি-হথু ব! পশ্চিম তদের সৌন্দর্য অতুলনীয় । নববর্ষ উদযাপিত 
করা হলো এই নতুন পরিবেশের মধে) ।  হাঙচেঁতে বনু প্রাচীন বৌদ্ধ 
মন্দির আর কীন্তি এখনও রয়েছে । আমি, ক্ষিতিবাবু আর কাঁলিদাসবাবু 
এখানকার বৌদ্ধগুহ! আর বৌদ্ধ মন্দিরগুপি তন্ন তন্ন করে দেখতে লাগন্দুম। 
মন্দিরের পাথরের হুঙকে? আর কাঠের থামগুলি অজন্তার মতন দেখতে । 
কিন্ত, কবির পক্ষে সব দেখা সম্ভব হলো না। 

'মাঙ্কি টেম্পল দেখলুম। প্রবাদ, প্রায় দেড হাঞ্জার বছর আগে 
হুই-লি নামে একজন বৌদ্ধ সাধু শাবহুবর্ধ থেকে এখানে এসেছিলেন। 
তিনি এখানে 1210) 920 নামে একট বিখ্যাত বৌদ্ধবিহার স্থাপন 
করেন পশ্চিম তদের পাশে পাঠাঙের ওপর 1 এখানে এসে স্থান 
পরিবেশ দেখামান্তর তিনি বলেছিপেন, এই পাহাডটা দেখতে আমাদের 
গুধ কুঁটের মতো _-রাঁগগগারেব পাহাঙের মতো। জায়গাটা আর পাভাড়টা 
দেখতে আমাদের রাজগীরেব পাহাড বা গুধতুটের মভোই বটে। সাধুর 
কথায় লোকে অবিশ্বাস করলে । কিন্তু তিনি জোর দিয়ে নলেছিলেন, 
__নাঁ, এটি রাজ্গৃহ ; হোয়াইট মাহি আছে বাজগুভে ; এখানেও দেখ। 
সবাই দেখলে । দেখলে, সতি)ই হোয়াইট মানি ছা চনে নাই | সাধু 
এখানে এই হোয়াইট মাঙ্কি দেখাবার পরেই এই পাঠাতে ১তরি হলো 
এই মান্কি টেম্পল । পাহাডট গৃধ,কুটের মতন বলে গুধ। আর সাদা 
বাদরের পুজে। হতে লাগলো এই মন্দিরে । -হানডিচেং-এর শিক্ষাসমিতির 
বক্তৃতা-সভাঁয় কবি এই ভারতীয় খধষির কথ! বদে্ছিলেন। 

"লেকে বেড়াতুম বোটে করে । কবিদের জায়গা! । অনেক কবিতা লেখ! 
হয়েছে, অনেক ছবি আকা হয়েছে ঠাঙউচো-এর ওপর । তখনও প্রিয় স্থান 
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ছিল কবিদের । রাস্তা গেছে ধাশবনের ভেতর দিয়ে। জেকে দ্বীপ রয়েছে, 
গেলুম সেখানে ; মন্দির রয়েছে । মন্দিরের গড়ন হলো সৃচাগ্র ।-.. 

“তিন দিন রইলুম ওখানে । মু-ৎসী-মো তো আমাদের সঙ্গেই 
আছেন । উপরন্তু, এলেন চু । চীনের দার্শনিক তিনি, ছেলেমানৃষের মতন 
স্বভাব, সদাই হাস্যমুখ ॥ *-একটি ঘটনা ঘটলো এই সময়ে । চীনে মহিলা- 
শিল্পী একজন দেখা করতে এলেন আমার সঙ্গে । দেখাতে আনলেন তার 
সিক্ষের স্কেপোল্‌। বিষয় হলো, রং দিয়ে নানান রকম ফুলের ছবি | 
ভালোই একেছেন। কিন্তু, ভালো লাগলে! না আমার । সমালোচনা করলুম 
বাঙ্গাল। ভাষায় । অনুবাদ করে দিলেন কালিদাসবারু । সে চমৎকার 
অণুবাদ। মগ্ন হলো,- তুমি সব রকম ফুলই তে] একেছে1; কিন্তু কোন্‌ ফুলে 
তোমার অন্তরের কথাঁট পাবো । -উংরেজী অনুবাদট। নিয়ে গেলেন সেই 
মহিলা-শিক্গী। হাউচৌ থেকে ট্রেনে সাধ্হাই ফিরে এলুম ১৭ই এগ্রিল। 
কতপণ পথ স্টিমারে, কতক ট্রেনে । পথে শেমে ইয়াসির চাষীদের দেখলুম। 
বড়ো গরীব ভারা । পোসিলেনের কারিগরদের সঙ্গেও দেখা হলো । তাদের 
অবস্ঠ। আরো! খারাপ । গ্রাম দেখতে লাগলুম ঘুরে খুরে।  চীনা-মাটির 
কারিণরদের বাঁডিতে গেলুষ। গেরস্থালিতে দারিদ্রের ছাঁপ সুস্প্ট । কিন্তু 
তাদের পেশা তি সঠজ তাদের কাছে; আমাদের কুমোরদের মতন 
আর-কি। বাপ-াকৃপদার পরম্পরায় তারা এই সব তৈরি করছে। 
পাজাঁগুলো দেখতে ছোট ছেঁটি চৈতা-জ্তপের মতো | তাতেই মাটির 
আমো বালসনকোসন পুডিয়ে পাক! করে লিচ্ছে। 

'ইযাছসি থেকে ট্রেনে ফিরছি । ফেরবার পথে সুএর বাটির কাছ 
দিয়ে এলুম। গ্রামের মেয়ে বিষে করেছিল সে। খাপখায়শি তাঁর সঙ্গে । 

আর একট। গ্রামে গেল্ুম | ওখানে সবাই কাগজ তৈরি কবছে। 
ওদের পণকুটিবগুলি দেখতে আমাদের দেশের কুটিরের মহন | সন লোবই গরীব । 
বুকে করে চাক! ঠেলে ঠেলে খড মাঁডছে জল আর চুন দিয়ে । আমাদের 
দেশে 'দুরকির তাশাড' তৈরি করে যেঙাবে, ঠিক তেমনি করে। ও থেকে 
ওদের নিত্য-ব্যবহারের কাগজ তৈরি হনে, টয়লেট পেপার তৈরি হনে? 
ঠোঙ্গা তৈরি হবে। ** আর-একজনদের বাড়ির ভেতর দেখতে গেলুম। 
সেখানে কুঁটেো! খড চুনের জল দিয়ে ডিঙিয়ে মণ্ড তৈরি করছে। সেই 


১৮০ ভারতশিলী নন্দলাল 


মণ্ড ছখকনি দিয়ে ছেকে ছেইকে কাগজের সীট তৈরি করা ইচ্ছে । আর 
বাইরে লম্বা লম্বা মাটির পাঁচীলের গায়ে সেই ভিজে সীটগুলো লাগিক়্ে 
শুকিয়ে নিচ্ছে । .-"বাড়ির চারদিকে চেয়ে দেখলুম, যেন আমাদের বীরভূমের 
গোয়ালপাড়ার কোনো বাড়ির ভেতরে ঢুকে পড়েছি । বরং তার চাইতেও 
গরীব বাড়িতে ঢুকেছি। এই দেখে আমি আট-দশ টাকার মতন একটা 


নোট ওদের দিতে গেলুম। বাড়ির ছেলেমেয়ের] মিষ্টি খাবে। 
--কিস্তু সেটা ওরা শিলে না কিছুতেই, বোধহয় অপমান মনে করলে 
বিদেশীর কাছ থেকে টাকা নেওয়া । --সে দানই হোক্‌, আর উপহারই 
হোক । 


'সুৎসী-মো সঙ্গী আমাদের। পরম ভক্ত ইনি গুরুদেবের আর নিজেও 
কবি। টেনে যাচ্ছি । হঠাং টেচিয়ে উঠলে। স্ব-ংসী-মো। ব্যাপার কি? 


না, শুয়োর যাচ্ছে । গুরুদেব বললেন, --'দেখ, কবিদের শুয়ার দেখেও 
আবেগ! এই হলে। প্রকৃত কবির লক্ষণ । --পথেই বাড়ি পড়লো তার: 
গেলুম ন। 


“সাণ্হাই-এ ফিরে আসা গেল । সাংহাই-প্রবাসী জাপানার আমাদের 
সংবধনা? জানালেন ১৭ই এগ্টিল। মিস্টার কাছুরির ঘরে সংবধনা করলেন 
ইভ্পশ-সংঘ । কারি নিজেও ছিলেন কবি । ১৮ই এপ্রিল সাংহাই-এর 
পচিশটি প্রতিষ্ঠানের পক্ষ থেকে একটি সময় আমাদের সংবধনা হলো । 

'সাংভীই-এ ১২ থেকে ১৮ই এপ্রিল সাত দিন কাটিয়ে উত্তর-পথে 
(পকিঙ যাত্র। করা হলো । সাঁণহাই থেকে চানের গঙ্গা ইয়াসির জলপথে 
আমরা নাঁনকিউ চললুম ১৩০ মাইল পথ। নানকিঙউ কথাটার মানে হলো 
_ দক্ষিণীনগর । নতুন দেশের মধ্যে দিয়ে নদী-পথের সৌন্দর্মশোভা আমাদের 
খুব ভালো লাগলো । গুরুদেব বললেন, -'দেখে। ভে, ইয়াংসি এমন সুন্দর 
নদী, আমাদের গঙ্গার মতো ঘোল] জল ; অথচ কোনো মেয়ে নামছে 
না, সরান করছে না, কি রকম? খাবার জলও কেউ তুলছে না, ব্যাপার 
কি? - আসলে, নদীর জলটাঁই ভালো নয়, খেলে অসুখ করে। 
...নদীর দুপাশে ক্যানেলের ব্যবস্থা জালের মতন | 7-সে চাষ- 
শাবাদে ব্যবহারের জন্যে । বনু পুরাতন যুগের ক্যানেল _সেচ-ব্যবস্থার 
পরিকল্পনা । 


ভারতশিল্পী লন্দলাল ১৮১ 


'সাংহাই-এ শাক-সব্জীর ক্ষেত যথেষ্ট নজরে পড়লো । আর ক্ষেতের 
মধ্যিখান দিয়ে চললে অতিষ্ঠ হতে হতো মানুষের সারের গন্ধে । কিন্ত 
সে ওদের নাকে লাগে না। এ& সার প্রয়োগের জন্তে চীনে স্যালাড খাবার 
রেওয়াজ নাই। আর প্রচলন নাই জল খাওয়ার। জলের বদলে চা। 
টায়ফয়েড হয় খুব --এতো খারাপ জল! টায়ফয়েড খুব হতে] বলে এ 
সারের প্রয়োগ আর জল খাওয়া বারণ ছিল সে-পময়ে। সাংহাই-এ 
মেথরের ব্যবস্থা নাই। প্রত্যেক বাড়িতে চাষীদের অগ্রিম দাদন দেওয়া 
থাকে । তারা প্রতি সপ্তাহে একদিন এসে বাড়ির সমস্ত আর্জনা আর 
মলমৃত্র সব অতি যত পরিষ্কার করে নিয়ে যায় -চাঁষের সারের জন্বে। 
বাঁড়ি রাস্ত। সব সাফ করে নিয়ে যায়। সেইজন্যে ঘরদোর রাস্তা তকতক 
করে সব সময়ে । এক এক বাড়ি এক এক চাষীর দাঁদনে নেওয়া থাকে । 

রাস্তায় জুটলে' চা । এক কোট চীনে কালি দান করলে আমাকে । 
তাতে আবার প্রশস্তিও খোদাই করিয়ে দিয়েছে । এখনও (১৯৫৫) রয়েছে 
সেটা আমার কিছ কিন্তু, উপহার দেওয়ার পরে, সে যেন পেয়ে 
ব”লো আমাকে । চললো আমাদের সঙ্গে সঙ্গে। ইংরেজার ক-টি কথা 
মাত্র জানতো সে; বলতো কিন্তু প্রচুর। মানে তার কিছু বুঝতুম, বললে 
মিথা? বলা হবে। গুরুদেব হেসে জিজ্ঞাসা করতেন, ঘণ্টার পর ঘণ্টা 
অতো। কথা কি কও ওর সঙ্গে। গুদের কাছে সে জমাতে পারতো না! । 
কাগজে ছবি একে একে কথ; চালিয়ে যেতুম । কথার মার সহ্য করা 
যেত বেকায়দায় পড়ে। 

'একট1 স্টেশনে দেখি, তিলকুটে। বিক্রী হচ্ছে। ও আমাকে কিনে 
দিলে । আব একটা স্টেশনে দেখি না -হশস | বাশের পাকে ঝুলিয়ে 
এক-গোঁছা ফিরি করছে । ছাঁল-ছাঁডানো তার । -স্মোকড, হীাস। সে 
ঝপ করে তার একট কিনে নিয়ে দাত দিয়ে টেনে ছিইডে খেতে লাগলো । 
আমি খানিক চিবিয়ে দেখি, অসম্ভব ব্যাপার আমার পক্ষে । সে কিন্ত্ত 
শেষ করে ফেললে প্রায় সবটা । --বরাবর রইলো সে আমাদের সঙ্গে 
পেকিঙ পর্যন্ত । সু. টু আর ওয়াউ রইলো বরাবর । “সু-সী-ম' নামকরণ 
করেছিলেন গুরুদেব । 'সী-মো-তসুর --এই চীনে নামের ছশীচে গুরুদেবের 
দেওয়া পাক্টা এই নাধ। 


১৮২ ভারঙশিল্পী নন্দলখজ 


'নীনকিউএ পৌছনেো। গেল । বিশাল নগরী । চীনের রাজধানী 
ছিল বহুবার । বিশ্ববিদ্যালয়ে কবি ভাষণ দিলেন। অসম্ভব ভিড়। 
হল-ঘরের বারাণ্ড ভেঙ্গে পডার জো। কবির ইংরেজী বক্তার 
দোভাষী হলেন সু-ংসি-মো। নানকিঙের অসাঁমরিক প্রদেশপাল হান্তজ-স্ু-এর 
সঙ্গে পরিচয় হলো । দীঘ" আলোচনা হলে জেনারেল চে-শে-মুয়ান-এর 
সঙ্গে । 

'নানকিউ থেকে আমরা পেকিডের দিকে যাচ্ছি । নানকিঙে গাছপালা 
বেশি নাই। খেষ্ুর গাছ চোখে পঙলো স্টেশন থেকেই। ছবির মতন। 
মধ্যে শানট্ঙের রাজধানী তসি-নান্-এ থামলুম ২২-এ এপ্রিল। এটি হলো 
এই প্রদেশের প্রধান নর | বৈকালে মুক্ত-অঙ্গনে নাগরিক সণবধনা 
হলো। সার পরে শানটুঙ খুস্টান মঠাবিদ্যালয়ে যাওয়া হলো । এখনে 
কবি বক্ততায় বললেন -শাত্িনিকেতনে ঠার শিক্ষাদশের বূপলাশের 
কথা । 

'শানটু থেকে পেকিউ ২২৫ মাইল । লাক্সকরি তেন বু 
এক্সপ্রেমে' আমবা ২৩এ এপ্রিল সন্ধঠায় চীনের রাজধানীতে পৌছল্ম। 
শানু ৪ থেকে এঈ ট্রেনে সরকারী বছিগাঠ ছিল পাছে বিরোধী দল 
অশিল্টত' প্রকাশ পরে মানবায় অতিথিদের অপমান করে, সেই আশঙ্কায় । 
পেকিউ রেপ-স্টেশনে সব জাতের সন বয়সের লোকের ভিড। চারদিক 
থেকে পুষ্পহি আর চীনে পটকাবাজির কান-ফাটানো আওয়াজ | এ দৃশ্থ 
এখানে আগে আর কেউ দেখেনি । 

'পেকিঠে একটি হোটেলে রইলেন গুরুদেব ।  আমবা উলুম আর 
একটা হোটেলে । তখনই দেখলুম, চীনে পদ্ণীপ্রথা রয়েছে । খাবার টেবিলে 
থাকছেন কেবল গৃহক্ঞী অন্য মেয়েরা নত । জাপানে কিন্তু অন্যরকম। 
সেখানে দেখেছিলুম, গেরস্ব ঘরে থাক! শঞ্ নয় । কিন্তু চানে, সে যেন 
আমাদেরই মতন । 

'যে-হোটেলে উলুম, সকালে ওপর- তলার জানগা দিয়ে মুখ বাড়িয়ে 
দেখি কি, এক ঝাঁক শাশিখ। অদ্ভুত লাগলো দেখতে । আমাদের এই 
শালিখ । বিশেষ হণো, নাকের ওপর ঠেশাটের গোড্ায় গোপের থোকা । 
আর এক রকম পাখী দেখলুম, আমাদের হডিটাচার মতন ; ইংরেজী 
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নাম তার হলে! --মাগপাই। -স্বরকি রং আর খয়েরী রং। ভয়ানক 
প্রথরবুদ্ধির পাখী । ডিম পাড়ে বাসায় । পেডে চুপডির ঢাঁকনা 
করে ছিটকিনি দিয়ে আটকে রাখে 1 সারসগুলেো দেখতে 
ঠিক আমাদের দেশের সারসের মতন |". মাঝে মাঝে নজরে পড়তো পা- 


ছোট চীনে মেয়ে। _পদ্কুরঁড়ি পা'। লোহার জুতো পরে পরে পা 
দ্-টোকে করতো এ্ররকম। আর ছোট লাঠির ওপর ভর দিয়ে চলতো 
খুঁড়িয়ে খুলড়িয়ে। এ যন্ত্রণা তারা সহ্য করতো বোধহয় বৃদ্ধের পাদপীঠ 
হবার অন্ধ সংস্কারে । -_দাতে মিশি দিত তারা আমাদের দেশের মেয়েদের 


তন। মিশি দিত পটাতে তখন আমাদের দেশে । সারা এশিয়ায় এর 
চলন ছিল। চনে জাপানেও এই করতো।। চীনে মাস্কে (1003) দাত 
দেখা যায় কালো । আঁতা-বিচিব মহন কুচকুচে কালো । গুজগাটে দাত 
লাল করে । তাতে দাত গরম হয়ে যায়। ব্যথা থাকে অনেক দিন 
ধরে। মাঝে মাঝে বর লাসাতে হয়। 

১৪ এ গুদেব প্রথম পাবনশিক স*বধনা হলো -পেকিউের রাজকীর 
উদ্যানে । স্বাগত করলেন লিয়াংচি-চাও। ২৫-এ আটাংলো-আমেরিকান 
অধসোশিয়েশনের পক্ষ থেকে একটি হোটেলের হলঘরে সংবধনা হলো । 
কবি গ্রুতিভাঁষণ দিলেন । তাব বিচিত্র প্রতিক্রিয়া দেখা গেল। চীনের 
ভাবুক ও করম কুও মুডো চীনা-পঞ্রিকীয় বিরূপ মন্তব) করলেন। কিন্ত 
চীনা বিকূপভার বিক্রম ছিলেন ডঃ হ-সি। ২৬-এশ্রিল পেকিঙের স্বাশন্যাল 
মুনিশাসিটির হলে নান। বিদ্যায়তনের ছাত্রদের সঙ্গে ঘরোয়াভাবে কথাবাতা 
হলো । এই আলোচনায় সুফল ফললো। 

'পেকিডে একটা ঘটন] ঠলেো। একজন ধনী ভদ্রলোক গুরুদেবকে 
নেমন্তল্ন করলেন, আমাদেবও করলেন । পুরাতিন ছবির সংগ্রহ আছে ঠার। 
নেমন্তন্ন করলেন সে-সন দেখবার জন্তে। চ'নের পুরাতন ছবির সগ্গ্রহ 
দেখবার জন্যে বিকেলে আমরা গেলুম সবাই । আর আশ্চষ হলো এই, 
ক্রমাগত তিন দিন যাবার পরে তবে সত্যিকীর ছবি দেখতে পেলুম। 
তার কারণ কি জানো? চীনেরা চট করে তাদের পুরাতন ছবির সগ্গ্রহ 
অপরকে দেখায় নাঁ। সে বিষয়ে খুব কশাস্‌ ওরা। কারণ, প্রথমতঃ 
বিদেশীর কাছে, দ্বিতীয়ত বড়ো লোকের কাছে ছবি দেখালে তারা চেয়ে 
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বমসে। সেইজন্বে জমিদারকে বৰা রাজাকে আর বিদেশীকে ওর। ছবি-সংগ্রহ 
দেখাতো না। -নিয়ে নেবার ভয়ে । মটোই ছিল তখন সবত্র, শিল্পীর 
ছবি ধনীকে বা রাজাকে দেখাবে না । আর আমি বলি, পত্রিকা-সম্পাদককে 
দেখাবে না। কারণ, 'মিনি আর কাবুলিওয়াগা'র ছবি আমার মাঝপথে 
গায়েব হয়ে গেল । সুতরাং, ছলে বলে কৌশলে নিয়ে নেবার ভয়ে ছবি 
ওদের দেখাতে নাই । 

'সেই ধনীর ঘরে । প্রথম দিনে খাওয়া দাওয়ার পরে ছবি এক প্রস্থ 
দেখালেন । সেই সময়ের সাধারণ নিহু-দরের বেজেরে। চীনে ছবি। 
গুরুলেব আর আমি চোখ চাঁওয়া-চাঁওয়ী করছি । ব্ণাপার কি? বললুম 
মুখ ফুটে, যা দেখতে এলুম সে আসল ছাব কই? -7'ও তাই, আচ্ছা 
কাল দেখালো?” বললেন মালিক । খ্িতীয় দিনে গেলুম। সেদিন বার 
করেছে সে-সমগ্্রের চানে আটিস্টদের আকা ছপি সব। হলো না, তে? 
বললেন গুরুদেব সন্দিক্ধি মনে । আ.ম বতাকে বললুষম, কিউ, সব 
পুরাতন ছবি দেখান। পুরাতন! আকাশ থেকে পড়লেন যেন 
তিনি । ৩, আচ্ছা, কাল হবে সেসন )? 

“তভায় দিনে বাগানে চাএর ব্যবস্থা । বাণকার এসেছে । বসবার 
সীটে ব্লুম আমরা যেযার । টিফিন ৮লছে। চী, চীনে বাদাম আর 
টক্িটাকি খাবার, আর পরিবেশে বাণার তান। লম্বা লম্বা বাঝ। বাঁধে 
করে বে আনলো ডতে রা সে পতন শো ছলি। ছোট ছবিগুলো বয়, 
রা পতাকার মতন লাশের আকশিতে ঝুপিয়ে দিতে লাগলো । আর 
ছবির আদি আন্ত বাণীখণা করে ইতিবৃত্ত বলতে লাঁধলেন মালিক। -- একটানা 
সন্ধ্যে পর্যন্ত অপলক চোখে চীনের পুরাতন ছি দেখে আমরা ভরপুর 
হয়ে গেলুম | - 

একদিন কবি-সবরধনা হলো । আমরাও বপলুম । আমি বললু 
বাঙ্গালায়। কাশিদাসপবাবু ইন্টারপ্রেট করলেন। চীনে মহিলা একজন গান 
করলেন । এই উপলক্ষে শেখ! গান গাইলেন । গান গাইলেন কিন্ত 
আমাদের দিকে পিছন ফিরে। সে হলে! সম্ত্রমের খাতিয়ে। দেশে দেশে 
তাভুত কায়দা-কানুন সব। 

'একদিন বাজনা শুনতে চাইলুম। বীপকারকে নেমত্তন্ন করা হলো। 
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লেকের ধারে পাইন গাছের বীথিতে বসে বাজালে। দোভাষী বাজনার 
সব অর্থ বুঝিয়ে বলতে লাগলো । আগে একবার ছবি দেখাবার সময় 
গান হয়েছিল। এবারে কিন্তু বীণায় ভৈরবী রাগিণীর আলাপে ছবি 
প্রতিফলিত করে তুললে । আমাদের (ভৈরবী রাগিণী ওদের সীনারিতে 
ফুটে উঠলো | কীণার তানে লয়ে মনে হলো, -বালির চরে হংস বলাকা 
নামছে; তার পাখার শব্দ শোন! যাচ্ছে! -*'বিভোর হয়ে বাজালে 
বীণকার অপূর্ব । 

পেকিডে থাকার সময়ে গুর! জানতে পারলেন, চীনের সিংহাঁসনদ্্যুত 
প্রায়নিবাপিত মাঞ্চ-সআাট আর তার পত্রীর সঙ্গে গুদের সাক্ষাৎকারের 
বাবস্থা উয়েছে। 

১৯১১ সালে চীনে রিপাবলিকের শুরু হয়। ফলে, মান্টু-রাজবংশ 
সিঃহাসনটুত্ত হন। তখন এই প্রবল সআট্‌ [5ঘঞা। 0 নামে সিংহাসনে 
অধিষ্ঠ | ভঁর বয়স যখন ছয়, তখন চীন রিপাবলিক হয়। তারপরে 
১৯১২ থেকে ২5 সাল পধন্ত তিনি পেকিঙের বাদশাহী প্রাসাদে বাস 
করছেন। জনন্টন শামে এক ইংরেজ তার গৃহশিক্ষক নিযুক্ত হন। তিনি 
সম্রাটের নাম দেন -ঠেনরী। স্টার আসল নাম ছিল পু-য়ী। তখন 
থেকে তিনি পরিচিত -ঠেনরী পুয়ী নামে | হএ এপ্রিল রবিবার 
সকালে কপি আর হার সঙ্গীরা প্রাসাদে উপস্থিত হলেন । প্রাসাদ অবস্থিত 
হলো পেকিউ মহানগরীর উরে, সেটি মান্টু নগরা; আর দক্ষিণাংশ 
চন? সহর । এই  উওর-নগরী প্রায় ১৪ মাইল পাঁচীর দিয়ে ঘেরা । 
পাচীর উত্ু পঞ্চাশ ফুট। উপরের প্রস্থ চল্লিশ ফুট । প্রবেশের দার ন-টি। 
এই মান্টনগবীর একাশ বাদশাহ নগর বা 11000016191 011% 1 এ-ও 
আবার পাটির দিয়ে গেবা! ভিতর গড় । এর মধ্যে সম্রাটের নিষিদ্ধ 
পুরী 17010100017 '016/  _ এখানেই সম্রাটের প্রাসাদ । এই এলাকায় 
মান্টু শাদনের সময়ে কোনো চীনা রাত্রিবাম করতে পারতো না। এই 
প্রাপাদ বিরাট _ অনেক অক্টালিক1 মশ্দির-উদ্যান জলাশয়ে শোভিত । এই বিশাল 
পুরীর পিংহদ্বার থেকে প্রাসাদ পর্যন্ত পৌছতে প্রায় এক ঘণ্টা সময় লাগে । 

এই সাক্ষাৎকার সম্পর্কে নন্দলাল বলেন, 


৪ 
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'চীনের এক্স-এম্পারার। রিপাবৃলিকের পরে বন্দী হলেন নিজ প্রাসাদে । 
তার সম্পত্তি সব স্টেটের সম্পত্তি হয়ে গেল। ছবি-টবি তার সংগ্রহের 
দানী জিনিস সব পেকিউম-ম্যুজিয়মের সম্পত্তি হলো । সে-সবও দেখে এলুম 
আমরা পরে । সম্রাট শেষে আশ্রয় নিয়েছিলেন কোরিয়ায়। গুরুদেবকে আর 
তার পার্টিকে নেমন্তন্ন করলেন তিনি দেখবেন বলে। নেমন্তন্ন বৈকালে। 
গুরুদেব বস্ত হয়ে পড়লেন, একটু শঙ্কিতও ; বিশেষ করে আমাদের 
জন্যে | বললেন, _ভালো করে ডে.স: করবে। আমাদের ডে,সের দৌড় 
তো! জানা ছিল তার । এদিকে. আমাদেরও মাথায় ফন্দা এসে গেল। 
গুরুদেব স্বয়ং হল্দে সিন্কের জোব্বা পরে, আর মাথায় কালো টুপি 
চডিয়ে সেজেছেন মহারাজার মহন। ঠার বাঁডতি জোববাও ছিল অনেক । 
আমরা তার প্রায় অজান্ছে 'অশ্বখামা হত? উতঠি' করে চেয়ে শিয়ে পরে 
ফেললুম ঠীরই এক-একটা জোঁববা এক এক জনে । আমাদের ক্গোববা 
অবশ্য ছিল; কিন্তু, সেগুলো তেমন জুৎসঈ নয় । অভিনয়ের আগে স্টিঃ 
করে ফিট করে যেমন পোষাক, তেমনি করে টিলটঢালা সব এটে শিপুম 
আমরা । ঠিক হলো না তাতেও । দে-ছুট, চাই যে। গুকুদেবের দে ছুট. 
তো দাড়ি। আমাদের দো-ডুট, হলো এই শাল। শালে পচিদিয়ে দিলুম। 
পা-জাম! পবলুম আর মাথায় ট্ুপি। -এই সন পরে পরম্পর 
এীপ্রভ করপুম আমরা । তার পর, ফাঠন্তাল এাপ্রভ্ালের জন্বে সবাই 
হাজির তলুম আমর] গুরুদেবের বরাবরে । আমাদের সাজ দেখে 
অবশ্য খুশি হয়ে এাপ্রুভ করলেন তিনি । এদিকে কিযে কর। হয়েছে 
সে খেয়ালও নাই ঠার। আমাদের গুকদেব ছিলেন 'বুডোর বাবা", অর্থাৎ 
বিনা সুন্দরবনের বাঁধ বা, বাঘের দেবতা 'দক্ষিণ-রায়ও বলতে পারো। 
তাকে “ভীওতা' দিলুম। অভিনঞ্জের কাচ কেচে ভীগতা দিলুম ভাকে। 
মেই থেকে '৬ওত]? কথাটা আমাদের মধ্য চল্তি হয়ে গেল। সাজ সেজে 
গুরুদেবকে ভী1ওতা দিয়ে ঘরে এসে তাসাহামি করেছি সেদিন আজ 
মনে হয়, সেদিন ঠার সহজ খুশি দেখেই হাপি এসেছিল আমাদের । তার 
চরণে অপরাধ যদি কিছু ঘটে থাকে, তাতেই ধুয়ে মুছে গেছে 

'রাজপ্রাসাদকে বলতো তখন এম্পারারের ফর্বিডান পাালেস্‌ । অনেক 
কায়দা-কানুন তার ভেতরে চোকবার। চে স্কর। তাঞ্জাম এলো যোলে! 
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কাহারের --সে গুরুদেবের জন্যে । রাজা! তিনি, তাই এই রাজ-ব্যবহাঁর | 
মেনাদল চলছে পাশে পাশে। কবি তো নয়; ভারতবর্ষের বাদশা 
এসেছেন যে । আমরা সঙ্গে সঙ্গে চলছি হেটে হেঁটে । সাত দেউডি 
পার হওয়া গেল। পৌছলুম এসে খাঁসমহলে । গুরুদেবের বিশ্রামকক্ষে গিয়ে 
মিললুম আমরা । কিশাঁবে আমরা কি করবো, সব ঠিক হলো! এইখানে । 
রাঁজ-দর্শনের প্রস্ততি-পর্ব চলছে । কে কি নেবো উপহারের দ্রব্য । যা নেবার 
নিলুম সব। গুরুদেব নিলেন আমার কথায়, বাঙ্গালাদেশের বিখ্যাত 
শাখা একজোডা। ক্ষিঠপাবু লিলেন কি সব যেন পুথির শ্লোক। আমি 
নিলুম সোসাইটিতে করবা আমার ছলির প্রিপ্ট | এলন্হাস্ট' নিলেন বিশ্বভারতীর 
নানা পাপলিকেশন 1 ৮এইপার ভাবা হলো, চলা হবে কিভাবে । 7 
রাঁজ”এনে আগে গঃবেন গুরুদেস তারপর ক্ষিতিনাব, তারপর আমি, 
তারপর কালিদঃস্বার্‌, সব শেখে এলম হাঁস্ট । গুরুদেকের সঙ্গে যাবেন 
বার শিক্ষক অধাাপক ভ্ানস্টশ, আর একজন চানাদোভাযী 1 গুদের পরে 
মিল! দুজন শান আর গ্রীণত | 

'খাগা পদালেসে ঢকপুম | চকে দেখি, অপূর্ব বাগাঁন। আটিফিশ্যাল 
বাঁনান। সাঞানেঃ বাগান । বাশানেই পণাপেম | ভিতরে ঢকলুম । যেখানে 
দর্শন ববুত ভে সেই ঘরে । ছোট্র দরজা । পর পর ঢুকলুম । দেখি, একটি 
বক্ষে একটি কুলির মঙ্তো দরজাতে ছুটি পরী দাতিয়ে। মাথায় মুকুট 
পরা সুস্দবী ছিপছিপে যেন দেবামুতি দটি দাঁড়িয়ে তোরণে। আর হার 
পাশে রাঁজা। একসঙ্গে দাড়িয়ে মেয়ে ছুটি ছবির মতো । ছবি নয়, 
পরী নয় ব্রাঙ্ছার দ্র ভ্রী। 

এখন ০৮ট কে! দিতে ভবে! সৌজ।গোর শীখা সঙ্গে শিয়েছিলেন 
গাুরিদের 1 কা শ, গাব এ শবসা-৮োডা পরিয়ে দেলেন রাজ্মাহ্যাকে। 
এখন, ছ-জান। দেখে, ঘাবছে গেলেন কপি । টুপি ছুপি বললেন হাতাই তো 
ঠে, হু-জন ০1 ভাবা হয়নি ৮ট: করে বুদ্ধি গজালো আমার মাথায়, 
একটা একটা করে পরিয়ে দিন _এক এক জনকে ; মুক্তি হলো এই, 
যেহেতু তোমরা দুজন একজনেবই শ্রী; আর আমাদের দেশে শ্রীকে 
বলে স্বামীর অধাঙ্গিনী 1-- 

'রাজার ড্রেস দেখলুম চাষাদের ড্রেস। নীল -ইন্ডিগো রঙ্গের 
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জোব্বা আর পাণ্টি। বেশ এই রকম। রাজা বন্দী তখন। এইজন্বো 
চাঁষাদের ড্রেস পরে থাকেন। 

'চা-এর মআায়োজন। গ্রাথমেই কলা-টলা, তারপর খাবার । আর 
প্রথমেই রাঞ্জা সব্বার গাগেই খেহে আরম্ভ করে দিলেন। টপাটপ খাবার 
খেলেন । চ! খেলেন। বাস্‌্। আমরা তাজ্জব হয়ে বসে আছি । একী 
প্রথা! উনি আগে খেলেন অতিথিদের বসিয়ে! একী রকম ' রকম আর 
কিছুই নয়, রহত্য খুব গুট। ওরা হবে, অভিথির আনন রাঞ্জার 
জখলনের চেয়েও দামী । এহেন মাননায় অঠিখিরা যেখাবার খাবেন 
সেটা হবে বিশু আর নিদেশিষ | এবং বিশেষ করে বিষাক্ত নয়। 
যাতে পুঙ্গনীয় অতিথির! দ্বচ্ছন্দে এপ্টপি খেতে পারেন, নিজের জাননের 
দায়িতে, আগে খেয়ে, বাজ তারই চাক্ষুষ প্রমাণ করে দিলেন । 
ত। ছাড়া, বিখাত লোকেদের খাবারে পিৰ মিশিয়ে তখন মারা হতে; 
আর রাজবািতে খাবারে বিষ পিয়ে মারার চক্রান্ত হতো তো ঠামেশীহ। 
তাত বতি অনুধায়ী রাজা আংশাদের আগে খেলেন, আতিথাধমেরই 
খাতিরে ।) বিদেশী-আ।হথিদের প্রতি এট। তলে এদেশের সত শুদ্রঠা। 

91 পণ ঢুকলে সম্রাট শিজে আীমাদের নিশ্লে প্রাসাদে খুরে ঘুরে সব 
দেখাতে লাশতেন | রাণা হাব গঠন দেখাতে লাশলেন। চীনে পখ্থি 
ছিলেন একজন চার সঙ্গে । তিনি রাজ-কবিও। রাজার ড্রেপ আান্- 
ডরিনদের মহন । পণ্ডিতের ছিল জরির জাম। টুপি । গাছের তলায় দাড়িয়ে 
আমাদের পবিচয় ইলে।| রাজাব ফটে। তুপলুম আমরা] এ বচাপার পূর্বে 
প্রায় কখনও ঘটেনি । আডাই ঘন্টা কাটলে ওখানে | আট-সংগ্রহ তন্ন তন্ন 
করে দেখলুম | সত্রাং9 উপহঞ্ পিলেন আমাপের | তিনি দিলেন 
ছবি _টাপিন্টি, আর বুদ্ধধৃতি। টাাপিটি। হলো! ভাতেকবোনা ছবি। 
মহলের ভেতরে পাজা ঠাতে-ৰোন। বুদ্ধের ছাব উপহার শিলেন আমাদের 
আমি প্রথমে গিশিসটা ধরতে পারিনি । এলমঠান্টট এই ছবিটা পিয়ে 
আমাকে ঠকিয়ে দিপেন। ছপিষ।ন। তিনি রাজ্ধে মামাকে দেখালেন। আমি 
ধাঁধায় পড়ল,ম। এতো ভালো ছবি, অথচ বালার্ঠ। এতো বাইট কেন। 
ভখন এলমূহাস্ট বললেন, এট ছবি নয়, ট্যাপিস্টি। | 

'অন্তিথিদের ভভার্থনায় প্রথমে খেভে দেবে ওর! তরমূজের বিচি-ভাজ। 
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আর লিহ্-শুকনো | লিগ্র-সুকনো! দেবে কিসমিসের মতো । গ্রেরস্থরাড়িতে 
এই খাবার; আর রাস্তার দোকানে খাবার খেলেও এই | .* চীনে শহরের 
ভেতরে রাস্তা সোজ1 নয়; খানিকট। গিয়ে পাওয়া যাবে তোরণ-- 
গেট। গেট খুলে দেবে প্রহরী । গেট পেরলে আবার পথ পাবে; আবার 
গেটে ঢুকবে; তাঁবার গেট পেরিয়ে গিয়ে পথ পাবে। তখন লড়াই-টড়াই 
হামেশাই হতো বলে রাস্তার এই ব্যবস্থা । এঞানাকিস্টদের আট-কাবার 
জন্বো তখন কঙ্কাঁতার রাস্তাতেও কোথাও কোথাও এই রকম বাবস্থা 
চিল । 

১৯ মে লেখা আচার্ম নন্দলালেত্র একখানি পত্রে পেকিও আর ছার 
শিল্পকেন্দ্রের প্রতাক্ষ অজ্ঞতার বর্ণনা এই রকম £ রাঙ্জার প্রাসাদটা আশ্চর্য । 
এখন ওটা ওদের মাজিয়ম ১য়েছে। বড়ো বডে। কামরা বহুমূলা সম্পদে পরিপৃণ। 
মুক্দ আঙ্গিন। আর প্রশস্ত সব করিডবু কপকথার রাজার মতে! সাজানো । 
অস"খা পডুশালা মুল।বান্‌ শিল্পসত্গ্রহে ভরতি | প্রথম দেখেই আমি বিহ্বল হয়ে 
গেলুম। এ আম্চর্য বৈগব কা কখনও আমাদের দ্বারা সংগ্রহ সম্ভব হতো! 
যখন এ-কথা গাবি তথন আমার মনটা একটু মুষডে পড়ে। পরে, 
এই প্রেবে সান্তনা পাই যে, আমর যেন আবার মানুষ হই, তারপরে যদি 
আমাদের ভীগে। এই রকম শিল্পসম্ভারের সমাবেশ ঘটে তো ঘটবে, অবশ্য 
যদি বিধা্ী। লিমুখ না-তন। -_চীন বিশাল দেশ। এবং মহান বিশেষ 
করে শিলচঠায়। মনে তন জশতের মধো চাক ও কার শিল্পে চীন 
শ্রেঠতম | কিন্তু হলে কি হবে, পাশ্চাতা প্রভাবের চমক এদেশে ঢুকে 
পড়েছে । আমেরিকা! আর জাপনি থেকে আমদানী রঙ্গচঙ্গে দেওয়াল-পঞ্জী 
পাঁশ।পাঁশে ঠই করে নিয়েছে উৎকৃষ্ট গ্রামীণ হাতে আকা চিত্রের সঙ্গে । 
মেয়ের! আমেরিকান ঘোঁডভোল। জুতো পরছে, আব পুরুষের! কে!ট্‌পণন্ট 
চঙিয়েছে আর টুল ছটছে বৃর্টিশ সৈশ্তদের মতন বাটা বসিয়ে । রাজপ্রাসাদে 
আশ্চর্য নরম গাব অভ্রুত সুন্দব পুরাতন কার্পেটের পাশাপাশি বিছানো 
রয়েছে একটা কুৎমিত আখুনিক কঙ্থল সস্তা নক্সা, বর্বর রঙঈগ-ফলানে। 
ফুলতোলা। দুর্ভাগ্য যে. সবই ভৈরি করা হচ্ছে আমেরিকান ঢঙ্গে। 
এমন-কি, বসত-বাড়ি পর্যন্ত ভার আকার বদলে ফেলছে ।...আধুনিকদের 
নিয়েই বিশেষ ঝামেলা, তাঁরা সবই দেখে ঘৃণার চক্ষে । তারা পুরাতন 
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পরম্পরাঁকে ঝেড়ে ফেলবার জন্যে ব্যস্ত; অবশ্য সবদ1 এটা যে বিবেচনাপ্রসূত 
তাও নয়। আমার ভয় হচ্ছে, তারা পরিচালিত ইচ্ছে অন্ধভাবে -বিদেশী 
প্রভাবের দ্বারা । পুরাতন পরম্পরা-পন্থীরা রয়েছেন: তারা আবার যা 
কিছু নতুন তারই বিরোধী । তবে এখনও প্রকৃত সমঝদার কিছু রয়েছেন, 
তীর1 দেশের শিল্পসভ্ভার ঠিকৃডিক- বোঝেন। ভারা একটি সোসাইটির পঙ্ডন 
করেছেন ঠিক আমাদের ইত্ডিয়ান সোসাইটি অব ওরিয়েন্টাল আর্টের 
মতো । আমি এঁদের সঙ্গে আমাদের কলকাতা সোদাইটর স্থায়ী 
যোগাযোগের বাবস্থ। করতে চেষ্ট। করছি । ভরা কবিকে ছ-খানি ঘোৌলিক 
ছবি উপহার দেবার জন্কে মনস্থ করেছেন । আমরা অনেক পুরাতন রাবিং 
স্গ্রহ করেছি । সেগুলি খুব সুন্দর 1:..আমি চেষ্ট। করছি, আমাদের সঙ্গে 
একজন অথবা ত্-জন চীনে শিল্পী নিয়ে ফাবার জঙ্বো। কিত্ত, এটা খ্ব 
কঠিন কাজ ।-টানেরা আমাদের চাইনে বেশি ঘরমুখো । আমি আইনে, 
বায়ে আমন্ত্রণ ছাঁডছি -দৈবাং যর্দি কেউ অত করে আমাদের সতগ্গ যায়। 

২৭-এ এপ্রিল সন্ধণায় পেকিডের পঞ্চিতেরা ভোজস্ভায় দের নেম 
করলেন । মিন্টার লিন্‌ নামে একজন পাঠিভিক কবিকে সাশত জানালেন। 
চীন) ছারপেরে সঙ্গে ম্যাশল্গখাল মুনিঙাসিটিতঠে মিলিত হলার পরে ধধিঘা 
মির বা 1017010 01 [9111-গ্াঙণে ছাদের সামনে কবি ভামণ 
দিলেন ১৮ এ এপ্রিল। চাঁনা বৌ ফুবসমিতির সদস্যগণ পেকিঙের ফে-য়েন 
নামে প্রাচীন বৌক্ধমন্দির- প্রাঙ্গণে কবিকে আমন্ত্রণ করলেন । চীনের বিখাত 
বৌদ্ধ ভিক্ষু তা9-কাই এই অমন্দিবের আচার । লিলাঁক আর পাইন গাছের 
ঘন ছায়া আর ফুলের বাগান । ভারই মাঝে মানে ভালো ভালো বচন- 
লেখা 5121 লিল!ক রুক্ষের ঘনছায়াতলে সমপেত জনতার সামনে করি 
ভাষণ দিলেন। কবি ও ভার শঙ্গীদের এতিঙাসিক স্পান দেখানো হলো । 
-রাঁজার গ্রান্মাবাস, কনফুপাস-মন্দির, জাতীয় সংখঠমালা। ইতি । এক 
সপ্তাহ পেকিছে থাকার পরে মে মাসের প্রথমে কবি পশ্চিম পাহাড়ে 
ওসুঙ-হুয়া কলেজের আতিথা গ্রহণ করলেন । শাগা। চাট কলেজের 
লাইব্রেরী অমেরিকান স্টাইলের । তেতলা। কবিচোর বখাটের । কাজের 
ঘর আর বাবস্থা ভালোই । এখান থেকে তার সঙ্গীরা গেলেন বিশিষ্ট 


স্থান পরিদর্শনে । 
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“ঢ8-180-559  মনাস্টারীতে নেমন্তন্ন হলো । সেখানে সব দেখানোর 
পরে খারার ব্যবস্থা হলো। সাধুরা এক সময়ে নিরামিষাশী ছিল; এখন 
মাংস খায়। তবে নিরামিষের চেহারা কত নেয় আমিষের। মুরগীর 
প। গীটশুদ্ধ বাশের গাটশুদ্ধ কঞ্চির ভেতর ঢুকিয়ে দিয়েছে । আমিষকে 
এর। নিরামিষ করে নিয়েছে এইভাবে । এটা] হলো, এককালে এর 
নিরামিষ খেত তারই নিশ্চিত স্মৃতি । 

“চীনের পাঁচীর দেখতে গেলুম লো-ইয়াং হয়ে। গুরুদেব গেলেন না। 
ওয়াল দেখতে যাবার সময়ে একটা স্টেশনে একটা ঘটনা হলো। গাড়ির 
জন্যে অপেক্ষা করছি আমর তিনজন । দেখি না বাজনা বাজিয়ে বাজিয়ে প্রচুর 
পৈন্য এলো স্টেশনে । বসে দেখছি । ব্যাপার কি, জিজ্ঞাসা করে জানবার 
কৌকুহল হলো । _ সেই প্রদেশের যিনি গভর্নর -মাসছেন তিনি। 
আসছেন ঠাঁর সৈন্যাপানন্ত নিয়ে ঠারই বাবাকে এখানে রিসিশ করতে। 
বসে আছি। এমন সময়ে আমাদের তিন জনক্চে ডেকে নিয়ে গেল 
ওয়েট” কমে । স্খোনে গঙভনর আর গভনরের রদ্ধ পিতা বসে আছেন । 
দোঁঙাষীর মাফৎ জিজ্ঞাসা করলেন, আমরা কোন্‌ দেশের লোক । তখন 
পরনে আমাদের টিলে পাজামা, গেঞক্য়া জোব্বা আর মাথায় টুপি। 
চেহারা দেখতে হয়েছে মোঙ্গল সাবুদের মতো । শিল্পী জেনে আমাকে তিনি 
অনুরোধ করলেন বুগের ছবি একে দিতে হবে। বিদায় দিলেন। পরে, 
পেকিও থেকে পাঠিয়ে দিলুম ছবি । “ভেড়া কশাধে বুদ্ধ তাঁর জনে)ই 
অশাকা | 

“রাস্তায় আরও ঘটনা মনে আছে । স্টেশনের পর স্টেশন । চীনে 
নাম চীনে অক্ষরেউ লেখা ॥ দেখছি, দেখছি, আর জিজ্ঞাসা করছি । ওরা 
বলছে, আমরা শুনছি | ক্ষিতিবাবুও শুনে যাচ্ছেন। স্মরণশক্তি কিন্ত অদ্ভূত 
গর । ফেরবার সময়ে সব নাম বলতে বলতে এলেন একটার পর একটা । 
কিন্তু, আমার মনে থেকে যাচ্ছে মাত্র কোনও ছবি, ব্যস্। বিদ-ঘুটে 
নাম সব একশ! হয়ে যাচ্ছে । মন ধরে রাখছে কেবল মেইট যাতে বিশেষত্ব 
আছে কিছুমাত্র ! 

“মাঝ-রাস্তায় ক্ষিতিবারুর রিক্সা বাস্ট করলো । গর চেহারা তো! 
নাহসনুদস। গুকে দেখেই ওদের মনে পড়তো 'হটি' দেবতার কথা । “হটি 
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হচ্ছেন অনাগত বুদ্ধ। তারও এ রকম স্তুল শিশুর মতে! চেহারা । “হটি' 
কলতে। ওরা ক্ষিতিবাতুকে ! হিটি'র এই না বিপন্ন অবস্থা দেখে, চীনে 
গিক্সওয্াল। হাসতে হাঁসতে গড়াতে ল।গলো রাস্তীয়। উচ্চরোলের সে-হাসি। 
রি ওয়াল আবার মজার জন্যে কে নিত আগে। আর এ হাীকতে 
হীকতে যেত। রাস্তার দ্ু-পাঁশের লোকও হাপতো। তাতে খুব। যাই হোক: 
চীনের লোক উচ্চৈঃস্বরে হাসতে জানে । জাপানে কিন্তু দেখলুম, উল্টে? । 
সেখানে সব নিঃশক । এই হলো উভয় দেশের জাতের বিশেষ বৈশিষ্ট্য । 

'এক বৃদ্ধ চাষা রাস্তার ধারে চাষ করছে। সুঠাম চেহারা বৃ্দের। 
আমাদের দেখে সে টাজনার বাটে ভর দিয়ে দাড়াল। আমি তার ফটো 
তুললুম আমার কোডাক ক্যামেরায় 7" মাঝ-রাস্তায় মন্দির । মন্দিরের 
পাশে আমলকী গাছ যেমন শান্তিনিকেতনে, তেমনি পাইন গাছ ওখানে। 
মাঝে মানে রোঞ্জের বুদ্ধমুতি। অপুব কাক্কাধ সেসবের ।'-.পাহাড 
দেখলুম। চনে পাহাড যখন দেখতে পাই, বড়ো অন্তত লাগে। মাটার 
ধবসের ওপর ইধরের গতের মতন পাহাডের ধসে গত করে করে 
বাস করে গরীব ঈ্টাধীবাঁ। পদ্মার চরের ধারে গাংশালিকের বাস! যেমন, 
গে রকম কবে লোক বাস কবে থাকে আই সব গতে। তবে শীতেন্র 


*গ/ 


সময়ে সুবিধে খুব বাপের পক্ষে । বিশেষ করে গরীবদের তো বটেই 1১০. 
'টানের পাটির" দেখলুম | নর্ণন! যা পড়েছে, সব ঠিক তাই। পাচারের 
মাঝে মাঝে তোরণ রয়েছে । পাচারটার ওপরে চড়ে সন দেখে মনে 
হলো, রাস্তাটায় যেন একট। বিরাট ডাগনণ চলছে _পাঠাঙের ওপর 
দিয়ে উচু শিচু হয়ে। কলাভবনে ক্ষেচুবুক রাখা আছেঃ দেখে। 
[ছোটনাগপুরে রাাহুর নাগবংশী রাজাদের প্রাসাদের পাচীর ও আদলে 
কর।, বললুম আমি] 

*লে।-ইয়াং যাবার পথে হোটেলে একরাজি আশ্রয় শিতে হলো। 
খাবার দিপে _'মাক্রনি' _ লম্বা লঙ্বা শেওয়াই-সেদ্ধ, আর তাতে ডিষ- 
ছানা, ভার চ1। এই হলো টিফিন। বমি আপে খেতে ৷. ছোট বাজার 
কাছেই | মুদীর দোকান ঠিক আমাদের দেশের মতন। বিক্রী হচ্ছে, 
রাজা আলু পোড়া, ছোলার চাকৃতি আর চীনেবাদাম ভাজা । দেখে 
এসেই চাকরকে বললুম, _লিয়ে এসো রাঙ-আলু পোড়া । ভাষা বোঝে 
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না, আকার-ইঙ্গিতও বোঝে না। এসকে দিলুম রাজা-আলু --আনলে 
সে কচ়। রাঙ্গাআালু-লতার পাতা একে দিলুম যখন, তখন বটে 
মাথা নাড়ে । পরে, সব ঠিক ঠিক আনতে পারতো ; ইঙ্গিত শিখে 
নিয়েছিল । 

“পেকিঙে থাকার সময়ে একদিন গুরুদেবের সঙ্গে দেখা করবার জন্তে 
ওখানকার বিখ্যাত শিল্পীরা জমায়েত হলেন। তাদের পঞ্ছতিতে তার 
প্রতোকে একখানা করে ছবি আকলেন। সে-ছবির সংগ্রহ আছে কলাভবনে 1 
ওদের মধো একজন শিল্পী ফুটছে এমন একটি লালপদ্ধের কুডি 
অশাকলেন। ছাপা হয়েছে সে-ছবিটি --'গোন্ডেন বুকে । ছবির একপাশে 
ডশর্টট টেনে প্রথম অশাকলেন। আকার টেক্নিকে সে-অশাক দোষের 
হলো। আম ভাবছি, কি করে শোধরাবে। তারপরে দেখলুম, ডাটাটার 
পাশ দিয়ে ওদের চীনে কণলিগ্রাফি অক্ষরে অনেক কি সব লিখে দিলেন। 
তাতে এ দোষ খগুন হয়ে গপ্রেল। আর তাতেই বোঝা গেল, একজন 
ওস্তাদ শিল্পী ইচ্ছামতো ছবির দোষ সংশোধন করে নিতে পারেন। 
বেতাল হলেও তালে তাল মিলিয়ে নিয়ে যেতে পারেন। ইচ্ছামতো 
স"শোধনের ক্ষমতা রাখেন । -সে ছবিটাও আছে শান্তিনিকেতন-কলাভবনে। 

“সেই সব ছবি অখকার পরে, তখনকার চীনের বিখ্যাত আটিস্টদের 
ছবি সব ওরা গুকদেবকে উপহার দিলেন। সে-ছবিগুলোর প্যাকেট 
কিন্ত শেষ পর্যন্ত পাওয়া গেল না, এদেশেই এসে পৌছল্‌ না। 

এই জমায়েতের পরে । একজন শিল্পী -_-নাম তার মিস্টার লী'। ভার 
কন্তাও একজন শিল্পী । মিস লীং নেমন্তন্ন করলেন কেবলমাত্র আমাকে | __ 
গেলুম উাদের বাঁড়িতে। চ'-এ অভ্াগন। কবার পরে আমাকে তিনি অনেক 
রকম রং দেখালেন । র"এর কেক স্টোন-কালারের । দেখে উচ্ছ্বসিত 
হয়ে গেলুম আমি! জিজ্ঞাসা করলুম --কিনতে পাব না? উত্তরে, 
হাসলেন তিনি । --এ কোথায় পাবে, চীনের এম্পারার্‌ আমার বাবাকে 
এই রং-এর কেকগুলি উপহার দিয়েছিনেন বিশেষভাবে তৈরি করিয়ে। 
বাবা সভাশিলীী ছিলেন তার। তারপরে, তিনি একটি কেক উপহার 
দিলেন আমাকে । সে আছে এখন (১৯৪৫) এখানে আমার কাছে। 
২৫ 
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নীল পাথর থেকে তৈরি লাজবাদ রঙ্গের সেই কেক উপহার দিলেন 
তিনি । নিজের আকা একখানি ছবিও উপহার দিলেন তার সঙ্গে". 
বললেন আমাকে, - আপনার হাতের অশাকা ছবি আমাকে দিতে হবে। 
- এখনই তো দিতে পারবে! না, --বললুম আমি । আপনার বাড়িতে 
কাগজ পাঠিয়ে দেবো, ছ-শ বছরের পুরাতন কাগজ সংগ্রহ আছে আমার, 
পাঠিয়ে দেবো, তার ওপর ছবি একে দেবেন আপনি। - পুরাতন সে 
অতি দামী কাগজ । পাঠিয়ে দিলে সেই দঘম্প্রাপ্য কাগজ । সেই কাগজের 
ওপর বাসায় বসে আমি ছবি একে দিলুম, --বীরভমের তালগাছ আর 
কোঁপাই নদী । 

'ছবি পাঠাবার পরে. একদিন নির্জে এলেন আমার ঘরে। এসে 
আমাকে সঙ্গে করে নিয়ে গেলেন বাজারে । - রঙ্গের বাজার । তখনকার 
বাজারের সেরা চীনে রং আর সরেস কাগজ কিনে দিলেন। বললেন, 
--এই কাগজে কখনো ছোপ ধরবে না; সাদাই থাকবে । --সেই কাগজ 
এখনও আছে আমার কাছে। 

'পেকিঙে থাকার সময়ে. অনেক টাকা ছিল আমার কাছে। চীনের 
রং তুলি কিনে আনবার জন্তে এদেশের অনেক শিল্পী অনেক টাকা দিয়েছিলেন 
আমাকে । পে টাকা আমার সঙ্গে ছিল। একটি চীনে রং-হলির দোকানে 
গেলুম। রংগুলির লিস্টি দেবার পরে. সে প্রায় পাঁচ-ছশে টাকার ফদণ 
দেখে দোকানী তো অবাক। রাজা-বাদশার কোনও এক্পাহি কাণ্ডের 
স্ট-ভিয়ো, না, রং তুলির দোকানের মাল, ভাবে তারা । তাদের ধন্দ মিটয়ে 
বললুম আমি _-না, বন্থ আটিস্টের জন্তে নিয়ে যাব সংগ্রহ করে। 
শাসালো, মোঝালে। খদ্দের পেয়ে জামাই-আদরে খাতির করতে লাগলো । 
বসতেই আদর আপ্যায়ন অভার্থনা চললো; চ। বিস্ক,ট এলো । --বললে, 
_লিস্টি আর ঠিকানা দিন, বাড়িতে পাঠিয়ে দেবে সব। বাড়ি চলে 
এলুম। পদ॥াকেট আর বিল এসে গেল যথাসময়ে । 

'ছবি কেনার প্রসঙ্গে একদিন এলম্হার্টট ওখানে আমাকে জিজ্ঞাসা 
করলেন, দেশ-বিদেশের ছবি, বিশেষ করে ওখানকার চীনে ছবি কিনতে 
গেলে, ভালো ছবি, মন্দ ছবি চিনবেন কি করে; তার সূত্র কি। আমি 
বললুম, _ একটি ভালে। যুংসই স্কেচে --ওড়িষ্যায় যাকে বলে তিড়া কাজে 
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এই সব গুণ হাঁক চাই, ঘেমন, তুলির টানের সঙ্গে সঙ্গে ভাব ফুটে উঠবে। 
পাঁকা হাতের রেখার টানের সঙ্গে সঙ্গে ছাদ, অথাৎ কিনা বস্তর গড়নবোধ 
স্পষ্ট ূপ নেবে। ছন্দের দোল স্বতঃস্রুত হবে রেখার টানে । শি্ীর 
যা বৈশিষ্টা তুলির টানে তা আপনি ধরা দেবে । পাকা রাধুনীর রান্না 
যেমন, তেমনি পাকা শিল্পীর স্কেচে উপাদেয় আম্বাদ অর্থাং ভাব এসে 
যাবে । লোকদেখানে। মুনশীয়ানা কিন্ত দোষের । আর যদি ছবিতে হেযাঁলি 
সৃষ্টি করে লোক ঠকিয়ে কেউ মজা অনুঙৰ করে, সে হবে মস্ত 
ছেলেমানুষী ।--নিটুদরের কাজ কাঁকে বলে জানেন? এই ধরুন. মাছিমারা 
নকল করা, বা, ভয়ে ভয়ে নকল করা কাজ । বস্তুর ক্যারেক্টার দেখিয়ে 
যদি মুনশীয়ানার সঙ্গেও কেউ নকল করেন, তবুও চ্টো নকল-ই। বা, 
সাদ্বশ্তের সাহাযো নকল করা হলেও সেটা নকল বপে মানতেই হবে -- 
এই ধরনের কাজ করার প্রবণতা থাকে যে-সব শিল্পীর মনে, তারা প্রকৃতির 
সঙ্গে তেলে জলের মতন আলাদাই থেকে যায়। কাজে খুব দক্ষতা 
থাকলেও এদের কাজ নিটুদরের হবেই । 

'তাতলে উঠুদরের কাজ কাকে বলবো? এতে প্রকৃতির বিষয়ে 
আর শিঞ্পাতে কোনও তফাং থাকবে না। শিল্পী প্রকৃতির বস্তর সঙ্গে 
নুনে জলের মতন ফেন ডাইপুট হয়ে যাবেন। আসল শিল্পীর কাজে 
কাারেকটার, গডন, ভাব, ছন্দের দোল --স্ব-কিছু পুরোপুরি থাকবেই । 
যদি কাজ এই রকম তয়, ঠিক শিল্পসৃষ্টির ধাপে পড়েছে, বলতে পারেন। 
আর এই রকম কারে ছনি করা ন"বলে, ছবি হওয়া বললেই ঠিক 
বল। হ্য়। 

'এলম হাস সাঠেবের সঙ্গে এক জাষগীয় বেডাতে গেল্ুম । সেখানে গরম 
জলের ঝরণ। -চারদিকট। চৌবাচ্চার যতন করা । তার চারধারে বাগান-টাগান। 
এলম্হাস্টেরি ইচ্ছে হিল, সেই জায়গাট! তিনি কিনে নেবেন। শেষ পর্যন্ত 
তা হয়নি৷ 

“একদিন ওখানকার বিশিষ্ট ন।ন্িরা আমাদের একটি স্মৃতিমঞচ 
দেখাঁলেন। ই'রেজ, ফেঞঞ্চ প্রড়তি কটা জাতি মিলে একসময়ে কিভাবে 
চানেদের ধনসম্পদ লুণ্ঠন করেছিল, বাড়ি-ঘর ভেঙ্গে ফেলেছিল, তারই 
ধ্বংসাবশেষ দেখাবার জন্যে ওরা একটি মঞ্চ করে রেখেছিল । তাঁর ওপর 
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উঠে আমাদের সব দেখালেন । সেই শগ্রস্তুপ যেমনটি ছিল দেওয়াল- 
টেওয়াল সেইভাবেই রেখে দিয়েছিল । সে-সময়ে চীনেদের তৈরি সৃগ্ম বন্থ 
যন্ত্রপাতি ছিল আকাশমগ্ডল দেখবার জন্যে । সে-সব নিয়ে যায় এ সব 
লুনকারীর? । পরে বিদ্রোহ মিটমাট হতে সে-সব যন্ত্রপতি ওরা ফেরত 
পেয়েছিল। রাস্তায় মণি মুন্তে! ছড়িয়ে পড়ে অগ্নিকাণ্ডের সময়ে, নিদশন 
রয়েছে তার । 

'একটি নুদ্ধব-মন্দির দেখতে গেলুম। সেদিন গ্রাম থেকে মেয়ের) 
এসেছে পুজো দিতে । ছেলের মাথা মুডিয়ে শিয়ে এসে বুদ্ধকে প্রণাম 
করাচ্ছে । দেখেই আমাদের দেশের পঞ্চাননতলা, ধর্মভলাঁর কথা মনে হলে1। 
ধুনো দিয়ে মোমবাতি শ্বালিয়ে পুজার পদ্ধতি তিব্বতী মন্যাসটারির মতন। 
ব্রোঞ্জের বড়ো! ধুনোটুরে ধুপ ধুনো গুগ্গুল সব একসঙ্গে ফেলে দিলে। 
তারপরে প্রণাম করে চলে গেল। মানসিক শোধ করতে এসেছিল: শোধ 
বরে চলে গেল। জুতো খুলে ঢকতে হয়না মন্দিরে । আমাদের জবতোর 
ওপর কাঁপডের জ্বঁতে। জডিয়ে দিলে । ছয়ারে যে-লোৌকটি থাকে তাকে 
দু-একটা পয়সা! দিলেই এই- জ্ঁতোর বাবস্থা করে দেয় । 

'সব চেয়ে কষ্ট হতো আমাদের, ওদের বাথরুম পিস্টেমে। একটা 
গাচিল-ঘের। চত্তর আর একটা ড্রেন্। শ্রাশে করে ময়লা জমা করছে 
সাব সেহ গা।ট১ল- ধারে । কুমাল ৩টডিকোলন ঢেলে নাকে দিয়ে বসতে 
| ভাঁপলুম, এহশাবে তে। মারা যাব ॥ তখন দায়ে পড়ে বুদ্ধি 


জে 
টিটি এ 
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অধশ্য সগর জাগবার আগেই, লোখ্চলাচল হপার আগেই আমাদের সব 
বম সারতে ততো। 

'বেতের খাটিয়!। রাতে তুম হয় না। গাজ্বলে যাস্ছে। কা ব্যাপার? 
বডে। বড়ে। ছারপোকা, আমাদের কাইবিচের মতন । ওরা বলে, সেনাকি 
তঁমাদেরই দেশের জার ।  201701287 ৬4০17 বলে ওরা ছর্রিপোকার 
এই ফৌক্ত আবার জাপানে গেছে চান থেকে) ওখানে তারা একে বলে, 
'€011115055 ৬০17) | গেছে কোরিয়া হয়ে জাপানে । গেল কি করে? 
_- বৌদ্ধ সাবুদের কীাখাকশ্ধলে চডে ওরাও দিপ্বিজয় করেছে, কি বলো ? 

'পাত্ে শোবার আগে । বাশের ছুবড়ি দিয়ে গেল আমাদের একটা 
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একটা বরে। আমরা ভাবি, 81118] বুঝি ॥ বোধহয় ঢাকা-দেওয়। 
8717781 । তরে ঢাকনি খুলে, রাতের কাঁজ তাতেই সেরে রেখেছি । কিন্তু 
আসলে সেটা নাকি চা-দাঁন ! সকালে দেখি কি, “জল, গড়াচ্ছে । তখন 
তাড়াতাড় কুঁজো থেকে জল ঢেলে রাতের ভুল সংশোধন করে দিলুম 
তার ওপর । কৌতুহলবশে গুদের ঘরে গিয়ে দেখি, ক্ষিতিবারু ও আর- 
সপাঁই এ একই কম করে রেখেছেন । 

'চানের ব্যবস্থা । কাঠের টব। ভেতরে পোহার চোঙ্গায় আগুন দিয়ে 
অল গরম হচ্ছে । আবার গরম হলেই হয় না, জলট। ফুটন্ত হয়ে যায়। 
সেই টবে নেমে নেমে চান করছে সবাই । কিছ্তু আমাদের ঘেন্না হতো ॥ 
আমরা চান করতম মগে করে জল ঠেলে ঢেলে । সবার আগে গিয়ে 
পৌছতে পারলে অবশ্য টবে নেমেই চান করা যেত । -- গ্রীষ্মকাল । 
৬ব৪ও আমাদের দেশের ৭ই পৌষের মতো শাত ওখানে । ছ-তিন প্রস্থ জাম। 
পরে থাকতে হয় । সবার ওপর জোববা। ক্ষিতিবা বলতেন, - আমরা 
যেন বাধাকপি হয়ে আছি। 

'পেকিডে দিনকতক ছিলুম একজন পারশশীর বাড়িতে । সিন্ধী সদাগর 
_ নাম হলো তালাটি। দিন্ধী রান্না খাবার খেতৃম রাত্রে তালাটির বন্ধু 
গোখুমলের ঘরে । রণাধতেন তার একজন চীনে মহিলা রানী বা দাসা। 
সিন্ধী রান্না শিখে নিয়েছিল সে। তালাটির ছোট দু-টি শিশুকন্যা ছিল । 
তারা ভারি নেওটে। ছিল আমাদের । সব সময়ে থাকতো আমার কোলে 
পিঠে। -তালাটির কথ। বডো মজার। জান-ইয়াংসেন চীন ধখন রিপাবলিক 
করলেন, তখন তালাটি করলেন কি,.তার বাড়িতে ইগ্ডয়ান্‌ ফ্ল্যাগ তুলে 
দিয়েছিলেন চাইনীজ ফ্রণাগের তঙ্গে | 

“ওখানে ইলস্টাইন ছিলেন জামান প্রোফেসর । বৃদ্ধ খষিতুল্য লোক । 


তিনি ছিলেন তিব্বতীর বডেো স্ষলার। ঠার আমন্থণে ভার বাড়িতেও 
গেলুম আমরা । তিনি তাঁর নানা সংগ্রহ দেখালেন: ছবি উপহার 


দিলেন আমাকে -তিব্বতী উড্কাটং প্রিন্ট লাল রঙ্গের রেখায় ছাপা 
-বোধিসত্-মুতি । আছে শান্তিখিকেতন-ক্লাভবনে | 

'আমেরিকাঁন মিশন্তারিরা প্রোপাগাণ্ডা করেছিলেন গুরুদেবের বিরুদ্ধে । 
গুরুদেব নিন্দে করেছিলেন ওখানে মিশন্যারিদের | তারা বললেন, --আমরা 
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এদেশের জন্যে এতো করলুম, আর কিনা আমাদেরই শিন্দে! ফলে, 
চায়নার কাগজে মিশন্যারিরা আর যুব চীন নিন্দে করলে গুরুদেবের | 
গান্ধীর বচন শ্রীচ£করা চলবে না; ব্রন্গের প্রকাশ, আত্মনের গরিমা, 
প্রেমের বাণী -এই আব বলে আমাদের আফিম বা তাড়ি খাওয়ানে। 
চলবে না, ইতশাদি। 

“আমেরিকানরা নেমন্তন্ন করলেন একবার গুরুদেবকে । সেই নেমন্তন্ন 
গিয়েও মেই কটু বললেন গুরুদেব মিশন্যারিদের । এক ঘণ্টা ধরে বক্তৃতা 
দিলেন -তার আগাগোডাই মিশনরিদের বিরুদ্ধে । এলমহ্ার্ট ব্যাপার 
দেখে গুকদেবকে কেবল চোখ টিপছেন। কিন্তু তখন কে কার কথা শোনে। 
খেয়ালই নাই ববির, যারা নেমন্তন্ন করেছেন, ভাদেরই দাড়ি ওপড়াচ্ছেন 
বুকে বসে। "যাই হোকৃ, গুরুদেবের বলা শেষ হলো । ওগুরা কবিকে 
ধন্াবাদ দিতে উলেন । বললেন, -কবির ভাষা বা বলার ভঙ্গি অতন্ত 
সুন্দর, --ইত্যাদি। --পরে, গুরুদেবকে জিজ্ঞাসা করলুম, বাণাপার কি। 
তিনি বললেন, -'আমি আদি অন্ত পরিবেশ ভুলে গ্রেছলেম, য! সত্য 
তাই আমার ভীঁষায় প্রকাশ পেয়েছিল ।? 

'এ দেশের এখনকার কুষ্টিমগুলী । মাথায় ওদের কৌকড়। লম্বা চুল । 
যেন আফিলাীব নিঠো সেজেছে ছেলের । আমাদের ছবি আকলে ওরা ॥ 
নমুনা রাখা আছে শান্তিনকেতন-কলাভবনে | পরিচয়ের জন্তে কাডের 
সঙ্গে ছোট্র স্কেচ করে রাখত্রম। সে সব ক্ষেচে কলাভবনে আছে । 

'আমেঝিকান মহাবিদ্যালয় থেকে কবি পেকিডে সার হেঁটেলে ফিরপেন 
তার জস্মদিন ৮ই মে। জন্মদিনে ক্রেসেন্টমন্‌ সোশাঈটির উদ্দ্টোগে উৎসব 
তলো।। ডক্টর ভু-সি পৌরোঠিতহা করলেন । সমস্ত অনুষ্গান হলো ইংরেজি 
ভাষায় । কবিকে উপাধি দেওয়া হলো তার 'রবি” ও ইন্দ্র নামের সঙ্গে 
মিলিয়ে -্ুচেন-তান । রবীন্দ্র (রবি ও ইন্দ্র) অর্থাৎ রোদ্র ও বজ্র । 
টানের পুরাতন হিন্দৃষ্তানী নাম হলে] “চেন-তান” ( চীনস্থান) বা বজগঞণ্ভ 
প্রভাত | পক্ষা্তরে, ভিন্নস্থানের পুরাতন চীনা নাম হলো চু” । তাহলে, 
চু চেন-তান” কথাটির মানে হচ্ছে _হিন্দুস্থানের বজ,গর্ভ প্রভাত; এবং 
এই অর্থে ঠাকুর কবি হলেন হিন্দুস্থান আর চীনস্থানের সম্মিলিত সংস্কৃতির 
প্রতীক -_- বজ গর্ভ উদয় সবিতা? । গবেষণা করে এই নাম বের করেছিলেন 
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ডক্টর লিয়াউ-চি-চাঞ। একট দামী পাথরে এই অক্ষর তিনটি খোদাই 
করিয়ে কবিকে দেওয়া হলো । উৎসবের শেষে কবির ইংরেজী “চিত্র? 
অভিনয় হয়। কবি ধুতিপধঞজাবী পরে বাঙ্জালী সেজে রূঙজগমঞ্চে বসলেন। 
কবির পাশে ছিলেন চীনের বিখাঁত নট মাইলন-ফাঙউ । এর পরে “চিত্রা, 
নাটক সম্পর্কে কবি ভূমিক1? করলেন । নাটযভূমিকায় চীনা তরুণ-তরুণীরাই 
নেমেছিল। চীনাদের ভারতীয় ড্রেপ করে দিলুম আমি । ওদের ছোট 
চোখের জন্যে একটু অসুবিধে হয়েছিল । ওরা শেষে কিন্তু দেখতে হলে 
মণিপুরীদের মতন। যুবতী চীনে মেয়ে একটি -মিস্‌ লিন চিত্রাঙ্গদার 
পাট নিলে। পরে মেয়েটি সময়ে সময়ে থাকতো কবির কাছে । 
এনটোরটেন করতো! । কবিও খুশি হতেন খুব তাকে দেখে । 
'উৎসব-শেষে চীনা ভক্তরা কবিকে পনেরো-ফোঁলখানি উৎকুষ্ট ছৰি. 
একটি চীনেমাটির সহত্রপুষ্পু পেয়ালা, আর অন্ব অনেক রকম সামগ্রী 
উপহাঁর শিলেন । আমরা কবিকে শ্রদ্ধা-সংবর্ধনা করলুম। ক্ষিতিবারু শোক 
পড়লেন । কালিদাসবারু কবিতা পড়লেন। আমি ছবি উপহার দিলুম।” 
আঁচার্ধ নন্দলাল এই ২৫এ বৈশাখের বিবরণ লিখেছিলেন একখানি 
পত্রে। তিনি লিখেছিলেন, - আমরা শারতীয় তিনজন আমাদের এবং 
আমাদের দেশবাসীর হয়ে গুরুদেবের চৌষট্রিতম জন্মদিন পালন করলুম । 
১ই মে পেকিঙের চেন কোয়া থিয়েটারে কবি ভাষণ দিলেন। 
এর ক-দিন পরে কবি ক্লান্ত হয়ে বিশ্রামের জন্তে পেকিডের কাছ।বঝাছি ২০ 
মাইল দূরে পশ্চিম-পাহাড়ে গেলেন শিশ্রাম করতে । কবির সঙ্গীর! এই 
সময়ে কতকগুলি গুরুত্বপূর্ণ প্রত্ুম্তান এবং চীনা বৌদ্ধ-শিল্পের কেন্দ্র পরিদর্শন 
করতে গেলেন। অধাাপক লী চী হলেন এদের গাইড আর দোভাষী 
ভাগ্তকার। ভ্রমণ করেছিলেন আবাষে। প্রাইভেট গাড়িতেই খাবার ঘর, 
শোবাঁর ঘর, রান্নার ঘর ছিল। ঠাকুর চাকর পেয়েছিলেন। সঙ্গে ছিল 
মিলিটারী গাড়! "*পেকিঙ থেকে পশ্চিমে প্রায় ন-শো। মাইল দূরে গুরা 
লো-ইয়াউ পৌছুলেন । লো ইয়া হলে৷ আসল পুরানো চীনা শহর। 
কেউ এখানে ইংরেজী বলে না, নোঝেও না । ...এখান থেকে ওরা গেলেন 
লাউ-মেন-এ । এর দিক থের। রী-নদী। ওখানে রয়েছে হাজার-হাজার 
গুহামর্দির, আর প্রত্যেকটিতে রয়েছে বৌদ্ধ চৈত্য আর মৃত্তি। দু-হাজার বছর 
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পূর্বের মানুষের পূজা আর ভক্তির নিদর্শনরূপে। খরা কয়েকটি মন্দিরে 
ধুপ ভ্বালিয়ে দিলেন। ...এরপরে ওরা পাইমাসৃস্থ দেখলেন। পাইমাস্সু মঠ 
হলো 'শ্বেত অশ্থের মঠ' । এইখানেই দ্হাজার বছর আগে বৌদ্ধধর্্ণ প্রথম 
প্রচারিত হয়ে ভারতের বাণী শুনিয়েছিল । 

১৮ই মে পেকিডে কবি ফিরে এলেন পশ্চিম-পাহাড় থেকে । ১৮ই 
স্যাশশ্যাল ম্যুনিভাসিটতে কবির বিদায়-সভ1 হলো । কবি বিশ্বমৈত্রী প্রচারে 
ভার ব্র্৫থতার বিষয়ে উল্লেখ করে ভাষণ দ্িলেন। ডক্টর হু-সী দিলেন 
প্রতিভাষণ ! চার সপ্তাহ পেকিঙে বাস হলো । পেকিঙউ ত্যাগের আগের 
দিন ১৯-এ মে ইন্টার স্বাঁশন্তাল ইন্সটিটিউট-এর তত্বাবধানে কবির শেষ 
বন্ততা হলো । এই সম্মেলনে ন-টি ধমের প্রতিনিধিগণ নিজ নিজ জাতীয় 
পোশাক পরে মঞ্চে বসেছিলেন। সন্ধায় মাইলন ফাঙের নৃতোর ব্যবস্থা! 
হয়। তিনি তার বিখ্যাত 0০900995 01 11) 1.0 (1৬০ নৃত/টি দেখান! 
এই অনুষ্ঠানের পরের দিন কবি সদলে পেকিউ ছ!ঙলেন। 

পেকিউ থেকে সান্সীর পথে পশ্চিম-পাহাড় দেখলুম। অতি সুন্দর 
পাহাঁড়। বুদ্ধের মুতি -রিলিফের কাজে রয়েছে অনেক । গাছ-পালা। 
বেশি নাই। বেশি উচুওনয়। হ)াউচাউএর মতো! কবি আর দার্শনিকদের 
লোনীয় স্তান। খুব ভালো লাগলে আমাদের । গুরুদেবকে বললুম, 
-এখানে মবে গেলেও ভালে? হতো । আমার কথা শুনে গুরুদেব বললেন, 
--'ভালা-লাগার এর চেয়ে ভালো উপমা আর নাই । ভালে! লাগলে 
'মরি' “মরি' বলে খাকে আমাদের বৈধব পদে" । 

'শানসীর রাজধানী তাই-মুমান পৌছনো গেল। সান-সীর চীনে 
গশুনর ইয়েন সী সাঁন ছিলেন কঙফুতসু মতের আদর্শ শাসক । ছবি আছে 
তার শাস্তিনিকেতন-কলাঙবনে । আমাদের নেমন্তন্ন করলেন। তিনি আমাদের 
প্রীলিকেতনের আদরের ভক্ত ছিলেন। প্রজার ভিতসাধনাই ছিল তার আদর্শ । 
আমরা প্যালেসে পেশীছলুম সন্ধ্যাবেলা। গেট থেকে পাপেস -- 
সারিবন্দী লোক আর চীনে লগ্ঠনের বাহার দেখতে অপুর্ব হয়েছিল । 
বড়ো লোক গেলে দেশ-শাসনের নীতি জিজ্ঞাসা করা গুদের প্রথা । এই 
গশভন€রের প্রশ্নের উত্তরে গুরুদেব বললেন, ভারতবর্ষের রামরাজত্বের আদর্শের 
কথা ।-..সেই প্রথম শেরী খেলুম। খেলুম খুব চমংকার। লাল রঙ্গের 
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শেরী আর খাবার। খাবার টেধিলেই গুরুদেবকে দেশ-শাঁসনের নীতি 
জিজ্ঞাসা করলেন গভননর । গুরুদেব শেরী খেলেন কিনা জানবার কৌতুহল 
হলো; তিনি যেন খাচ্ছিলেন বলেই মনে হলো । কৌতুহল নিবৃত্ত করবার 
জন্বে জনাস্তিকে আমাকে বললেন, --'মদ টাচ করেছি; কিস্তু খেয়েছি 
কিনা, আমার গৌফ-দাডির আডালে তোমর! বুঝবে কি করে? ডিম 
খাওয়া হলো । পুরাতন ডিয। দু-তিন শো বছরের পুরানো পায়রার ডিম । 
নুন দিয়ে জারিয়ে রাখে । সেই ডিম খেতে দেওয়া বিশেষ সম্মানের 
ব্যাপার । সুপ দিলে এক কাপ করে। পাহাডের গায়ে পাখীর বাসার 
-সৃপ। সে বাসা পাখীর লালা দিয়ে তৈরি। লালা জমে দেখতে হয় 
সাবৃ-দানার মতন। --সে সুপ ভাগাযবানে খায়। আমাদের খেতে দিলে। 
আমাদের টেবিলে বসিয়ে দিয়ে গেল এক-একট] বাটিতে করে এক 
এক রকমের সূৃপ, এর সঙ্গে চিকেন সৃপ, মাটন্‌ সৃূপ এই সব। 
খাবার প্রথায় এঁটে] নাই ওদের দেশে । জগন্নাথের দেশ' _-রললুম 
আমি । আবার পথের পাশে দুর্গন্ধ পেয়ে গন্ধবিলাসিনীর দেশ' --বললেন 
ক্ষিতিবাবু । 

সান-সীর পরে, ওখান থেকে ওরা গেলেন চীনের মধ্যস্থলে, ইয়াংসের 
ওপর আর হান নদীর মোহনায় হ্যাঙ্কাও। চীনের জাতীয় কুওমিন্টা 
সরকার পুনর্গঠিত হবার পরে, কানটন থেকে রাজধানী ১৯২৭ সালে হ্যাঙ্কাও 
চলে আসে? চিয়াউ-কাই-সেকের নেতৃত্বে পরে রাজধানী হয়েছিল নানকিও। 
. হ্যাংকাও থেকে ৫৮৫ মাইল নদীপথে স্টিমার-যোগে সাংহাই ফিরে 
এলেন ২৮-এ মে। এখানে বিদায়-সংবধ'না দেওয়া হলো মিস্টার কারসন 
চাঁডের বাড়িতে । পরদিন সাংহাই ত্যাগ করলেন। সেদিন সকাল থেকে 
নানা প্রতিষ্ঠান আর সম্প্রদায় মিলে বিদায়-সভা আহ্বান করলেন -- 
জাপানী, চীনা, পাপা, সিদ্ধী, ভারতীয় মুসলমান সকলেই উপস্থিত। 
কৰি সেখানে তার শেষ বিদায়-সম্ভাষণ দিলেন। এবং সেইপিনেই নন্দলাল, 
কালিদাস নান আর এলম্হাস্টকে সঙ্গে নিয়ে কবি জাপান যাত্রা 
করলেন। ক্ষিতিমোহনবাবু জাপানে কোয়াসান বৌদ্ধমঠে যাবেন বলে, 
আর এর মধ্যে চীনা পণ্ডিতদের সঙ্গে আলাপ-পরিচয় করবার উদ্দেশ্যে 
২৬ 
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কিছুকাল চীনে থেকে, পরে জাপানে গিয়ে গুদের সঙ্গে মিলিত হবেন্‌। 
পেকিউ ও সাংহাই থেকে আচার্য নন্দলাল অবনীন্দ্রনাথকে ও রামানন্দবাবুকে 
তাঁর চীনভ্রমণ প্রসঙ্গে একাধিক পত্র লিখেছিলেন । রামানন্দবাএকে 
লেখা (প্রবাসী, আশ্বিন ১৩৩১৯, পু ৭৮৪-১৭) একখানি পত্র এই-- 


শ্রঙ্ধাস্পদেষু, 
আপনাকে পিকিং ভৃ'তে পত্র দিয়েছি ও কতকগুলি পিকিডের দৃশ্য 


পাঠিয়েছি । পেলেন কিনা জানি না। পিকিং বেশ পুরাতন শহর, তবে 
বড় শুকৃনা, মরুভমির নিকট রাত-দিন ধুলা; এখানকার আটিস্টরা কি 
করে কাজ করে ভেবে অস্থির হয়েছি ॥। দক্ষিণ টীনে বেশ সরস বড়-বড 
নদী গঙ্গার মত, চতুদিক সবুজ পাহাঁড। খেশজ নিয়ে জানলুম দক্ষিণেই 
বড় বড আর্টিস্ট জন্মেছেন। পিকিডে কতকগুলি আর্টিস্টের সঙ্গে দেখা 
হলো -দুই একজন ভাঁল আর্টিস্ট আছেন, ভারা পাগল। আটিস্ট কারো 
সঙ্গে বেশি কথ! বলেন না, যদিও বা অনেক কষ্টে কথা কওয়ান যায়, 
সে ষা-কথা পধোভাষীরাও বুঝে না; ইসারায় যা বোঝা গেল - পাগলামি 
চাঁই ও হাতেরও কসরং চাই । তবে বেশির ভাগ আটিস্ট কসরংই করেন। 
এরা আর্টিস্টটদের এই কয় ভাগে ভাগ করেছেন-- 

(১) আটিস্ট্‌ কারিগর, ইহারা বহু পুরাতন; হাতের অদ্ভুত কুঁশলতা 
দেখিয়ে আসছে । 

(২) পাগ্‌পা আর্টিস্ট এরা ০169/০৭, বড সাধু, বড় সেনাপতি, 
বড় বাদশাহ, বড় ফকির; এদের পয়সার বা নামের জন্য ভাবতে হয় 
না। এরা খেয়ালী লোক । 

(৩) অ-পাগল (587০ ) আটিস্ট বা পেশাদার অটিস্- -এর! 
শিলে দক্ষ, শিল্পের আইন-কানুন জানে, কখন কখন এরাও পাগলা আটিস্টের 
পর্যায়ে গিয়ে পড়ে । এরা বড় লোক, বাদশাহ প্রভৃতির অধীনে থেকে 
কাজ করে। 

(9) চোর আর্টিস্ট | 

(৫) পোটো । 

প্রথম নম্বর আটিস্টরা শিল্পের যুগ বদলে দেন। আর এদের ছবি 
নকল করা যায় না। দ্বিতীয়-তৃতীয় নম্বর আটিস্টদের ছবি নকল কর 
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যেতেও পারে । চতুর্থ নম্বর আটিস্টরা দ্বিতীয়-তৃতীয় নম্বর আটিস্টদের ছবি 
পকল করে, জাল করে, কেবল মাএ পয়সার জন্বো। পীচ নম্বর পোঁটে। 
চিরকালই আছে। 

একজন আর্টিস্ট একটি কাগজে তার বক্তব্য কিছু লিখে দিয়েছেন। 
চীনা ভাসায় লেখা অনুবাদ করবার চেস্টা করছি। 

গুরুদেব যে মৈত্রীর কথা বলতে আজ চীনে এসেছেন, এরা তাতে 
কর্ণপাত করে না, একেবারে গপৌয়ারগোবিন্দ হয়ে বসে আছে। এরা 
মিটিং, লেকচার ইত্যাদি বড়ো ভালবাসে । সুরেন বাড়ুয্যে বা বিপিন 
পালর] এখানে এসে বেশ তোলপাড করতে পারতেন। যাক শীঘ্র-শীঘ্র 
ঘরে ফিবলে বাচি; গুরুদেবের কতকগুলো ভাল-ডাব লেখা হয়ে গেল! 
সেই সকলের লাভ; আট সম্বন্ধে অনেক আলোচনা করে লিখেছেন ; 
আপনারা সেখানে বসেই সব দেখব্ন। 

১১৯ এপ্রিল চানে এসেছি, আর আজ ৩৬০শে মে সাংহাই এলুখ _- 
প্রায় দেঙ মাস এখানে কাটল । তুলি রং কিছু কিছু কিনেছি । ফিরবার 
মুখে হাঙ্কাও হতে ইয়াংসিকিয়াধ নদী ধরে সাংহাই-এ এসেছি । প্রায় ৪০০ 
মাইল পথ । শরীর আর বয় না। নদীগুলো বেশ সৃন্দর, যেন পদ্মানদী 
দিয়ে আসছি । দ্ুধারে ধান ও যবের ক্ষেত, আর সবুজ পাহাঁড। 

৩১শৈ নাগাদ জাপান যাত্রা করব । জাপানে দশ-পনর দিন অথব1 
একমাস থাকা] হবে ঠিক নেই। পরে পত্র দ্বারা জানাব। জাপানে 
জিনিসপঞ্র বড মাগশি। তাই এখান হ'তে সব ক্রয় করলাম। সিল্ক সস্তা 
নয়, কলকাতা ভতে বেশি দাম; তবে অল্প নমুনার মত শিয়েছি। 

গ্কাণ্ড দেশ বড অরাজক 1 এক প্রদেশ আর-এক প্রদেশেব ধার 
ধারে শা। কিন্তু যেয়ে প্রদেশের ভিতর দিয়ে গুরুদেন যাচ্ছেন, তার। 
সৈন্বাপাহারা, স্পেশাল ট্রেন, থালায় বন্দোনস্ত, সব করছে, এবং বাদশাতের 
মত খাতির করছে যেন চীনের বাদশাঠ তার গভনরদের দেখতে 
এসেছেন। 

কতকগুলি লোকের সঙ্গে পিকিডে দেখা হলো বেশ বুঝদার, 
তারা একটু মীথ! ঘামাচ্ছে। জাপানের লোকেরা যদি বুঝেমুঝে তবেই 
কিছুদিন থাক ঠবে; কিন্তু তা না হলে শীগ্গির জাল শুটানো হবে। 


২০৪ ভারতশিপ্জী নন্দলাল 


এখানে যে-সব কারুকার্ধ হতো তা সব হুন্থু করে মরে আস্চে। 
এদের মাথা খারাপ হয়ে গেছে । দেখছি মাথাটা! ঠিক করাই আগে 
দরকার | ভাতের কারিগরিতে মাথা ঠৈয়ার হলে অন্বাও হবে। লোকে 
যে-সব বাড়ি ইত্যাদি আজকাল তৈয়ার করছে সব বিলাঁতী ধাচের । 
পুরাতন চিএকলায় পারস্পেকটি৬ নেই বলে এরা লজ্জিভ, বড় ৫১০91911%5 
বলে নিজেদের অসভ/ মনে করছে, 'সিম্পল' হবার চেষ্টা করছে । বিলাত 
হতে আটিস্ট- এসে শেখাচ্ছে, এবং বেশ সম্য করছে। 

“মেয়েরা ঘোডতোলা জুতা পরে খুড়িয়ে খুঁড়িয়ে চলছে - লোহার 
জ্রুতা ছেডেই ঘোডতোল। জুতা পরেছে । 

“একজন নতুন ধরনের কবি হচ্ছেন, তারা চাদ দেখলে ক্ষেপে ওঠেন, 
কোন সুন্দর জিনিস দেখলে টেচিয়ে ওঠেন, এবং তৎক্ষণাৎ ইংরেজীতে 
একটা কবিতা লিখে ফেলেন। কয়েকজন পুরাতন কবিও আছেনঃ উর 
থুব বড কবিও বটেন, তবে নুভন তল্লায় পড়ে হারুডুবু খাচ্ছেন। 

“এরা এখনও যা হাতের কাজ করে দেখলে অবাক হতে হয়। 
কাজটাই এদের ধম -একট্রু অণকাশ নেই, মাথা গুজে কাজ করছেই, 
_ দেখলেই গ্রাণ হীপিয়ে গঠে। 


॥ জাপানের শিক্গী-সমাজে, ১৯২৪ ॥ 


'চানণ থেকে আমরা জপানে গেলুম | চীনের সাণ্ঠাই বনার থেকে 
জাপানের কোনে বন্দরে পৌছানো গেল । কোবে-টিগোর-সোসাইটি 
লিমন্ত্রণ করে কাকে ও আমাদের শিয়ে গেলেন। খর৮-খরচার সব ব্যবস্থা! 
ঠারাই করলেন! নিয়ে গেলেন সংবর্ধনা করবার জন্যে । সোসাইটির 
পাণ্ড] হলেন বড়ো একজন জাপানী মাচেন্ট্ --সিন্দা কোম্পানীর 
মিংসুভুষণ । বেশি টাক তুলে দিয়েছিলেন ইশিই। কোবের ভারতীয় 
সদাগরেরাঁও অনেক কন্ট,বিউট করলেন। এদের একজন হলেন গুজরাটী 
মুসলমান - বডেো কারবারী -নাম হলো কাদেরী খোজা। তিনিও টাকা 
দিয়েছেলেন অনেক । --এইগাবে ফাণ্ড সংগ্রহ করে ওরা আমাদের 
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জাপানে নিয়ে গেলেন। 
'কোবে থেকে গেলুম নাগাসাকি --জাহাজে করে। সানেো সান 


শান্তিনিকেতনে ভুজংস্ব শেখাতেন ১৯০৫ সালে । ইনি এলেন দেখা করতে । 
সানো সান পরে গুরুদেবের 'গোরা” অনুবাদ করেছিলেন জাপানা ভাষায় । 
নাগাসাকিতে ইশি এলেন আমাদের রিসিভ করতে জাহাজেই । সানো 
সান ও আরে! ক-জন রইলেন আমাদের সঙ্গেই | 

'নাগাসাকি থেকে আমর। টোকিও গেলুম মোটরে। রাস্তায় সুন্দর 
বনু জিনিস দেখতে দেখতে চলেছি । গ্রাম থেকে একট। গরুর গাড়ি 
আসছিল । আমাদের মোটরের সামনে পড়লো! । আমদের ড্রাইভার গাড়ি 
থামালে | গ্রামের গরুর গাঁঙ বেপিয়ে গেশ ॥ আমাদের ড্রাইভার গ্রামের 
গাভোয়ানের কাছে ক্ষমা চাইলে: কারণ তার এক্টু অসুবিধে ঘটেছে, 
আমাদের গাড়িটা! তার সামনে পড়েছিল বলে; তারপর আবার চগলো॥ 
সব দেখে গুরুদেব বললেন, --€দখ, এটিকেট দেখ । আমাদের ড্রাইভার 
নমস্কার করলে, ক্ষমা টাইলে গ্রামের গাড়োয়ানের কাছে । ওদের ছোট 
বড়ো নেই, সকলেই সকলকে রেস্পেক্ট করে ।॥” গাছে গাছে লাকাট 
ফল পেকে আছে । মোট! কাগজের তোঙ্গায় করে করে সব বেধে রেখেছে। 
পাঁখিতে পাছে খেয়ে যায় সেইজন্ো | 

'বরাবর গেলুম মোটরে। মোটর থেকে নেমে ট্রেনে শহরে যেতে 
হলো । টেনে বাবস্থা সে বলবার মতন। সব রক্লাসেই গদী-অা911 
পরিষ্কার-পরিচ্ছন্ন । যাচ্ছি । রাস্তার দ্রপাশের বিধ্বস্ত বিস্তুত এলাকায় 
শ্রমিকরা কাজ করছে নি£শকে। তখন সেই জাপানী ভূমিকম্পে দেশটা 
যেন ওলোট-পালোট হয়ে গেছে । এখানে মাটি, ওখানে, বালির স্তপে 
ভরতি ছিল সব। সেই দৃশ্য দেখতে দেখতে গুরুদেব মুগ্ধ হয়ে মন্তব্য করলেন, 
--দেখ, জাঁতটা কেমন উইয়ের মতো তাদের ভাঙ্গা ঘর সঙ্গে সঙ্গে তৈরি 
করে নিচ্ছে, মুখে কোনও হা-হুতাশ না করে। 

'এলম্হাস্ট উঠতে বসতে সব সময়ে গুরদেবের প্রাইভেট সেক্রেটারী । 
সে কেমন জানো? *৬/1051915 70 109% 2 --জিজ্ঞাসা করলেন গুরুদেব । 
আর অমূলি এলমৃহাস্ট বুঝে লিলেন সন্কেতটাী; গুরুদেব বাথরুমে 
যাবেন । -এসব সঙ্কেত ছিল ওদের নিজম্ব। শুধু লেখাপড়ার নয়, 
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কবিপ আরীর সম্পর্কে যাবতীয় খবরদারি সব সময়ে ঠাকে করতে হয়। 
এই তাপেই ৪লেছে। 

“টোকিওতে যাবার পথে ট্রেনে আমাদের কামরার আমি বসে 
আছি। সহস! 'এলম্হাস্ট ইঙ্গিতে আমাকে ডাকলেন, --একটা জিনিস 
দেখবে, এসো ॥ -তাঁডাতাঁডি উঠে গিয়ে দেখি কি, একজন লোক বসে 
রয়েছে । এলমহাস্ট বললেন -রাসবিহারী বসু । _কথা কইছেন তিনি 
গুরুদেবের সঙ্গে গভীরভাবে । টে।কিও পৌছবার আগেই মাঝপথে তাকে 
দেখলুম। 

'টোকিঞ্তে নেমেই দেখি না আরাই কাল্পো এসেছেন! এবিচিত্রার 
বন্ধু আমার। এসেছিলেন তিনি কবিকে অভ্যর্থনা করতে ! আমি থে 
কবির সঙ্গে যাব তিন তা আশা করেনশি। আমাকে দেখেই তিনি 
উচ্গিত হয়ে উঠলেন । কাম্পে। এসেছেন অভার্থন। করতে, আর এসেছেন 
সাঁমামুরা খানজাম। সামামরা হইলেন তখনকার জাপানের একগরন লে! 
াটিস্ট-। তিনিও এসেছেন। আমাকে দেখে আবাই কল্গো উচ্ছ্বশিত 
হপেন। উচছুসিত হয়ে পিঠে দমাদম কিল মারতে লাগলেন । দেখে 
গুঞ্দেব পললেন, একা আদর হে মেরে ফেলবে যে! তদিকে সামামুরা 
স্টেশনে প্রথম অভ নায় গুকদেবের মৃখে মুখ পিয়ে ক্রমাগত টুমো খেতে 
লাগলেন: আর অসীম ধৈধে গুরুদে বকে সেএঅতশচার সহ্য করতে হলো । 
আর আমার পিঠে আরাই-এর সেই দমাদম কিল। 

'টোকিওতে নামবাঁর পরে প্রেমস-রিপোর্টারর। গুরুদেবকে আগ্রহভরে 
দেখতে দেখতে আর জিজ্ঞাসাবাদ করতে করতে ঠেলে ঠেপে নিয়ে চলে 
শুডের ছাপ থেকে 


গেল অনেক দূর প্ন্ত। এলমতাস্ট ত1ডাভাডি গায় 


উদ্ধার করে নিয়ে এলেন তাকে যঙ্গাস্থানে | 

'সাঁততাঁট থেকে জাপানে আসবার সময়ে জাহাজে উডো-জাহাঁজের 
একজন পাইলট আসছিলেন আমাদের সঙ্গে । লগ্ন থেকে জাপান 
_ কোথাও না-থেমে তিনি জাতাজ চাপানোর বেক করেন। তীকেই 
ওরা সংবধন। জানিয়েছিল সাডশ্বরে সভ1 বরে। বেশি খাতির করেছিল 
ডাকে আমাদের গুরুদেবের চেয়েও। এই যুগে বিজ্ঞানীর খাতির বেশি 
হলে। পোঁয়েটের চেয়ে । মেটিরিয়েলিস্ট _ বাস্তবনাঁণী হয়ে গেছে জগৎ। 
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রবি খধিতুল্য লোক । সে-সম্মীন ওরা দিলে কই? সেই পাইলট 
আমাদের সেই জাহাজেই ছিল । বৈজ্ঞানিক হলেও তার স্বভাবচরিত্র দেখলুম 
অত্যন্ত দুর্ণীতিপূর্ণ । মদ খাচ্ছে, মেয়ে তুলে নিচ্ছে । সেদিকে সমাজের 
লক্ষ্য নাই। নৈজ্ঞীনিক কৃতিত্বের দিকে বেশি ঝেশক দিয়েছে চরিত্রের 
উতকর্ষের চেয়ে । -"তখনই বুঝলুম, জাতট] অধ:ঃপতনের দিকে যাচ্ছে। 
মনে হলো ওকাকুরার কথা । -_জপান 8751270 জাত । 

'জাঁপানে সান ইয়াৎ সেন টেলিগ্রাম করে জাশালেন, -_ জাপান 
থেকে যখন ফিরবেন, তখন ক্যান্টন ভয়ে যাবেন অবশ্যই । গুরুদেবকে 
সাদর আমন্ত্রণ জানালেন তিনি। যাবার বাবস্থা হবে উড়োজাহাজে 
_সেতিনিই পাঠিয়ে দেবেন 1: কিন্তু অল্পদিনের মধ্যেই শোনা গেল, সান 
উয়।ং সেন মারা গেছেন। মারা গেছেন 01011 ভিত হয়ে । জাপানে 
একমাস ছিলুম আমরা, চীনে ঢুমাস । 

“জাপানী মার্চেন্ট মিংসুভৃষণের গ্রামের বাড়ি ছিল টোকিওর কাছাকাছি । 
তিনিই গ্রধান উদ্যোক্তা হয়ে নিয়ে গেলেন আমাদের তার গ্রামের বাড়িতে । 
বিশেষ ধরনের বাড়িতে আমাদের থাকার ব্যবস্থা করলেন। সকলেই 
উঠলুম উর সেই বাঁডিতে। খুবরি খুবরি ঘর কাণের তৈরি । মিৎসুভূষণের 
বাড়িতে গুরুদেব দলবল নিয়ে প্রথম উঠলেন। গুরুদেব ওখানে পৌছবার 
আগেই সেখানে পৌছে গেছেন রাসবিঠারী বসু । তিনি ওখানে গুরুদেবকে 
অভ্যর্থনা করলেন মালাচন্দন দিয়ে। 

আমাদের মালপত্তর সব ঠিক এসে গেল। মিংসুভভূষণের কাঁণের খুবি 
খুবরি ঘর। একদিকে বাথরুম লাইন-করা । তার জাবার দরজা! বড়ো 
অর্ভুত। দরজা ভেতর থেকে বন্ধ ক্ররার ছিটবিনি শাই। ওখানে মজার 
ঘটনা হলো একটা, খুব সবলে উঠতুম আমি । উঠ শোৌচে গেছি। 
সম্পূর্ণ নিরপরাধ |” সকালে চায়ের টেবিলে গুরুদেবের সঙ্গে দেখা হতে 
গস্তশর হয়ে বললেন তিনি' _ 'ছিটকিনি দাওনি তুমি বাথরুমে গ্লিছলে !? 

'সানেো সান বরাবর ছিলেন আমাদের সঙ্গে। ১৯৯৬ সালে তিনি 
ছিলেন শান্তিনিকেতনে । তিনি ছিলেন জুজুৎসু-শিক্ষক। আমরা যখন 
জাপানে যাই তখন 'গোর। অনুবাদ করছিলেন তিনি জপানী ভাষায় । 
ভার বাড়িতেও ছিলুম আমরা । দিন কতক থাকতেই সে বাড়িতে গদকুদেবের 
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অস্ববিধে হতে লাগলে । আমাকে সাপণো সান বলপেন। -াগোরার 
জন্যে ছবি চাই। এঁকে দিলুম “বাউল', আর একটা বোধহয় 'পদ্মার চর*। 
তবে তার সে ছবি অশাকিয়ে নেবার যে-ববস্থা সে-ও বডো নতুন ঠেকলো!। 
তার বাড়িতে আছি। ছবি এঁকে দিতে বললেন। শুধু বলা নয়, ছোট্র 
কুঠরি দিলেন একখানা । তুলি, রং, আর যা যা দরকার সব সে-ঘরে 
সাজিয়ে দিয়ে বললেন, --একলা একলা বসে অশকুন। একলা বসেই 
ছবি অশাকলুম । বুঝলুম, আর্টিস্টদের কাজ করতে দিতে হয় কি করে 
সে-পদ্ধতি ভালোমতেই জানা আছে তার। আমার ছবি অশক। হয়ে গেল। 
খানিক বাদে তিনি এসে ছবি নিয়ে গেলেন 1'**ওদেশের সবাই আর্ট সম্পর্কে 
কিছু না কিছু জানে । রসবোধ আছে খুব। আটের ব্যাপারে অল্পবিস্তর 
সবাই অভিজ্ঞ । 

'কাম্পো আরাই তার বাড়িতে নিয়ে গেলেন আমাকে । তার বাড়িতে 
আমি গেলুম এক! । গেলুম অবশ্য গ-রুদেবের অনুমতি নিয়েই । পার্টি 
রয়ে গেল টোকিওতে গুরুদেবের সঙ্গে ইম্পীরিয়েল হোটেলে । দু-একদিন 
বাদে শুনলুম, ক্ষিঠিমোহন বারুকে গুরুদেব পাঠিয়েছেন কৌয়াসানে একটি 
বৌদ্ধ মনাস্টারীতে । বৌদ্ধ প্রঁথিপত্র, ওদের আচার-বাবহার, ব্রীতিনীতি 
-এই সব ভালো করে খুজে পেতে দেখবার আর নোট করবার জন্বে। 
উনি কিছুদিন সেখানে থেকে চলে এসেছেন। কিন্তু তশর ফেরার খবর 
গুরুদেব বোধহয় জানতেন না ।+"মনাস্টারী থেকে একজন সাধু দেখা 
করতে এলেন গ:রদেবণের সঙ্গে । গুরুদেব তাকে জিজ্ঞাসা করলেন, -_ 
আমাদের সাণ ওখানে গিয়ে কেমন কাজ করছেন”? সাধু স্টাকে বললেন, 
তিনি তো চলে এসেছেন।' শুনে গুরুদেব চুপ করে রইলেন। 

“কেোবেতে মার্ডে্ট খোজা বাদেরা ক-শিন তাঁর বাড়িতে রাখলেন 
গরুদেবকে । আমরাও গেলুম সেখানে । রাখলে খুব যড়-আতি করে। 
সেবা সে অদ্ভুত রঞ্ম। এমন অভিথিসেবা দেখিনি কখনও । রাত্রে 
গুরুদেবের খাওয়া-দাওয়া যতক্ষণ না সারা হতো ততক্ষণ, ঠায় হাজির 
থেকে দেখাশোলা করা, আচিয়ে জল ফেপার জন্যে বাটা তুলে ধরা -_ 
এই সব দেখে ঠিকঠাক করে, গুরুদেবকে শুইয়ে তবে তিনি নিজে যেতেন 
খেতে শুতে । আবার সেই ভোরে গরম জল দেওয়া গরুদেবের প্রাত£কৃতে।র 
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জন্যে _আঁবর সে নিজের হাতে বয়ে আনা থেকে শুরু করে চলতো তার 
অনন্ধপরায়ণ সেবা । খাবার টেবিলে শিজের হাতে জল ঢেলে গুরুদেবকে 
আচমন না করাতে পারলে তার সোয়াস্তি ভতেো। না যেন কিছুতেই । 
গুকদেবের সব সেবা সেরে তবে যেতেন তিনি। 

'ধাদেরার ঘরে একট] দটনা হলো? বড়ো করুণ সে ঘটনা; 
আঁমবার মুখে । সেবা যতটা সাধ্য কাদেরী করেছেন গুরুদেদের । যখন 
চলে আসপেন গুরুদেব, কাদেরী প্রণাম করলেন গুরুদেবকে । হাত জোড় 


করে বলতে পাগতলন, আপনার আশাধাদে আমার ছেলেটি ভালো। 
হয়ে গেছে । মুখে ফুটে উঠলো তার একান্ত-নির্ভরতার স্নিগ্ধ প্রশান্তি ! 
অতিথি, -গকুদেবের মতো অতিথি, সাক্ষাং দেবতা যে! হাম হয়ে 


লাট খেশ্রে গিপ্লেহিল, _বপলেন কাদেরী । গুরুদেব শুনে বিস্মিত হলেন। 
কেন বলনি আমাকে, আমি ভালো হোমিওপাাথ ডাঙ্গার, আমি ওষুধ 
দিয়ে সাহাথ) কখতে পারহুন £ তবে গুরুদেনের ওযুধের প্রয়োগন হয়নি 
ত।র। আশাবাদেহ মেরে গেছে এই বিশ্বাস পাক! ছিল কাদেরীর। 
ঘটনা শুনে আমার কি মনে পড়লো জানো ? সেই চাঁর-শো বছর 
আগেকার একটি ঘটনা । ভাশ্ীবঃসের আঙ্গিনায় কাতন জমে উঠেছিল 
যখন । কাঠনে ব্যাঘাত হবে বলে ছেলের মৃত্যবখবর দেননি তিনি 
মহাপ্রহকে | স্গারঠায় আতিথেয়তার কি তুলশী আছে হে? কাদেরী 
ছিলেন হিন্দ থেকে কন্ভারটেড ভাপ্রতীয় খোজ] মুসলমান । সংস্কারে 
পুরাপূরি হিন্ধু। 

'ওখাঁনকার ই্ডিয়ান মা্চেন্টদের সার্ভেন্ট, মেড সাঁভেন্ট সব জাপানীজ। 
ইত্ডিয়ানরা কিন্তু জাপানে গিয়ে সেখানকার চাকরবাকরদের প্রতি দরদ 
দিয়ে ব্যবহার করতো। না । প্রকৃত চাঁকরবাকরদের মতোই দেখতো । 
কিন্তু জাপানীর! এতে বড়ো কুষিত হতো । 

“আর একটা ঘটনা হলে কাদেরীর বাড়িতে । সে আমার জীবনের 
অবিষ্মরণীয় ঘটন1। রাঁসবিহারী বসু উপস্থিত সে বাডিতে এসে। এসে 
প্রণাম করলেন গুরুদেবকে। অনেক কথা হলো তার সঙ্গে। জাপানী স্ত্রী 
ছিল ভার --সে-কথা পরে বলছি | রাঁসবিহারীর গড়ন ছিল বেঁটে, ময়লা । 
২৭ 
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কিন্ত যেন ভিন্ন রকমের চেহারা । চোখ-মুখ দিয়ে যেন প্রতিভা ঠিকরে 
বের হচ্ছে। কথা বলতেন ভাঁডাতাডি -_খুব দ্রুত। আমি প্রণাম করলুম 
তাকে । আমাকে বললেন ঠিনি, -“গুরুদেবের ব)বহার-করা একটা 
জোবব।, এক জোডা জুতো, একট। টুপি চেয়ে নিয়ে প্যাক করে রেখে 
দেবে। রাখলুম আমি সব ঠিক করে। আর একদিন এসে তিনি সেই 
প)াকেটটা। নিয়ে গেলেন টক করে। স্মৃতি সংগ্রহ করে রাখলেন আর-কি। 
মহঠাপুরষের স্মৃতি মনে বল যোগাবে তার । 

'রাসবিহারী বাবুকে বললুম একদিন, আপনার বাড়িতে নিয়ে চলুন। 
তিনি বললেন, -_-কেন যাওয়া আমার বাড়ি? ফিরে গিয়ে 
দেশে বসবাল করতে হবে তো 2 স্পষ্টবন্তা , তিনি, তীক্ষধী। 
তার বাড়ি গেলে, আমি চিহিত হয়ে থাকবো ; ফলে, দেশে ফিরে যাবার 
পরে আমার অসুবিধে ঘটাবে বুটিশ সরকার, তা তিনি যেন প্রতাক্ষ 
করলেন। ...ুখ ছিল, ক্ষত ছিল ভার মনে অপরিসীম । আর ছিল 
স্বদেশের প্রতি তার করুণ স্মৃতিবিজডিত অসীম মমতা | 

'রাসবিহারীবারু জাপানে আমাদের নানা সৃখ-সুবিধার বাবস্থা করে 
পিয়েছিলেন। কাধকর বাবস্থা ; সেকথা পরে বলছি । ১৯১৫ সালের 
মে মাসে বিশ্নবী বীসবিহারী "পি. এন, ঠাকুগ্গ এই ছদ্মনাম লিয়ে, কবির 
আশ্বীয় এই পির দিয়ে পাশ পোর্ট ষোগাঁড করে বৃটিশ সরকারের চোখে 
ধুলো দিয়ে কপবাহা বন্দর ছেড়ে জাপানে গিয়েছিলেন |: 

'১৯০৭-৮ সাল থেকেই তিনি উত্তর ভারতে বিপ্লবী নেতারূপে প্রতিষ্টিত 
হয়েছিলেন । এ সময়ে তিনি চাকরি করতেন সরকারী ফরেস্ট প্রিসাচ 
ইনস্টিটুটে । তিনি চলে শিয়েছিলেন ভারতে বিপ্রব ফেঁসে যাবার পরে। 
দিল্লীতে বডোলাট হাডিঞের ওপর হাঁতীর ঠাগ্দা লক্ষ্য বরে তিনি বোমা 
ইড়েছিলেন । পবে আবার নিজে পাঞ্জাবী সেজে লেকচার দিয়েছিলেন। 
"যাই হোক, তিশি জাপান গেলেন পালিয়ে পাপিয়ে। কিন্তু, কি করে 
জানতে পারলে। জাপানী ব্রযাগাড। তাদের একজনের সঙ্গে আলাপ হলো । 
জাপানে বৃটিশ স্পাই তখন গুকে ফলো করছে । একজন হিন্বৃস্ানী স্পাই 
সে-খবর ওঁকে দিলো । তিনি কুটিশ স্পাইটাকে মেরে ধরে শেষ করে, 
দিলেন। তাকে শেষ করেই একটা রিক্সায় উঠলেন। কুটিশ লিগেশন 


ভারভশিল' নন্দলা ২১১ 


তাঁর একয়ট এগোলেই শাকে ধরবে । এমন নেউওয়াক করা ছিল। এমন 
সময়ে আর একজন বিক্সা-কুপি ওঁকে বাঁচিয়ে দিলে । জাপানী সেই ব্রণগার্ড 


লি 
4 


লোকটি শাকে নিজের বাঠিতে নিয়ে গিয়ে ঘেরে রাখলে । লুকিয়ে 


রেখে দিলে হামাস ধরে ভার মেয়ের হজে বাঁসিবিহ্বারীবারুর বিবাহ 
দিলেন। ** গাপালা জানালে লখতেন হিনি। হ্‌ব ফ্লুয়েন্ট্‌ লেকচার 


দিতে পারতেন। জাপানা ভাষায় শেখায় বা বলায় তিনি খুবই দক্ষ 
ছিলেন । ভার পুজের নাম ছিল মসাঠিদে। তিনি পরে জাপানী সেনা- 
বাতিলার একড্রন মেজর হতে ছলেন। আজ (১৯২5) বগলেন, -'কোঁনো 
রখম বরে দেশে ফিতে বানিয়ে যেতে পার না ভাষাকে 1 বলে, শিজেই 
বুণতত পাকুগেন। ব্যর্থ আশা!) ভবুণ চোখ ভার যেন জলে উঠলো । 
নু্লম,। বাতির হয়েছেন দেশে ফাবাব ভন্বে | * ৬সেহিলেন তিনি 


তি্গাপুবে | সে ইনচার্জ হয়ে জাপান আজাদ হিন্দের' । ফাস্ট কমাপ্ডার 


লোন কী কণাল করবে | দেবে গিয়ে প্রতি 
বংসর কি ছেসে পাখি দেবে আদানে, শিখতে 1 আমার হুখে 
তিজ্ঞাগার গাব দেখে হান পলঙছেনত িকট। স্বাধীন দেশ) দেখে যাবে 
আঁর-কি 1 হাতের কাজ নয়, কোনো কাজ নয় ; £কিবল দেখে যাবে । 
একটা স্বাধীন দেশ ।  ৬বটী কোনে কাজের অছিলা করে এসে শুন 
দেখে যাবে 7 মেয়েদের পাভাবো কি 2 জিজ্ঞামা করলুম আমি । 
'না, নী, না। মেয়েদের পাঠিয়ো ন। 1 ওদের ছারা কিছু হবে 
না। সব পাজ ফা'সে ওদের জন্বে | - খন চি্টাগঙ্গ রেড কেস ফে'সেছে 
কিনা, তাই মেঠেদের পরে রাম ছিল বোধভয় অতো । আর বাঙ্গালী 
ছলে পাওানে। একট বাঁঙ্গাপা ছেগে পাচ জাপানী ছেলের সঙ্গে 
পাল্পা দিতে পারে। আর দ্র-্গন করে পাবে | আচ্ছা, তাই করবো, 
বললুম আমি ।? 

'শান্তিনিকেতনে ফিরে এসে কিছুদিন পর থেকে বরাবর আমি 
ছেলে পাঠিয়েছি । গুম গেলেন (১৯৪০) আমাদের বিশ্বক্$প। ভার 
সঙ্গে গেল হ্রিহরণ _-কলীভবনের মালাবারী ছাও। জাপানে হিণ 
বছর ছিল বিশুরা | বিশ্বরূপ গেলেন রঙ্গিন উড্রক, তুলি তৈরি আর 


২১২ ভারত শিল্প নন্দলাল 


ছধি মাউন্ট করা শেখবার জন্যে । আর হরিহরণ গেলেন চীনে-মাটির 
কাজ শিখতে । যার কাছে হ্রিহরণ সিরামিকের কাজ শিখতেন, 
থাকতেন তারই ঘরে। এই পোঁসিলেনের অর্থাং কুমোরের কাজ শিখবার 
ভন্বে গুরুর বাড়িতেই থাকার বাবস্থা ভুলো । সে-ব্যবস্থা করে দিলেন 
রাঁসবিহীরী বাবু । তবে থাকার বদলে গুরুর বাড়ির কাজও করতে হবে। 
ভরিভরণের কাজ ছিল, কাঠের বাড়ির পাটাতন ধোওয়া মাজা এই সব। 
কিন্তু বিরক্ত হতো! সে খাটুনিতে । আমাকে চিঠি লিখলেন । আমি 
উত্তরে জানালুম _-ভাগ। ভালো তোমার, গুরুসেবা করবার সুযোগ পেয়েছে । 
_-এই হলো আমাদের প্রাচীন ভারতের আদর্শ। --এ কথাটা] তার জান। 
ছিল নী । অথচ জাপানে ওটাই গুরুগহ-বাসের দক্ষিণান্তের রেওয়াজ । 
বাডিতে ওরা চাকরবাকর রাখে না। ছাত্রাঞীকে কাজ দেয় । বিশেষ 
করে তার বাড়িতে পুত্র কন্যা স্ত্রী ছাত্রছাত্রী সবাই কাজের জন্যে বেতনও 
পায়। গাডেনিৎ পোল্ট,। ইত্যাদিতে যার যেমন কাজ সেই অনুপাতে 
বেতন পেয়ে থাকে । ভার বাড়িতেই খাওয়া-থাকা সব চলে। 

“বিশ্বকপকে একজন ধনী জাপানী শভদ্রপোকের বাড়িতে থাকবার 
খাবার বাবস্থা করে দিয়েছিলেন রাসপিহারীবারু । জাপানে তখন এই- 
ভাবে ছাত্র রাখ! বড়োলোকদের একটা কেত। ছিল । আমাদের দেশের 
সেকালের ধনী গেরস্তের মতন আর-কি । 

“পরে রাসবিহারীবাবু +1110101) 119950, করে এদেশী ছাত্রদের সব 
থাকার খাবার ব।বস্থা করে দিয়েছিলেন নিজেই! "এদের পরে আমাদের 
বিনোদ গেল, লেদু গেল, মণি সেন গেল । শেষ গেল কপাল সিং । 
কপাল এখন ( ১৯৫৫ ) জয়পুরে আটকলেজের অধ্যক্ষ । লেদু হলেন নেপাঁল 
বাবুর ভাইপো । লেছ, মণিসেন -এর পরে যারা মব গেছে তারা সবাই 


উঠেছে এ 517019717 1109850- 

'রাঁপবিহারীবাবু বিনোদকে জিজ্ঞাপা করলেন, ভোমার কি রকম টাকা 
আছে সঙ্গে! অর্থাৎ যা এনেছ, তাতে চলবে কিনা । নিজেই খুটিয়ে 
হিসের ধরতে লাগপেন। সে বড়ো অভিজ্ঞ সংসারী হিসেব । কাপড় জামা 
থেকে শুক করে ওখানে চলাফেরা সব নিয়ে খুটিনাটি হিসেব । -'আর 
টাকার দরকার থাকলে আমি দেব --বিনোদকে সহজভাবেই সে-কথ। 


ভারতশিলী নন্দলাল ২১৩ 


তিনি জানিয়ে দিলেন। আরও মঙ্জগার সব হিসেব ধরলেন তিনি 1 চোখ 
ছিল ডার সব দিকে । কাঁপড়-চোঁপডের হিসেব, সিগারেটের হিসেব, মদের 


খরচের হিসেবও ধরলেন তিনি । আরও গুহ্য ব্যাপার । -_যেখানে 
সেখানে যেও না? সাবধান করে দিলেন তিনি ছেলেদের । চার দিকেই 
লোক আছে আমার।' -এমনই বিচক্ষণ লোক ছিলেন রাসপবিহারী বসু। 


'জাপান থেকে ফিরে এসে বিনোদ বললেন রাসবিহারী বসুর কথা। 
বিনোদ একখানা 17094011010 1616 চেয়েছিলেন রাসবিহারীবাবুর 
কাছে । ইচ্ছা তার, জাপানী সব বড়ো আর্টিস্টদের সঙ্গে দেখা-সাক্ষাৎং 
করনেন। বিনোদের কথাটা প্রথমে তিনি উঠিয়ে দিয়েছিলেন 'আমরি 
সঙ্গে কারো আলাপ-পবিচয় নাই? -এই বলে। তীর উদ্দেশ্য ছিল, ব., 
তিনি চাইহেন, আমাদের দেশের ছেলেরা নিজের পায়ে ভর দিয়ে দাডাক। 
নিজে তিনি ছিলেন শক্ত লোক | টার কথার মানে হলে? এই, তুমি 
নিজের চেষ্টায় নিজের পায়ে ৬র দিয়ে দাড়িয়ে বড়ো হয়ে সব কর। 
কিন্তু তার এই উতর শুনে আমাদের বিনোদ হতাশ ও বিরক্ত হয়ে বসে 
আছেন । ছচার দিন বাদে তিনি সহসা একখানা চিঠি পেলেন রাস- 
বিহারীবারুর কাছ থেকে; টা-পার্টির নেমন্তন্ন তার বাড়িতে । বিনোদ 
খাদের সঙ্গে দেখা করতে চেয়েছিলেন ভাদের সবাইকে নেমন্তন্ন করেছেন 
রাঁসবিহারীবাবু । আর তার বাড়িতে চায়ের টেবিলেই তাদের সঙ্গে পরিচয় 
করিয়ে দিলেন তিনি বিনোদের। চিঠি ও কাডও চেয়ে দিলেন। এই 
সব করার পরে তিণি জিজ্ঞাস। করলেন বিনোদকে -হিলো তো। 
একজন একজন করে কোথায় যেতে সবার ঘরে ঘরে দেখা করতে? 
একসঙ্গে এখানে সবাইকে পেয়ে গেলে ।? খুব প্রভাব ছিল ওখানে ডার। 
জাপানী পালামেন্টের সদস্য ছিলেন রাঁসবিহারীবারু । তাই এত প্রতিপণ্ডি। 

'রাঁপবিহারীবাবুর প্রসঙ্গ শেষ হলো । এখন আমাদের যে-কথা হচ্ছিল। 
_- জাপানী গভনমেন্ট আমাদের সমস্ত পার্টিকে নিয়ে গেল নেমন্তন্ন করে 
একটি হোটেলে । সে-হোঁটেল একটি দ্বীপে । নাম হলো -ফু-কু-ওকা। 
যেতে হলো স্টিমারে করে। স্টিমারে করে গিয়ে পৌছলুম ফু-কু-ওকা দ্বীপে । 
উঠলুম হোটেলে ॥ চমতকার সেই কাঠের বাড়িটা জাঁপানী কায়দায় । দোতলা 
বাঁড়ি। সরকারী নিমন্ত্রণে উঠলুম গিয়ে সেখানে সন্ধ/াবেলায়। জিনিসপত্র 


২5৪ জারতশিভ্ী নন্দলাশ 


যাঁর গাঁ এক একট ঘবে রাখলো । আলাদা আলাদ" ঘর দিলে সবাইকে । 
চ'-ট। খে গার আপনার নিঙ্ের ঘরেই খেল্ুম। আমাদের কাপড়-চোপড় 
চাইতে ওয়েদেস্‌ দেভফাল-আল্মারির ভেতর ছেকে সব বের করে দিলে। 
- এর জাঁলিশে গেল সঙ্গোততা। ভি ভাতিহালি দিলেই মে আসবে। 
'জাপানে মুতদিখ চশুম,। রাই এঙ্গে ছিলেন সব সময়ে । জাপানের 
যত সব দেখবার জায়গ। সমস্ত তার শঙ্গেই ঘুবে ঘুরে দেখা হলো খু" 
-কুঁওকার হোটেল থেকে আমরা কি-9-টো। গেদুম 1 কি-ঞটো শইরটাই 
দেশি মন্দিরে জবা, আমাদের দেশের কাশর মতন 11005 01151019165 
বল) হয় কি€-টোকে। এক সময়ে জাপানের বাজধানা ছিল বি.-ও-তো। 
নু 


রি 
স্‌ 


লেক আছে প্ুপানালেব সোন্ক জামঙের। 


রর / 
বৃ 
॥ 


কি -টেোতে শিলের শিদও 
বেোরু মতি _- ক্রোঞ্জের, কাঠে, মাটি ই আপ রঙেছে। সপ চেয়ে 
নাকি বড়ো ত্রোঞ্জের পুদমুশ্ি ভাছে জাপানের তই বিিকটোতে। আর 


2212 8 
পবা কাছের মর 1 


গেকাণড দে ভির্বশ ফ্রড উঠ হঙ্ছের বসা আত 
«বু সময়ে জাগুন জেগে ক্রোপ্রের এঙক্ধের আঙগাট। গলে যায় আবার 
তারশ্য (মতামত বরা তয়েছে | কিল নো ঠিরিকজি মন্দির । কাছের 


সনির । কাঠের দেওয়ালের হকার উগ্র মাটীব গ্রলেপ শিয়্ে ০ হোষর! 
যাঁকে বলো উলটি শাই করবে, আঅজন্কাৰ মতে ভাবি আকা হয়েছে । দেখলেই 
সনে ত্র, অদশদার ছাব মেন । আমবা খখন দেখতে যাই তখন বর্ধাকালি। 
ডাম্প- লাঁগব'র তয়ে তখন মন্দিরের ছবি গ্রেক্ষো সব প্রোটেউ করছে। 
বো বডে। লেপ -গদিব মতন করে ছবির ওপর এটে দিয়েছে জলো 
আবহাঁওয়। থেকে ছবি হাচাবাঁর জন্বো। ভারতীয় আটিস্ট গেছি, আর 
গুরুদেবের সঙ্গে গেছি বললে, কিঞুক্ণের জান্বে লেপগুলো খুলে শিলে। 


আমরা ভরি দেখলুম। 

'ঠিরিওজী মন্দিরের অজন্থা ফ্রেঙ্কো লো ভাতি যত করে রেখেছিল 
ওরা । কিন্ু অতান্ত হযখেব নিয়, হালে (২৯৫২-৫৩) সেগুলো পুড়ে 
গেছে। পুড়ে গেল অঙালধান শি্জীদের পাল্লায় পড়ে নষ্ট হয়ে যাবার 
ভয়ে ওরা হবি নকল করছিল। আতিরিঞ ঠাণাঁর জন্তে আসনের নিচে 
16016 রেখে ওরা কাজ কবছিল। যাবার সমন়্ে ভুলে গেল সুষ্টচ্‌ অফ 


করে দিয়ে খেতে । ফলে আর কি, আগুন ধরে সব পুডে নষ্ট হয়ে গেল। 
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ছবির নকল, আসল আর কাঠের মন্দির সব পুড়ে গেল। 

“ভারতের বাইরে, অজন্তার ছবির কপি সব পুড়ে গেছে। এ যেন 
একট অঙশাপের মতন । এই অভিশাপেন্প সংস্কার মিসেপ ভ্যারিংহামের 
মনেও বদ্ধমূল ছিপ । অজন্তা কপি করবার সময়ে, কপি-তে আগুন লাগবার 
ভয়ে তিনি আমাদের টেন্টে দিনের দিন কপি-গুলি রেখে যেতেন। তার 
ধারণ। ছিল, ভারতশিলীদের জিম্মায় এর মার নাই । বিলিতী মেম সাহেব 
হয়েও তিনি এই কিসংগ্কার মনেপ্রাণে বিশ্বাস করতেন । বরং আমাদের 
চেয়েও বেশি করে মানতেন। সতি)ই কীস ছিল যেন কপিতে । গ্রিফিথ 
সাহেবের কপি-করা অজজ্ঞার ছবি বিলেতে পুড়ে গেছে । ভার আগে কপি 
যা হয়েছিল সে-ও পুড়ে গেছে! জাপানের শির্পীরা অজন্ত। থেকে যাযা 
ঝপি করে নিয়ে গিয়েছিল সে-ও পুডে গেছে সব ভূমিকম্পের সময়ে । 
আমশ্ষের ব্যাপার, অজন্তার সঙ্গে এই হিবিওজি মন্দিরের যোগ ছিপ; 
সেই জন্যেই এগুলোও পুড়ে গেল -নকল আর আগল সব সমেত। 

ট্রেনে যাঁপাৰ সময়ে রাস্তায় দেখি, স্টেশনে খাবার কিনতে পাওয়। 
যায়। কিছু পয়সা দিলেই একটা কাঠের বাক্সে ভাতি ডিম আর কিছু 
তেজিটেবল-প্েদ্ধ দেবে তোমাকে ; আর দেবে দু-টি কাঠি। ভাত খায় 
ওর! “রাস” করে। ভাত রান্না হয়ে যাবার খানিক পরে একটু শক্ত 
হয়ে যায়। গারপরে করে কি, ডিমের অম্লেট কর্ধে, রোল্‌ করে সেই 
ভাতের পুর দিয়ে জড়িয়ে নেয়। শক্ত ভাতের পূর দেওয়া অম্লেটের 
সেই রোল্গুপিকে টুকরো টুকরো করে কেটে গরাসের বা আমাদের 
'গড়গডে" পিঠের মতো করে নেয়। তার তিন চারটে করে টুকরো একটা 
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প্যাকৃবাক্সে থাঁকে । তুমি চাইলে সেই গরাসের বাঝস দেবে, আর দেবে 
দুটি কাডি। খাওয়া হলে, পরে দেৰে চা। চাঁ-খাওয়া সে আবার মজার। 
চা চাইলেই চ1 দেবে তোমাকে কেটলি মমেত । তবে সে কেটলি ফেলে 
দেওয়া যেতে পারে গাড়িতেই । জল খাবার ব্যবস্থা নাই । খেতে পার 
কেবল বিয়ার' । আমি “বিয়ার' খেলুম সেই প্রথম । একটু কড়-নেশ। 
হতে। এক বোতল খেলে । আর ওদের শাকে মদ খেতে হয় আমাদের 
'পছুই' মদের মতন গরম করে। সে-ও খেয়েছি যাবার সময়ে, আসবার সময়ে । 

'রেলওয়ে জংশনে ব্যবস্থা চমৎকার । স্টেশনের মাঝখানে একটা 
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জায়গায় সামনেই আবশি-লাগানো। ট্যাপে জল। নতুন তোয়াঁলে। 
সাবান। সাবান দিয়ে যুখ-হাত ধুয়ে তোয়ালে দিয়ে মুছে, পাশেই 
এবটা বাক্সে তোয়ালেটা ফেলে দেবে । সাবানটাও ফেলে দেবে । সব 
যাএীর জঙ্েই এই বাবস্থা । এখানে গ্রতোকে ফ্রেশৃত সাফ হয়ে নাও। 
এতে কতে] খরচ করে ওরা । জার ওদের দেশের লোকের নিজেদের 
আতিজাতা বোধ থাকার দর্ন এই সল জিনিস কেউ কখনো ছুরি করে 
নী। ও দেশের জনসাধারণের কাারেকুটার ফমড হয়ে গেছে। আমাদের 
দেশে যা এখনও (১৯৫৫) সম্ভন হরলি। অবশ্য আগে ছিল। ও-দেশের 
এ চরিত্র বোশিষ্ট)গুশিই আমাদের দেশের ছেলেদের ওদেশে গিয়ে দেখে 
আসতে বলেছিলেন রাসবিতারীবানু। 

'শি--টে। থেকে সব দেখে ফিরলুম । এসে উলুম সেই ফু 
আকা-র োটেলে। ফিরে এসে আমার জানসপর খুজে পাই না। 
এলম্ঠাস্ট' বললেন, ওয়েনেস্‌ আছে প্ভে)কের ঘবেউ আলাদ। আগাদ।। 
হাততালি দিলেই আসবে সে। সন সময়ে সে সজাগ থাকে । কেপ 
£সারা কর দিনরাত। আমার জিশিসপর্তর ঘরের দেওয়ালের বাঞ্জের 
তেতর রাখা ছিল সব। আমি দেখতে পাইনি । ওছ্েছেস এসে 
দেওয়াঁল-বাঞ্ ছকে চাবি খুলে যা দরকার সমস্ত বের করে দিলে। 
এলম্হার্টট বললেন, গরম জপে সান করতে আরাম করে। ওগ়েতরেস 
এএাটেগু, করতে চায় পানের সময়েও । ভারতীয় সণস্কার আমার, বাধলো । 
বশলুম.- ভুমি য]ও। এলম্ঠার্টের কিস্তু সব সঙ্কোচের বালাই ছিল 
লা কিছু। 

'সকালে ১৮1 খেতুম গুরুদেবের সঙ্গে। তখন 'য়েট্রেস্রা থাকতো সব 
কাছাকাছি । এনদিলশ করলে কি, চাপব চোক্বার পরে আমার ঘরে 
জাপাণী হাশপাখা আর গিক্ষের টুকরো নিয়ে এলো ওরা-সে প্রায় 
পনেরো ষোলো জন। এনে বললে, -একে দিন। আমি একের পর 
এক ছবি আকছি। গুরুদেব আস্তে আস্তে এসে দেখে আমাকে বললেন, 
_-কি ব্যাপার হে? আর্টিস্ট দেখে তোমার কাঁছেই যত মেয়ের ভিড; 
আমার কাছে আর ঘেষছে না কেউ ।” 

আটিস্ট হলে জাপানে তাঁর অনেক কন্সেশন। থিয়েটার, অভিনয়, সিনেমা 
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সর্বত্র কনশেস্ন। আটিস্ট দেখলেই ওরা এ্যাটেণ করবে । আমাদের 
দেশ থেকে জাপান এই হিপেবে একেবারে আলাদা । শিল্পের প্রতি 
আদরের জন্যে ওদের তফাৎ এই সূত্রে অন্ত যেকোনো দেশের সঙ্গে। 

“ওখানে থাকার সময়ে একদিন আরাই সান আমাকে নিয়ে গেলেন 
শিল্পী সামামুরার বাড়িতে । ছু-একদিন ছিলুম ওখানে । খুব মাতাল ছিলেন 
সামামুরা। যেদিন আমরা যাই, সেদিন এতো মদ খেয়েছেন, আমাদের 
দেখে উঠতে গিয়ে গড়িয়ে পড়ে গেলেন । শুয়েছিপেন একটা লেপ গায়ে 
জডিয়ে। আমার পরিচয় দিলেন আরাই। আমি নমঞ্ধীর করণুম। 
তিনি টুয়ো খেলেন আমার | মন্ত অবস্থায় অবশ হয়ে উঠতে পারছেন 
না কিছুতেই ; উঠতে চেষ্টা করতে গিয়ে গভিয়ে পড়লেন অনেক দুরে। 

আন করতে হবে। বাথরুমের কাছে আমাকে নিয়ে গিয়ে, দরজার 
মুখ থেকে ভিতর পানে, আমার পিছন থেকে দিলেন এক ধাকী।। 
সেই ধালার ধমকে আমি বাথরুমে সিইদিয়ে গেলুম। ওদেশে রেওয়াজ 
হলো কাপড়-চোপড় খুলে আন করার । মেডসাভেন্ট তোয়ালে সাবান 
সব দিয়ে গেল বাথরুমের ভিতরে এসে । 

'সামামুরার খেয়াল হলো, সমুদ্রে মান ধরতে যাবেন। সঙ্গে গেলুষ 
আমরা । যাওয়া হলে! ছেটি বেটে করে। সমুদ্রে খাডির ধারে গেলুম । 
বেশি ঢেউ নাই সেখানে । সামামুরা মাছ ধরায় মনোযোগ দিলেন। 
ছিপের ডগায় কোলা, রেশমী হাত-সুতোতে রূপালী বড়শী এক থোক 
লাগাণো। সেই বিভশীব্ থোকে আবার টোপ নাই । জলের ভেতর বওশী 
ঝকমক করছে-হাতসুতো নাড়া সঙ্গে সঙ্গে: মাছধরা হবে তাতেই। 
লম্বা! লম্বা বাছ। মাছের মতন সািন খাছ । দেখে মনে হলো! খুবই সুখাগ্য 
সে মাছ। 

'সামামুরা বোটে এনেছেন মদের বোতল | নিজে খাচ্ছেন সব সময়ে ; 
আর প্রতোকবারেছ্ আমাদের অফার করছেন; আমাদের দেশে যেমন চা. 
ওদেশে তেমনি মদ আর-ফি। অন্তিথিকে গৃহগ্গামী নিজে মদ দেবে একবার, গ্রহিণী 
দেবেন আর এক প্রান, অবশেষে সাকী দেবে এক গ্লাস। এখন, যার না-খাবে 
তারই অপমান । অভদ্রতা তো বটেই; আনসোক্কাল --মসামাজিকতা | 
২৮ 
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'বোটে হঠাঁর এর মধোই মদ খাওয়া হয়ে গিয়েছে চার-পাঁচ বার। ফি বারেই 
অফার করেছেন আমাদের, মার আমরা ফিরিয়ে দিয়েছি । এখন আমি বিদেশী 
বলে যদি আমার দ্র! তার অসনম্মন হয় তো সে মহা কেলেঙ্কারি, মহা 
অপরাধের বাপার। এই পরিস্থিতিতে অবশেষে উদ্ধার করলেন আরাই । 
নৌকোয় দাড়িয়ে হাত জোড় করলুম আমি । কিন্তু রেগে গেলেন শিল্পী 
সামামৃলা'। রেগে গিয়েতিনি শৌকোর খোলে মদ ঢেলে দিলেন সেই মাছ- 
গুলোর ওপরে । 

'বাঁডি ধ্রিছি আমরা। সমুদ্রের ধারে এক জায়গায় বোট থেকে নামলুম । 
পায়চারি করতে লাগলেন সামামূরাঁ। সহসা বালির ওপর বসে কয়লা দিয়ে 
আাক্ছেন ঠিশি একটুঞক্করে। কাঠের ওপর কি যেন। আমাকে ভার কাছে 
এশোভে দেখে ছুঁড়ে ফেলে দিলেন তিনি কাঠের ট্রকরোটাকে । আমি কুড়িয়ে 
পিরে দেখি কি, কাটার পর এঁকেছেন তিনি ওকাকুবার মুখ । এঁকেছেন 
কাকর়লা দিয়ে । এইকেছেন গোঁফ আর চশম1। রাখা আছে সেই ট্ুকরোটি 
আমাদের শান্তিনিকেতন-কলা২বণে । দেবদার কাঠের টুকরোর ওপর অশাকা। 

'বাডি খিরে এসে আমি বণলুম, -আপনার হাতের কিছু ছবি আপ তুণি 
দিন আমাকে । বলতেই তুলি দিলেন। কিন্তু ছবি দেবেন না। স্কে৪ও দিলেন 
ন1। দিলেন তিশি আরাইকে । অথ বলা-কএয়ায় বড়ো ছবি অশঝবার খসডা 
দিলেন। দিলেন দুখাঁনা | _-একটি হলো, লাল রঙ্গের রেখার ওপর কালো রঙ্গের 
সারা দিয়ে আকা মানুষের চেহারা । আর একটি হলো, কাঠকরল। দিয়ে 
অক লণাণ্ড স্কেচ -একটি হাঁস জলের ওপর দিয়ে সাতার কেটে চলে 
খাচ্ছে । রাখা আছে ছবি দুটি আমাদের কলাওবনে। তুলি কিছু দিলেন 
আমাকে । তীর নিজের বখবহার-করা তুলি -নিদখনের জন্যে আমি চাইতে 
দিলেন আমাকে । তার তুলি অপর শিল্পীর তুলির চেয়ে অন্থরকম। খুব নরম 
সিল্কের মতন লোম দিয়ে তৈরি। প্র 

'ভাপানে গেরস্তবাতিতে ভালো মেয়ে থাকলে ডাকে ভালো লোকের 
কাছে দিয়ে যাওয়া হচ্ছে রেওয়াজ । প্রতিভাশালা লোকের কাছে থেকে সে 
আচার-বিচার, আদব-কায়দ! শিখবে এই উদ্দেশ) । শিজী সামামুরার কাছেও 
ছিল এ রকম সাকা _ একটি অল্সবয়সের মেয়ে । শিক্পী সামামুরার রং গুলে দিচ্ছে 
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সে, এটা সেট] ফাউফরমাস খাটছে ; সব সময়ে আছে সেকাছে কাছে । আমার 


ধারণা, এট! পাঁশিয়।ন প্রহাব | 
ছিপুরবেলা খাওয়া-দাওয়া সারণ হলে" । ভাপ পরে ঢালা বিছানা আর 


বালিশ । একসঙ্গে আহাব সেরে একসঙ্গে ঘুম | সদাই আমবা পাশাপাশি শুলুষ 
ছেলেমানুষের মতন 1 আমীয়-স্বজন ষেন সবাই এক ফ্যামিলির । ঘুম থেকে 
উঠেই মূখ ধুয়ে চা) চাষের সময়ে বিকেলে মুবগী আনতে বললেন চাক্রকে। 
মদ খাচ্ছেন শিজে, আর সেই মুরগীটিকে ঝোল করে খাওয়াচ্ছেন ঢেশাকে 
ঢেকে । মাতালের মজ। আর-কি। 

চা পর্ণ টুত্ঠে সামাকে ভাবে এপো। -গেলুম একটা হরে। 
পাঁডিতে যত পোপ সবাই মিলে লাঠন কবে হ১টু গেডে বসে গেছে । সিন্ধ- 
মাঁচণ্ট ধবা পয়েখটি খ্রেমষ সামনে বাখা বষেছে নানা তাকারের । ছবি এসকে 
দিতে তবে। জাপানী বীল্দাষ সিদের পপর মাবণব ভালো অশ্েস নাই, 
৫৮ ইঞন্ে মাসেচ তশো। আমার মনে) কবে ভা কে শোনে । অনুরোধ বরতে 
লাগালে, আপনাকে আকিশ্েই তবে । সেই মেষেটি বংগোলার পাথরে রং 
রি বে দিলে পালে বশ । বচো একট' কুস্টালের বাটিতে করে জজ রেখে 
দিলে পাশেই ডুলিন্গ ছল নেলার জঙ্বো। তুলি রাখ। আছে খভিতে। হে 
ধখনেব পপি হবে (সই জনুপাশে ঠলি গুবা বেছে নয় । আমি ঠ্প্টা তুলি একটা 
লিষেছি মতলব এ টে । কোন ছবি কোন হলি দিয়ে ওখানে আকা নিয়ম সে 
তাঁমি জানি না তান আম নিপুম ও 

সিল্গেব €পধ জীকছি র” বোশ হয়ে গেছে। র* বেশি হলে ওযা চুছে 
নেষ। লা, অন্ত বাটীতে জল দরসে ঠাপকা কবে নেয় ব্টাকে। আম নাভাস 
হষে, পাঁশে বাঁধা আব এবাশি বাটিতে ডুবিয়ে ব কাঁলক। না ধরে, বুস্টাল বাটির 
ডলে আম।ব তুলিটা ডোবাশেই্ট জলটা খোলা ইয়ে গেল। এই দেখে জমি 
এপ্বোবে ঘাবডিয়ে গেছি | * জল বদলে বাটিট। ধুষে তালে মেয়েটি | আনি 
এ কে দিলুম ছবি 1”' পালতোপা নৌকে। | মাস্থলে পাল তুলে নোঁকা জল 
ফেটে ফেটে চলে যাচ্ছে । নিচে জলের (০উ আর আমার সই ।"" প্রশ"সা 
পেলুম। আরাইকে কি যেন বললেন সামামূরা কানে কালে । আমি আরাহকে 
ভিজ্বা!স। বরলুষ, কি বলঙ্গেন উনি । আবি তে) এখানে শিখতে এসেছি . ভাই 
মার জানা দরকার গর মতামত । ভাঁরাই নললেন, -উনি বলছেন, _-ছবি 
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অশাক। ঠিকই হয়েছে ; কিন্তু বাস্ত হয়ে তাডাতাঁড়ি একেছেন। উত্তেজিত হয়ে 
ছবি অখাকতে নাই । শেবে চিত্তে ধান করে তবে অশকতে হয় ধীরে ধীরে। 
ধীরভাবে ধীরে ধীরে মঠাকাই হচ্ছে ছবি উতরানোর আসল রহস্য । 

'সামামুরার বাডিতে আমি ছবি অধকবার পরে সামামুরা একখানি ছবি 
অখকলেন। __একটা ধাশগাছের গুটি, আর তার কিছু পাতা । যখন পাতাগুলি 
অশীকলেন তখন সক তুপি দিয়ে অপাকলেন। গুঁড়ি আকলেন বড়ো চেন্ট। 
তুলি দিয়ে। গু১ডিটা অশাকলেন দ্রুত । সরু তুলি দিয়ে পাতা অশকবার সময়ে 
মন নিবিষ্ট করে অশকলেন। অনেক সময় নিলেন তাই পাতাগুলি আঁকতে । 

'সামামুরা হলেন স্টেট্‌ আনস্ট বা রাজশিল্পী। সমুদ্রের ধারে বাড়ি আছে 
হার দু-তিনটে । স্টেট দিয়েছে । -গ-গুলো সামার-হাউস | ভালো ভালো 
জায়গায় বাড়ি। রাকা সব ব্যবস্তী করেন তার | - থাকাী-খাওয়ার জন্তো মাসো- 
হারা দেন। আমি যখন দেখা করতে যাই, তখন সামার-হাউসেই ছিলেন তিনি । 
ঠাঁর ছবিও সব স্টেট-প্রপার্টি । বেশির ভাগ ছবিই ভার খিলে নিতো স্ট্টে 
_বাইরে লিক হবার আগেই । 

'সামামুরার বাড়ি থেকে আমরা ফিরে এলুম হোটেলে । সেকালের বিখ্যাত 
আটিস্টদের জমায়ত হলো একাঁপন । চল্লিণ-পঞ্চাশ জন হবেন। উদ্দেশ্য, 
আ(মাঁদের গুরুদেবের সঙ্গে পরিচয় হসে। আরাই তো! সঙ্গেই আছেন। 
সামামূরা, টাইকান ও আরও সব শিল্পা, চিত্রকর, ভাস্কর সঙ্গীতজ্ঞ, নট মিলে এসে 
সাসনে বসলেন একধর।॥। বসলেন ঠারা গুরুদেবের চারদিকে । আমিও 
বসলুম। খাবার আনলে । _চা, শা-কে মদ আর কাপ। এযাটেণ্ডের জন্তে এক- 
একট মেয়ে এক-একজনের কাছে বসে আছে । সেখাবার দেবে, মদ ঢেলে দেবে 
_ এই সব। এলম্ঠান্ট৭এই দৃশ্যের ফটে। তুলে নিতে ইচ্ছে করলেন। কিন্ত 
$কদেব সেটা পছন্দ করলেন না । প্রভোকের পরিচয় দেওয়া হলো । -কেউ 
(একর. কেউ ভাক্কষর, কেউ কবি _এই সব। আমার সঙ্গেও সবার পরিচয় হলে।। 
... এইবারে খাওয়া-দাওয়ার বাাপার শুরু হলো । আমাকে মদ খেতে দিকৃ, 
গান্ছে আপত্তি নাই; কিস্ব কারো ঞাটো খাওয়া আমার পক্ষে অসন্তব। কিন্ত 
জাপানী কাদায় সে জসস্ভবকেও সম্ভব করতে হলে! | _-সাকী মদ খাচ্ছে কাপে 
করে, আর তার সেই এটে! কাঁপেই আমাকেও খেতে দিচ্ছে! আর নিয়ম হলো, 
ই এটো। কাপে জভিথিকে ভোঁ খেতেই হবে; ছপরন্ত অতিথি মদ ঢেপে দেবেন 
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তাঁর কাপেও ।-. আমাকে বাঁধা হয়ে এ কর্ম করতে হলো । এ কী অভিনব তান্ত্রি- 
কতার দেশ রে বাপ. ! 

'টাইকান তার টোকিওর বাড়িতে নেমন্তন্ন করলেন আমাকে । গেলুষ 
বৈকাঁলে । আমাকে নিয়ে গেলেন আরাই । ছোট ঘরের ছোট্ট একটি বারাণড1। 
সামলে-মাঝে একট) কুণ্ড। বাধানো কুণ্ড। বাধানে ধুনি যেন। ধুনির মতন 
আগুনও জ্বলছে । তাঁতে চায়ের জল্‌ গরম হচ্ছে । একটা বড়ো লোহার কেটলি 
জল ভরতি ; ছাতের আটার সঙ্গে শেকলে বশধা. সেটা ঝুলছে আগুনের 
ওপর । জল গরম তচ্ছে চায়ের ; চা চলছে সব সময়েই ।**যেখানে টাইকান 
বসে আছেন তার পিছনে দেবভার মুঠি বসানো বেদীর ওপরে । অগ্নিদেবতা 
ফুঁ-দে। ইনিই হলেন শিল্পী টাইকাঁনের ইফ্টদেবত1। ইফ্টদেবের ধান করে কাজে 
বসেন তিনি । এই ছিল ঠার নিতাকার নিয়ম । 

'এইকানের জন্যে অনেক জিনিস উপহার নিয়ে গেছি । কলকাতায় অনেক 
পিন ছিপেন তিনি অবনীবাবুর ওখানে । আমার হাতে অবশীবাবু পাঠিয়েছিলেন 
ঢাকাই শাচী, কাশ্মিরী শাল-টাল। আমি শিজে নিয়ে গেছি টুকিটাকি নান! 
জিনিস। উপহার-দ্রণ। সব তার সামনে রাখলুম | এ-সব দেখেই তার পৃরস্মতি 
জেগে উঠলো । খেন আর-এক জন্মে জেগে উঠে বললেন, এতোদিন তোমাকে 
710108%-র সার খাইয়ে একটি সুশিষ্ট আম ফলিয়েছেন অবনীবাবু । যেন 
চৈতন্বাদেবের খন রাখবার জন্তে গঙ্গাভীরে মন্দির বসানো হয়েছে। 

'*চভন্যদেনের খড়মের কথায় চৈত্তন্তদেবের কথা মনে পড়লো টাইকানের । 
চৈতন্যের জীপনী শ্রীশ্বীচতন্যচরিতামৃত পড়েছিলেন তিনি অবণীবাবুর কাছে। 
চৈতন্তচ্রিতামবতে সেকালের বাঙ্গালীর খাবারের 7508 আছে । ছত্রিশ 
ব্ঞ্জনের কথা । অবনশীবাবু একদিন ঠাকে ছত্ডিশ ব)ঞজন দিয়ে ভাত খাইয়েছিলেন, 
সেই কাহিনী বলতে লাঁগলেন। কলাপাতা আর পদ্মপাতা পেতে সুগন্ধি আতপ 
চালের ভাত আর গাওয়া ঘি দিপেন, আর দিলেন ছত্রিশ ব্গ্ন। ব্যঞ্জন দিলেন 
মোচার খোলায় । মাটীর খুরিতে দিলেন পায়েস আর দই । কেবল গাওয়। ঘি 
চহা করতে পারপেন না টাইকান । যাই তোঁক,. এইভাবে চৈতশ্যমুগের বাঙ্গালীর 
খানার ভূবন খাইয়ে দিলেন তাকে মবনীরাবু | --সে ঘটনা পপ্ধিষ্কার তিনি 
নে বেখেছেন। বললেন, -এরকম এস্েটিক খাবার কখনও দেখিশি। জাজও 
আমার মনে জুল জ্বল করছে। 
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'টাইকানের জী আর সাকী মিলে চাটা সার্ভ করতে লাগলেন । 
এ ভূলে] নিয়ম । চ1-এর ঘরে ঢোকার মুখেই দেখি, আট-দশজন ছোকর। 
বসে ছবি অশকছে । একটি ছোট্ট ঘরে বসে তারা অশকছে। আমরা 
বসার খানিক বাদে টাইকানের স্ত্রী এসে এক-টুকরে। কাগজ বের করে 
টাটকানকে দেখালেন । _-সংশোধন করে দিতে হবে । দেখে তিনি ফেলে 
দিলেন । বললেন, মাসখানেক শিখে এরা মব বাঈরে গিয়ে নাম কিনতে 
জায় । ছোঁকরার1 সিন্পীয়ার নয় কেউ । --পরে তিনি বাড়িতে শেখানো! 


প্রথা বন্ধ করে দিয়েছিলেন । 


'চ1 এক পেয়ালা খেয়ে টাইকানের সডিয়ে। দেখতে গেলুম | স্টুডিয়ো 
দোঙলায়। মেঝেয় ফেন্ট্‌ কম্ধপণ পাতা আছে । সাদা ধধ্ধব করছে। 
সাপ রং-এ মুড্‌ প্সরিগ্ধ বরে আনে । আমর ভার রণ, তুলি দেখলুম। 
একখানি ফ্রেমের মধে। সিল্ক খাটাশো ; ছাধ আকছেন। তার নিচে একট 
ছি গোলাপ গাছের । কালির রেখায় অশাকা রাখা রয়েছে। সিক্ষের 
ওপর যা অশাকবেন, সেটা থেকে তিনি নকল করে নিচ্ছেন । 

রা গায়েসার শা হলো । শায়েস। হইলো আমাদের দেশে গশিকা। 
যেমন। এর) টাইকানের গায়েসা। পাচ-ছ জন গায়েসা। এরা ঠিকৃ যেস্তা 
বলতে যা! বোকায় তা নয়। এরা সসম্মীনে বাস করে সমাজে । গণিকা। 
বা গায়েসা বিয়ে করা খুব বাহারি ॥ খুবই গৌরবের এই বিয়ে। চৌষটি 
কলায় বিদৃধী হতেন এই গণিকা বা গায়েসারা । আমাদের অন্বাপালী 
ছিল রাঞ্গুহের গণিকা। তারই আত্রকুঞ্জে ভালো ঙালো অন্ত্রান্ত লোক সব 
আসতেন । আর বুদ্ধ তার বাণী প্রচাব করতেন তাদের মধ্যে । ছবি 
জাঞন্ধে আমার 10095 01 110018-তে প্রিন্ট হয়েছে । 


'জাপানে মেয়েদের টুল ধীধার নানা রকম রেওয়াজ । এই চুল বাধা 
দেখে বুঝতে পারবে বিবাইষোগ্যা, না, করবে না; কুমারী, না, কথা 
ঈছে ; বিবাহিতা, না বিধবা ; বেশ্তা, না গায়েমা | এই সব পরিচয় 
ওদের চুল-ধাধা দেখলেই বুর্খকে পারবে | ক্কেটু জাছে ভাষায় ওদেশের 
এই নিচিত্র চুল বাধার । 

'ছেলেপেলে ছিল না টাইকানের । ছিলেন কেবল ভ্ত্রী। জার গায়েসার 
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দল । রাত্রে আমাদের যেতে দিলেন না এ নাচের জন্যে । নাচ দেখা হলো। 
নাচের পর আমার গা খেষে বসলো এ গায়েসারা। খাবার খেতে দিলে 
আর শাকে। সেদিলে রাই । আমি নোটেবল গেস্ট, কিশী। আর নিয়ম 
এই, গেস্টের প্রশংসণ করতে ঠবে হোস্টকে । মাথায় আমার কৌোকড়া কৌকড়। 
চুল। চিরুনি-শাঙ্গ! চুল ছিল । আমার চুল দেখিয়ে ওরা বললে. সুন্দর চুপ, 
_যেন বুদ্ধের ছুলের মতন । আমার হানের আন্ুল আর কপাল দেখিয়েও 
প্রশংসা! করলে । আমাব আনল আর কপাল ভারতশিল্পে মৃতির মতন। ওদের 
দেশে এমনটি হয় না। আন্লগুলি খুব লম্বা আর গড়ন খুব সুন্দর, ভারত- 
শিলে চিঞজের মতন । -টাইকানের গায়েমাদের সেদিনের এই রকম প্রশংসা 
আমি ফাল পেয়ে গেলুম। 

'হাত-মুখ ধ্োবে। 7 বাথরুমে যাব | সেখানেও গায়েসা | আমার 
ইঞ্েরের ফিত্েতে গিট পড়ে গিয়েছিল । অনেক চেষ্টা করেও খুলতে 
পারছিলুম নী । আমার এই অবস্থা একটি মেয়ে পক্ষ) করছিল । সে তাড়াতাড়ি 
এসে গিট খুশে দিয়ে গেল । -*আোবার বাখরুমের দরজা সর্ধদাই অবারিত । 
বিন্ত, এ মেয়ে যখন মভাতে গিয়ে বসবে তখন তার পা দেখা যাবে লা। 
সভাতে এ কায়দা, আর গেরস্তলির সময়ে সম্পূর্ণ অন্য রকম-। 


টাইবশন স্টেট আটিস্ট হননি । হ্িিনি নিজে কাজ করতেন স্বাধীন্তাবে। 
এখন (১৯৫৫) তিনি বেঁচে আছেন। বয়েস প্রায় নব্বুই-এর কোঠায়। 
অবনবাবুর প্রায় সমবয়সী ছিলেন । একদিন জাপানী স্টেট মুুজিয়ম দেখতে 
শেলুম 1 বিশেষ উদ্দেশ্য ছিল, পুরাতন ছবি দেখবার । পোঙগ্িলেনের একটি 
পুরাতন ঘোড়া] দেখলুম | বহু পুরাতন যুগের কবর থেকে পাওয়া গিয়েছিল । 
চাইনাজ গ্রেভ থেকে যেমন পাওয়া খায় সেই রকম ঘোড়া । সেই 


খোডাটি দেখে টাইকানের খুব ভালো লাগলো । টাইকান আরাইকে 
বললেন তক্ষুণি স্কেচ করে দিতে | -আরাই ছিলেন স্কেচে ওত্তাদ | খে 


কোন জিনিস দেখে ইচ্ছেমতো! দেড়-গুণ, দু-গুণ বড়ো করে তিনি নিতুলিতাষে 
স্কেচ বরে দিতে পারতেন । -ক্ষেচে এমন এক্সপাট্‌ ছিলেন আরাই। 
আমাদের অবন্ীবাবু স্কেচ করতেন মন থেকে । নেচার থেকে দেখে দেখে 
ডিনি স্কেট বরডেন না কখনগু। আমরাও নেচার দেখে মন থেকে ছবি 
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করা শিখেছি। নেচারের সামনে বসে বিলিতী আর্টিস্টদের মতন স্কেচ 
করতে অন্ভাস করিনি আমরা । 

'টাইকান গুরুদেবকে তার বাড়িতে নিমন্ত্রণ করে নিয়ে গেপেন। 
টাইকান থাকতেন অতি সহজভাবেই । কোনও আড়ম্বর নাই। গুরুদেব 
ঠার বাড়ি গেলে তিনি ভার অশক' দৃ-খানি বিশেষ ছবি গুরুদেবকে উপহার 
দিয়েছিলেন। রাখা আছে শান্তিনিকেতন-কলাভবনে । তার মধ্যে একটি 
বিখ্যাত ভবি হলো _ নদীর জন্ম। আর একটি বিখ্যাত ছবি হচ্ছে -অন্ধের 
দূর্ম-উপাসনা । 

'আরাই সানের বাড়ির কথা শোনে এবার । আরাই হলেন গ্রস্ত 
লোক । টোকিওতে তার বাড়িতে গেলুম প্রথমে একদিন সন্ধ্যাবেলায় । 
আমাকে থাকতে দিলেন একটি আলাদ! ঘর | চা খাওয়া হলো সন্ধার পরে । 
যে-্ঘরে বসে আরা কাঁজ করতেন সেই স্টভিয়োতেই আমার বসার 
জায়গ! করে দিলেন। আর তার পাশের ঘরটি দিলেন আমার শোবার 
জন্যে । আরাইয়ের মেয়ে আমার শোবার ঘরে সিক্ষের লেপ তোশক কাধে 
করে করে এনে ব্ছ্বানা পেশে দিলে। তখন বর্ষাকাল । কিন্তু শীত 
আমাদের দেশের 'পৌঁষ মাসের মতন । ওখানে ঠাণ্ড]। তাই এই শরম 
নিছ্ানার আয়োজন | ছু-টো করে লেপ গায়ে জডাতে হয়। লেপ আনলে 
ঢ-টো!। বালিশ আর নতুন মশারি । দেওয়াপে সুতো বাধছে মশারি টাঙ্গাবে 
বলে। বোনেরা পরম্পর সাহাযা করছে । দেখে ভারী ভালো লাগলো । 
ঠিক আমাদের দেশের ঘরোয়া ব/াঁপারের মতন। মশারি টাঙ্গানো হলো। 
খাওয়া দাওয়ার পরে শুয়ে পঙলুম।-*সকালে উঠতেই প্রথমে তাত-মুখ ধুয়ে 
নিতে বললে । বাথরুমে যাবে! । ট্যাপে মুখ ধুতে গিয়ে গ)া৮ ঘুরতেই তার 
মাথাট। খুলে গেল। টঢাপটা খারাপ ছিল। জল দরকার মতো না বের হয়ে, 
ছুটতে লেগেছে । আমি মুখটা টিপে ধরে চীংকার করছি । আরাই-এর স্ত্রী 
এগেন ছুটে ; ঠিক করে দিয়ে গেলেন। 


“ঘবের চারদিকে বারাও্ডা | জালালাগুলোর কাচ লাগানো লাই ; সণদ। 
কাগজ দিয়ে বন্ধকরা। আঙ্গো আসছে; কিন্ত দেখা যায় না। ফঙ্গমনি গোছের 
আঁর-কি | বারাশ্ার দোকানের ঝাপের অন্ন চারদিকে কাঠের শ্রাইনিং | 
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ঝশপ লাগানো ॥। দিনের বেলায় ঠেলে গুটিয়ে এক কোণে রেখে দেয় 
সেগুলো । র্লাত্রিবেলায় ঝাপ ফেলে চাবি এঁটে দেয় । ভেরবেলাক 
প্রাতঃকৃত্য করতে যাবো বলে খুলতে গিয়ে দেখি কি, সব বন্ধ। চাঁবি 
দেওয়া আছে। বিছানায় বসে আছি চুপটি করে । ওদিকে দেওয়ালে 
একটা কাচ লাগানো আছে । জানালা থেকে সেই দেওয়াল-বাচের ভেতর 
দিয়ে আরাই-এর মেয়ে উত্কি মেরে দেখছে । আমি ইসার] করে ডাকতেই 
সে এসে দরজা খুলে দিয়ে গেল । 

'ছেোট বাগান । বিঘেখানেক জায়গা হবে। চীনে ধাশের ঝোপ। 
সুন্দর বাগান । বেডাচ্ছি। দেখি, একটি ছোকরা। লম্বা ডাটাওয়াল] 
ঝশাটা _আচডা দিয়ে বাগানের ঝরা-পাতা লতা সব সাফ করছে। 
“আবার ঘরে ঢুকে দেখি, সে ছবি আকছে। -* আবার চ1 খাবার 
সমায় দেখি, মে চ! খেতে বসেছে আমাদের সঙ্গে! ব্যাপার দেখে আরাই 
সানকে বপলুষ। তোমার চাকর দেখি ছবিও আকে, আবার সঙ্গে চাও 
খায় । আরাই সান ধললেন, না, ও আমার চাকর নয়; --ছাত্ি। 
আমার বাডিন্টেই থাকে । 

“খাবার টেবিলে; আরাই সানের শ্রী পরিবেশন করছেন। ভাত খেলুম 
আর চ1। ম্যাক্রনি __সে সয়াবীনের সেয়াই আর-কি। তার সঙ্গে আবার 
বরেছে কি, কাটি ডিম ভেঙ্গে মিশিয়ে দিয়েছে, আমি বিশিষ্ট অতিথি বলে খাতির 
বরে। বমি আসে আমার সেই হড়হড়ে জিনিস খেয়ে । পাওরুট আর 
মাঁখন দিলে, সেই খেলুম শেষে । ওরা খুব সম্তায় থাকে । ডিম পাওরটি 
মাখন খুবই মাগগি ওখানে । সাধারণ লোকে খেতে পায় না। তারা ভাত- 
টাত আর ম্াাক্রনি খেয়ে থাকে । 

“তন প্রস্থ খাওয়া হতো আরাই সাঁনের বাডিতে । সকালে চা! পুরে 
ভাঁত --সে সকাল ন-ট] দশ-টার সময়ে । বৈকালে জবার ভাত ছ-টা সাত-টার 
সময়ে । ভাতের সময়ে তার সঙ্গে ছোট ছোট জলচৌকির ওপর বাট 
সাজানে! । কোনোটায় একটু মিষ্টি দিয়ে সয়াবীন-সেদ্ধ, কোনোটায় মাছ 
মিদ্ধ । একট বড়ো বাটিতে আতপ চালের আট অশট ভাত। ভাতখায় 
চ] মেখে । সী-উইডং একরকম পাতল। আমসত্তের মতন । আর থাকতো 


২৯ 
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মুপোর আচার । মুলোঠাকে মদের গাঁদে জারিয়ে-রাখা আচার । সে টাকৃনা 
দেবার জগ্গে। নুন আর মশল। বা শিউর বাপাই শাই। কদাচিত একট। 
গুলি একটু ঝাল লাগলে । | খুব সম্ভব ১১ 1 চৈ-এর মতন রং আর লাল। 
দিলে আর প্রমাণ । এইটি ভপো মসঙসা। তাঁতের সময়ে গৃহকত্রী এসে 
থ[কার শেষে অলবোধ করবেন, আর দুটি ভাত নাও, বলে ॥ এটা হলো। 
দদ্ভর | মাথা নেছে মঞ্ষেত করে হা বানা বললেই হলো। যাই হোক, 
তিন লেলা ৬ই খাওয়ঃ। আর চা পো সব সমজেই চলছে । সকালে চায়ের 
সাঙ্গ থাকে শ.-কে। ব। ৮।,শ।-কে একক ভাবেও চলে ছোট বা্টতে 
করে। রাতে মনটা দশ টাই অধে। শে এয়া হয় শোবার আলো সুডিন পিঝুত 
ভার ফ্ুছকডাইিজাতঠ বায় আর বশে বসে গখি বাকে। 

এরাই সানের লাডিতে থানার সময়ে নেতা ততো খুব! টো কি ওঠে 
'গেংন্ডেন শেল্পনা দেখতে নেলুম 1 লিয়ে তেন আকার আদিদের 
(« *7বু গা তত তেছি। 170 ৬শোেকটি | 1৭176 শাগান। ০1 পুর 
ৃ বাপাগু।র ওপর দিয়ে 


৬ 


মন্দিরের টাওদকের বারাঞ্চাই পদের । কাঠের সে 
চলেন পকপন্ঠ করে পাখি ছাপার আতা শখ বনে পা পাঁটাতন 
স[ভতনো আছ এইভাবে । আদস্তি তল উদর তখন ছিবে আটা আখ 
পি নয়; চোব ধানার ফি ছু আন সিসিক হয় টু পান সংজং 
হাক৮। তপন মন্দিধে | নাত করতে! ৪ মন্দ লাহরের গোক 
এলেই টেপ্র পাবার জন্গে এই শব্দ চাপের বাবা মারের দেওয়াপে 
ফেমতটাট! কাগজের গপর না বডো শিঞ্পাব অক বিখাত নান ছবি 
রছে। দেশযাতের চেনে জাখালা কান খটকা । অনেক সারমের 
ছর আঁছে এব বিখনত শিল্পার আকা শানা সুগের হুবিও রয়েছে। 
ক্রিমেহ্থেমাম ইতাঁদি নানা ফুলের ছপি। আমি খখন ছবি দেখছি, তখন 
একজন শাঠছ- এলেন । ছবির সব-বিছু বর্ণনা করে দশককে বোঝানোই 
তার কাজ। শি জাপানা ভাষায় সুর করে _ আমাদের দেশের ভাটের 
মতে! ছবির বিদক্ুল বর্ণনা গড়গড করে বগে থেতে লাগলেন সমস্ত আদি 
অন্ত ইতি বলে ধেতে লাগশেন । আমি আরাইকে গ্জ্ঞাসা করে করে 
ব)াপারিটা আর ছবির পরিচয় জেনে নিতে লাগলুম | মন্দিরের সীলিং-এ 
অনেক কাঁকুকার্ধ রঘ্নেছে । সোনা-রুপোর কারুকার্য আছে । সেইজন্টেই 
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এই নাম --0০10) 1601010 । ওখানে একটা মজার জিনিস দেখলুয। 
সীপিং-এর কাছাকাছি কাঠের থান্বার ওপর একটা কডির নিচে জাপানী পাখা 
একট গৌঁজা রয়েছে । ঘটনা হলে! এই, যে-সময়ে এই মন্দিরটি তৈরি হয়, 
শিল্পী কাজ করতে করতে তার হাতপাখাখানি ওখানে গুজে রেখেছিলেন । 
আর সেই পাখা এইভাবে রাখা অবস্থাতেই সংরক্ষণ করা হচ্ছে! আজ্গ 
সে প্রায় দেড় হাজার বছর ধরে একই ভাবে রাখা আছে! কী অদ্ভুত শ্রদ্ধা 
এদের পুরাবস্তর ওপরে, দেখে আমার অবাক্‌ লাগলে । সীলিং-এ ড্রাগন 
অশকা রয়েছে । কাঠের মাথাতে টোকা দিলে ড্রাগনটা ডাকে -গডগড 
শব করে। এমনগাবে তৈরি, 1০9০170 করে টোকা দিলেই 1 1990070 
করে সীলিং-এর তক্তাগুলে। । কোথাও টিলে আছে আর-কি। 

'উল-জেন-এ গেলুম। গরম জলের গ্রত্রণণ আছে সেখানে । স্লান করতে 
লাগে ঠিঠঃ জাঁমাদের রাঁজগী'রের সপ্তধারার মতন বা বক্রেশ্বরের ঝরণার 
মতন । ষে-জায়গাঁটায় করণার জল পড়ে সেখান্টায় কুণ্ড করে সেই জল 
ধরার ব্যনস্থা বরা হয়েছে | সেই ঝরণাধারার জল শিয়ে একটা হোটেলে 
সরবরাহ করছে 1 জলটাকে বহাঁনেো হচ্ছে মানের ছোট ছেট ঘরের ভেতর 
দিয়ে। চমরোগ বা এই ররঞ্ম কোনো অসুখ-ব্সুখ কিছু থাকলে এই জলে 
প্রান করলে ভালো হয় । -স্যানাটে রিয়া আর-কি নু আমাদের রাজগীরে 
বা বক্রেশ্বরে যা এই রকম জল আছে তা দিয়ে এর চেয়ে বড়ো বড়ে। 
স্যানাটোরিয়াম হতে পারে । এবং সে সারা ভারতবধের লোকেদের উপকারে 
লাগতে পারে । জাপানের এই জগে গন্ধকের গন্ধ ঠিক বক্রেশ্বরের মতন। 
আমার হাতের রুপোর খড়ি কালো হয়ে গেল এই গঞ্ধকের ধেৌয়া লেগে। 
জাপানে অনেকে তাদের অসুখবিসুখ করলে উপ-জ্রেনে-এ গিয়ে, থেকে সেরে 
আসে । স্যানাটোরিয়াম তো। 

'টোক্ওর কাছেই আর.একট। ভালো জায়গায় গেলুম। দৃশ্ঠও সৰ 
খুৰ মনোরম । ঝরণা রয়েছে । পাশেই ভোটেল। দর্শকের গিয়ে সেই 
হোটেলে সার] দিন খাকে। হোটেলের থোট ছোট কামরা । সেখানে 
আহার আর বিশ্রাম করা যায়। আমর হোটেলে গিয়ে থাকলুম, খেলুম । 
গিয়েছিলুম আরাই সানের সঙ্গে। দরজায় দাড়িয়ে হাততালি দিতেই 
ওয়েটেস এলে! ভিত থেকে একটি মেয়ে বেরিয়ে এসে সব 


২২৮ ভারত শিল্পী নন্গলাল 


বাবস্থা করে দিলে । চা, খাবার-টানার সবই দিয়ে গেল। 

'জাপানে মন্দির দেখলুম দ্ুরকমের | প্রথম হলো বৌদ্ধমন্দির । শহর অঞ্চলে 
লিশেষ করে বেশি হলো বৌদ্ধমন্দির । এই মন্দিরে বুদ্ধের পুজা আর উপাসনা 
হয়ে থাকে । আর একরকম হলো -সেন্টো মন্দির । এট আদলে হলো, স্বৃত 
পিতৃপ্রক্ষদের পুর্জো করলার জ্গায়গা। এখানে উপাসনা-পদ্ধতি হলে! 
অন্ধরকম। এই মন্দিরে পুঙ্জো করে হাততালি দিয়ে, মার গাঁলবাদ্য করে। 
পৃঙ্জায় বসে সেন্ট! দেপতাকে ওরা জাগায় হাততালি দিয়ে । এই পূজা 
যেন আনাদের গৈব তান্ত্রিক পছ্ঈতির অনুরূপ | শুন্য মন্দিরে একটা ধুপ 
জ্বলছে _-এই হলো দেবতা । আমাদের যোগী-পদ্ধতির মতন মনে হলো । 
ভাতঠালি আর গালবাদ্য হসক্ছে এই সেন্টে।-পুঙ্জার বিশেষ পদ্ধতি । --এউই 
সব মন্দিরের গড়ন সাদামাটা । আর জাপানের যেখানে সেখানে এই 
সেট্টো মন্দির । কোনে! মন্দিরে হাতঙ্ালি দিচ্ছে শুনলেই বুঝবে, সেটা 
হচ্ছে সেণ্টো মন্দির । এই মন্দিঃরর মানে দিয়ে যদি যাঁত, সেখানে 
দাডিয়ে একবার হাততালি দিয়ে তনে যাবে। হাঁহতালি দিয়ে আর গাল 
বাজিয়ে বম্‌ বম করে যেতে তবে। এটা হলো মঠাধানা বৌদ্ধ 260- 
সম্প্রণায়ের আার-আচরণ আর বিশ্বাসের ব্াাপার। 2৩) আমাদের ধঠান 
আর-ক্ি। ধ্যান করাই ইপো এদের উপাসনা । পারশী, চানে আর 
ভারতায় বৌদ্ধতান্ত্ি*+ এতিহ্য মিলে এই পদ্ধতির সৃষ্টি হয়েছে বলে মনে 
হয় । 

“আরাই সানের সঙ্গে চারদিকে খুন বেডাচ্ছি। যখন পেড়াতে বার হয়ে 
যাই, বাঝ্স-পেটরা সব অগোছালোই পড়ে থাকে । আর ফি বারই ফিরে 
এসে দেখি, কাপড-চেপড সব নত্ুনশাবে ইস্তিরি করে, পাট করে রেখে 
পিয়েছে। বাড়িতেই ওরা ধোপার কাজটা গেরে নেয়। সাধারণ মধ)বিত্ত 
ঘরে অন্ততঃ এই লিয়ম দেখলুম | 

“আরাই সানের ছোট ছোট মেয়ে চার-পশীচটি । সব চেয়ে ছোট 
মেয়েটি সব সময়ে আমার কাছে এসে বসে থাকতো । আমি জাপানী 
কথা শিখতুম তার কাছে। একদিন দেখি, সে আমার ছবি অশকবার জলে 
ভার ফূকু ভিজিয়ে আমার হাতের ওপর লাগিয়ে ঘষছে, আবার মুছছে । 
আরাই আপনে জিন্্াসা করলুম, ব্াাপারটা কি। আরাই ভাকে জি্াসা 
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করে জেনে আমাকে বললেন, ওর ধারণা, তোমার গায়ে চাইনীজ ইঙ্ক 
লেগে গেছে । তাই ও সেটা তোলবার চেষ্টা করছে । 

আমি ওখানে থাকতে থাকতেই আরাই সান তার বড়ো মেয়েকে 
নিয়ে এলো । তাকে আমি আগে ছবি পাঠাত্বম, পত্র দিতুম। সেইঞগ্ছে 
আমি গিয়ে তার খেশাজ করেছিল্ম । নাম তাঁর - থে-ও কো । একদিন 
দর্চালে এলো | জামাইও এলেছে সঙ্গে । সন্ধ্যাবেলায় সে চলে গেল। 
জামাই সঙ্গে এসেছিল, সঙ্গে করে নিয়ে যাবে বলে 1" মেয়েদের বিয়ে 
দিতে দিতেই সর্ন্বান্ত হয়ে গেল আরাই । মেয়েদের কাপড়-চোপড়, মেয়ের 
সথীদের কাপড-চোঁপড সব দিতে হবে। এটা দর্তর। তাতেই ফতুর। 
বরপণের নগদ টাকা দিতে না-হলে কি ঠয়। 

“পেখতে দেখতে প্রায় এক মাস হয়ে এলো । এবার দেশে ফেরবার 
পালশ।...গুরুদেব চীনে জাপানের অনেক স্থানে বঞ্জতা দিয়েছিলেন বাঙ্গলা 
ভাযায়। আমরাও বঞুতা দিঙুম বাজলাতে | ইংরেজী কেন বলতে যাব 
ওখানে । একদিন জাপানে গুরুদেব বললেন বাঙ্গলাঁতে । বক্ত.তার শেষে 
ওর। বণলে, আপনার ই-রেজী বড়ো সুন্দর । তার মানে হলো এই, 
ওর! বেশির ৬গই ইৎরেজী বোঝে না; বাঙ্গলা তো! বোঝেই না। 
জাপানে গুরুদেপ মে-সব বক্তা দিতেন সেগুলো হোরি সান নামে একটি 
মঠিলা ইংরেজীতে অনুবাদ বরে শুনিয়ে দিতেন। হেরি সান ভারতে 
এসেছিলেন গুপদেবের সঙ্গে দেখা করতে । গুরুদেবের তখন শরীর খারাপ । 
তবু যখন বক্ততা করতেন, এক ঘণ্টার কম থামতেন না। 

'চীনে-জাপানে যখন ছিলুম তখন ওখান থেকে ভারতে যে চিঠি 
পাণাতুম সেগুশি প্রবাসীতে ছাপা হয়েছে । এবং মূল চিঠিগুপি আছে 
আমাদের শান্তিনিকেতন-কলাভবনে । সে-সব চিঠি থেকে এখানে এর] 
গুরুদেবের আঁর আমাদের ভ্রমণের সব খবর পেতেন। সে-সব চিঠির একখানি 
এইরকম (প্রবাশী, ১৩৩১ )2- 


৯০ ভারত শি্গী পলা 


শরন্ধাভাজনেষু, 


আমর! তোকিওতে আছি । আমি আরাই সানের বাড়িতে আছি। 
ক্ষিতবাবু কিয়োতোতে একটি মন্দিরে আছেন । কালদাসবাবু, এল্মহার্ট 
ও গুরুদেব তোঁকিও ইম্পীরিয়াল হোটেলে আছেন । তাজিমা বলে একটি 
জাপানী বাবসাদার অনেক দিন কলকাতায় ছিলেন, আপনাদের সহিতও 
খুন আলাপ আছে; তার ওখানে কয়েকদিন ছিলাম । সানু সান, কুসুমোতো! 
সান. আরাই সান এবং অনেকগুলি পুর্কার বন্ধু মিলে আমাদের যত্ব করছেন। 


তাইকান সানের বাঙিতে গিয়েছিলাম । বাড়িটি বেশ সুন্দর । একটি 
চাঁপা-ঘরের মধ একটা গঠ করে তাতে ধুনি জ্বালিয়ে তার চতুদিকে সকপের 
বসবার জায়গা করেছেন, বাড়িটি ছধির মত। বড অমায়িক লোক। 
আপনাদের কথা শুনে আহলাদিত ঠয়ে উগশেন, সঞ্চলের কথা একে একে 
[জজ্ঞাস] করলেন। তাকান ,সানের শগ্ার বড় খারাপ হয়েছে -অত্যন্ত 
মদ খাওয়ায় শরীর ডেঙলে পড়েছে । এখানকার প্রায় সকলেই একটি একটি 
ছোটছাট মাতাল বললেই হয় । তাহকান সান সন্প্রতি একখানি ছবি শেষ 
করেছেন; তার এক্টা ফটো দিয়েছেন; এর শরার ভাগ হলে আগামী 
বংসর ভাতে যাবার বিশেষ হচ্ছ! আছে বললেন; সঙ্গে পনেরযোল জন 
আটিষ শিয়ে যাবেন। এরা সব বিভুঠৎসিন সোসাইটির আরটষ্ট। ইনি 
আমাদের ছবির একটি একজিবিশন এখানে করতে চান --এ বংসপ্ই 
করতে চান। ছবিগুলি তথা হতে আগন্ট মাসের প্রথমে পাঠান দরকার 
-বড তাডাতাডি হবে। আর এক সেন্টে্বর মাসের মাঝামাঝি পাঠালেও 
হয়। একজিবিশনের মত ছবি হবে ফিনা জানি না। --এ বংসরু হবে 
কিনা বলতে পারি না। যি সম্ভব হর আপনি তাইকান সানকে একটা 
টেলিগ্রাম করে দেবেন। 


আমর। এখান হতে ৩১২শে জুন ছাড়ব। মাঝ-পথে জাভা হয়ে যাব। 
কালিদাসবাঁব জাঁভার থাকবেন । আমর তিনজন ফিরব -আগস্ট মাসের 
গোড়ার কি মাঝামাঝি ফিরব । 


আমাদের শরীর বড় জখম হয়ে গেছে। দা ছুটোছুটি করতে 
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হচ্ছে --বড় তাড়াতাড়ি দেখা হচ্ছে -এত তাড়াতাড়ি দেখ। অভ্যাস না 
থাকায় একটু জসুখিধা হচ্ছে 

এ-দেশটা ঠিক বাংলা দেশের মত -তবে বেশীর ভাগ পাহাড় নোধ 
হল্প ম্ণপুরের মত; লোকেরাও মণিপুরের মত মিগক । কিন্ত কেশি 
জিনিস শেখাবার ইচ্ছা এদের বিশেষ নেই । 

এখানে এসে তাইকান সানকে দেখে মন বড় খুপী হয়েছে । গুরুদেব 
ভাঁল আছেন, তবে বড় ধকল খাচ্ছে, উনি তাই সইছেন _-আশ্ধ সন্থ 
করবার শক্তি | সেবক - শ্রানন্দলাল বসু 

'ভ1পানে শিঞপী ভাবা সালের ঘবের একটি কাঙিনা । শিলাইদহ খেকে 
তেললান পে আমর। তক্জাই সেশনে অপেক্ষ। করছি ( ১৯১৩)। 
মাগীদের মধে। একট মেয়ে স্টেশনে বলে তেখেকে মাহ দিলে বুকে বাপড 


৩. 1তাল। পিট টেঈ প্ুশ্যের জেচ করশুন। ভামি | জাঁমাব সেই ক্কেচ 


২ টি চা সি 8 ৯ ই হি ৬2০: 
21 হাড়ি খেনে রে চফ্ধ৮ট শিয়ালের পছন্দ তলে ॥ লিয়ে নিলেন । জাপানে 
ব -্ 25 41 ক ্ ॥ স্ এক টি য় ৯ ১১ 
খিতে চন হলি দেকিহেহিতেন 75৮1 হাব! সানকে । পিয়াসনশের কাছ 
জপ রা সস রি জল » আত পি সত রা পি স্ , 
চিতল তালা ওক ঈ বাত চিত শিশেশ ( ১৯৮4 


জাপানে হাব টাপানো গাতছ লে সে তার নাম হলো ০ চভাকোনাসা 


চি 


]. ১ শুকেপেব টিংলেন হানা তানের আআ জোিবোলামায়। 
ভোনিবছ) গুঞতেপল উঠে বাতেন টেহ হবে আর হারা গান সে রে 
(রাড একট এতে ছবি ঢাঠয়ে বিতিন। পুরাঙিন হালো ছবি আন সেই 
ঘরে লেদতে ছবি (খে গুজে! করে থাকেন হারা সান | আমার ৩1» 
লাগপো দেখে, আমার সেই সেটি সেই থরে এককভাবে সেই £বশীতে রেখে 
পুড়ে! পরছেন! এতে জালে! লেগেছিল হার। সানের আমার সেই ছবিউ! 

'জঃগানের বিখটাত শহর |কয়োতো, নারা। এ সব শহর দেখলুম। 
নারাতেই বোধহয় প্রকাণ্ড বুদ্ধমুক্তি আছে । ওখানেও জামাকে নিয়ে গেলেন 
আরা সান । সেখানে এক্টি মন্দির রয়েছে 1 সেমন্দিরের গায়ে শান 
ফ্রেকফ্ষো করা আছে । আর সেই মন্দিরের গায়ে আবঙ দু-একটি দেওয়াল 
এমনি খালি রাখা আছে । শুরা বললেন, _খই দেগয়ালগুলিতে আপনারা 
ভারতবর্ষের বুদ্ধের সামনে ছবি অশকুন। শেষ পরন্ত সে আর হয়ে ওঠেনি। 
মন্দিরের নামটি আমি ভুলে গেছি । কাঁপিদাশবারু জানেন। 


২৩২ ভারত শিল্পী নন্দলাল 


“জাপান থেকে ফেরবার পথে ক্ষিতিমোহন বাবুকে গুরুদেব ওখানকার 
বিখণাত পুরাতন বৌদ্ধ মঠ কোয়াসান দেখতে পাঙালেন। ওখান থেকে 
সাধুর! সে আগ্রহ করে ক্ষিতিবাবুকে শিয়ে গেলেন। ক্ষিতিবাবু দেখে এসে 
বললেন, -এ মন্দিরে ভারতবর্ষের অনেক নজির সংগ্রহ আছে । এমন-কি 
ভারতীয় বৌদ্ধ সাধুদের মাহর আছে, খড়ম আছে । এ-ছাঁড়া, মশিরের নিয়ম- 
কানুন ভারভীয়দেরই মতন তারা রক্ষা করছে । -_খেয়ে উঠে মুখ ধোওয়া, 
খডতৃক নেওয়] _এ-সব প্রথাও মানা হচ্ছে । ক্ষিতিবাব্‌ গুদের জিগে।স করে 
জেনেছিলেন, ভারতবর্ষের সাধু যারা ওখানে গিয়েছিলেন তাদের কাছ 
থেকেই তাঁরা প্রথম শিখে এই পরম্পরা মেনে আসছেন । 

'ভাবতবর্মের সঙ্গে জাপানের এই সব যোগাযোগ বুঝে 838 জাপানী 
জাতটাকে জাগাবার জন্বে ওকাকৃপ্ণা ১৯০১ সালে ভারতে এসেছিলেন স্বামী 
বিপেকানন্দকে জাপানে নিয়ে যাবার উদ্দেশ্যে । কিন্তু স্বামীজী দেহরক্ষা করায় 
তা সম্ভব হয়ে ওঠেনি । গ্ুঞ্দেবের মঙ্গে তখন থেকেই ওকাকুরার হদ্যতা 
হয়। ১৯১১ সালে ওকাধুরা আবার ভারতে আমেন । ১৯৯১২ সালে 
গুঞদেব যখন আমেরিকা যান তখন ওকাধুরা বস্টনে 710105100568107- 
এর অধাক্ষ। এ সময়েও ঠিনি গুজিদেবকে চীন-জাপান যাবার জন্তে বলেন। 
১৯১৬ সালে গুঞ্দেব যখন জাপান যান তখন ওবাকুপা পরলোকে । তিনি 
তার গ্রামের বাড়িতে গিয়েছিলেন। ১৯২৪ সাঁলে আবার এই আসা হলো 
আমাদের নিয়ে । 

“আসবার পথে জাহাজে এলুম। কারগো কোট লাম 'সুয়ামারু? | 
কারগো বোটেই বরাধর আপিছি । এই জাহাজে মাল চলে বেশি; মানুষ 
নয়। মাল-জাঠাঁজ আর-কি। আমাদের এই জাহাজটায় আমরা ছাঁড়। 
যাত্রী নাই বললেই হলো । জাহাজের কতৃপক্ষ গুরুদেবকে আর আমাদের 
আনছেন খুব যত করে। এমন বাবহারি, যেন গুরুদেবই সে জাহাজের কতা 
মালিক । 

মাঝে মাঝে আমরা কাণ্তেনের কাছে গিয়ে বসে বসে তার কাজ 
জার সমুদ্র দেখতুম। একটি ম্যাপের ওপর পিন দিয়ে চলার পথের স্থান 


নির্দেশ খাকছে। ডাইনিং টেবিলে । আমি কাণ্তেনের কাছে বসে কম্পাস” 
টম্পাস চালানোর কাঁজ দেখতুম | কাগ্তেন সব সময়ে গুর্দেবের সংবাদ নিশ্তেন। 


ভারতশিজী ননালাল ২৩৩ 


দেখে আসতেন তীর ছোট্ট সেলুনে গিয়ে । সেখানে বসেই খেতেন তিনি; 
খাবার ঘরে যেতে হতো না। কাণ্তেন গুরুদেবকে এতো! সমীহ করতেন, ভার 
ঘরে ঢুকতেই সাহস করতেন না। আমাদের কাউকে ডেকে সঙ্গে নিয়ে 
গেলে তবে খানিক ভরপা পেতেন। জিজ্ঞাসা করতেন তিনি, তার ঘুম 
হয়েছে কিনা, অসুবিধে কিছু হচ্ছে কিনা, এই সব। পথে ব্যবস্থার কিছু 
অদল-বদল করতে হলো । 

“মাঝ রাস্তায় একটি পোর্ট থেকে এগম্হার্ট্ট বিলেতে চলে গেলেন । 
কাপিদাসবাবু গেলেন শ্যামদেশে । রইলুম ক্ষিতিবাবু আর আমি। ক্ষিতি- 
বাবুর অবশ্য আমাদের সঙ্গে আসবার কথা ছিল না। গুঁর কথা ছিল 
জাতায় যাবার । নামতে বলেছিলেন গুরুদেব । খিল্ত কেন জানি না, 
এটাকে তিনি 'কাপিটেশ পানিশমেন্ট' ভেবে নামলেন না। অগত্যা রাজি 
হলেন গুরূদেব। ফলত, শেষ পধন্ত ঠিশি আমাদেরই সঙ্গী হলেন। 
"জাহাজে আমরা হপুম দুজন; আর গুরুদেব থাকেন সেলুনে । আমরা 
খাওয়!-দাওয়া করহুম খাবার ঘরে । গুরুদেব খেতেন শিঞজের সেলুনেই । 

'এর মধ্যে আমার ছবি আকা চলছে । জাহাজের কাণ্ডেন থেকে নাবিক- 
খালাসীরা পর্যন্ত আমাকে দিতে ছবি অশাকিয়ে নিলে । একখানা সিল্কের 
জামা দিয়ে কাণ্তেন বললে, -এর পিঠে ছবি একে দিন। এঁকে দিলুম 
সাচীর স্তূপ আর সাগীর গেউ। গেটের ভেতর দিয়ে স্তুপ দেখা যাচ্ছে। আমার 
আকার পরে গুরুদেবকে পিয়ে তার ওপরে কিছু আবার লিখিয়ে নিলে। 
পরে বোধ হয় সেটা বাধিয়ে ঘরে রেখে দেবে। 

'আমাদের জাহাঞ্জটা ছিল লড়াই-এ জাহাঞ্জ। রুশো জাপানী যুদ্ধের 
সময়ে রাশিয়ানর1 ঘেরাও করেছিল এটাকে । গুজব হলো, রাশিয়ান বহর 
ধিরে ফেলেছে এই আজাহাঁজটা। এই গুঞব শুনেই ছ-জন জাপানী কমাগ্ডার 
হারিকির করেহিলেন। যে ঘরে তারা হারিকিরি করেছিলেন সেই পৰি 
সেলুনটতেই গুরুদেবকে থাকডে দেওয়া হয়েছিল। হারিকিরির পরেই জানা 
গেল, জাহাঁজটা ধরা পড়েনি, ঘেরা পড়েছিল ; উদ্ধার পেয়েছে । যাহ 
হোকৃ, এ ঘরে ছ-জনের ভূত আছে । গুকুদেব বললেন হাঁসতে হাসতে, - দেখো 
তে] হে, কী রকম কাণ্ড, ছ' ছ-ট| ভূতের ঘরে আমাকে থাকতে দিয়েছে ।? 
৩০ 


ক ভাগ শিল্পা নপালাল 


পপলোকগত কমাগুারদের হাবিকিরির পিনক্ষণ ধরে উপালনা হলো। 
(এবারে জাঠাজেই | গুপদেব কবিতা লিখলেন, সেই দেশপ্রণ বিদেহা 
বারের উদ্দেশে । লিখলেন বাঙ্জাগাতে। ওর] বাধিয়ে টাঙ্গিয়ে রাখলে। 
গুরুদেবের সেই কবিতাটি বোধ হয় এখনও ( ১৯৫৫) আছে সেই সেলুনে। 

'এই উপলক্ষে আমাকে ওর! ছবি আকতে বললে। একে দিলুম 
ছবি | -গুকদেবের মুতি -পিহুন থেকে, যা দেখে ভালো লাগতে 
সেই জাহাজে । জোর ঝোড়ো হাওয়ায় উনি ডেকে পায়চারি করছেন। 
ঢেটয়ের জল এসে পায়ে লাগছে । বাবরি উডছে, জোব্ব। উড়ছে __সেই 
খতি, পেছন থেকে আকা _মহাসমুদ্রের প্রেক্ষাপটে) একেছিলুম কাল 
পিয়ে। আমার এই ছবিখানাও ওরা বাধিয়ে টাঙিয়ে দিলে সেই সেলুনে। 

“পথে কিন্তু সতি।ই ভূইড়ে কাণ্ড হলো। ঝড় ভয়ঙ্কর ঝড়। 
দিজাপুরের কাছে এপে ভয়ানক টাইফুন। কাপ্তেনের ভয় হয়ে গেল সব 
চেষে বেশি । কাপ্তেনের মুখ শুকিয়ে আমি । বিশেষ কারণ হলো, এই 
বাারতনো বোটে ঠাবরই জ্ম্মোয় সব চেয়ে দামী মাল যাচ্ছেন ৮০০৫ 
1201৩ 1 যূপি হানি হয় কিছু, সেই আশঙ্কী | 

'যখন ঝড় ওঠে জাহাজকে তখন পাশে বা পেছনে কখনও রাখতে 
নাই । সব সময়ে মুখ করে থাকতে হবে ঝড়ের দিকে । ঝড় এলে তাকে 
(0105 করতেই হবে। পালাবার জো নাইঃ। পালাতে গেলেই মারা যাবে। 
পাশে বা পেঙ্নে গেলেই জাঠাঞঙ্জ উন্টে যাবার আশঙ্কা । 

'ষখন কড হচ্ছে । কাাবন সব বন্ধ করে দিলে বার থেকে । 
নাবিকরা এসে গেল ডেকের পর 1 দডি-দড]1, লাইফনেল্ট শিয়ে সবাই 
প্রস্তুত । যদি ডেসে যায় কেউ তাকে উদ্ধার বর হবে সঙ্গে সঙ্গে । ঝড় 
&সতে লাগলো, বেগ আগও বাওতে লাগলো । জাহাঙ্বে তখন এ্যালাম 
পিগন্তাল দিচ্ছে! সাবধান! সাবধান! .*-প্রতোক কণাপিনেব লাইফ 
বোটে নম্বর সেঁটে দিয়ে যাত্রীদের কাছে শিয়ে গেল। ফ্লোটং সুট 
শর্খাৎ ভেলা, পোষাক কি করে পরতে হয় দেখিয়ে শিয়ে গেল। 
আর বলে গেস ওয়ানিং পড়লে এই সৃ'ট পরে শিক্ষের শিজের লাইফৃবোটের 
কাছে শিয়ে দাঁড়াতে হবে ।-রিহাসেলের ঘণ্টা বাজলো । আমরা যার 
যা সৃত্ট পরে জাহাজের কিনারে আমাদের বোটের কাছে শিয়ে হাড়ালুষ । 


ভারত শিল্পী এনদলাল ২৩৫ 


“এই সময়ে কাণ্তেন এসে আমাকে জাহাজী শপ্রতার পরাকান্ঠা দেখিয়ে 
বললেন, আপনি গুরুদেকে বলুন । উনি যেন ড্রেস পরে প্রস্তুত থাকেন। 
আমি গিয়ে গুরুদেবকে বললুম কাণ্তেনের কথা ॥। শুনে, গুরুদেব শাত্তন্বরে 
বললেন, স্ব্যস্ত হয়ো না। মরি যি এখানেই মরবেো। জলে পড়ে 
হশপিয়ে মরকো না| -কাপ্তেন আমার পিছু পিছু এসেছিলেন । চপে 
গেলেন মুচকি হেসে । আমরা রিহরসেল দিনুম । *-কিদ্তু কপালঞমে 
ঝড়েব বেগ পর পর কমে এলো । কাণ্ডেন পরে বললেন, - প্রচণ্ড ঝড়! 
ঝড়ের বেগ আমাদের জঠাজখানা। প্রায় ছ-শো মাইল চলে গেছলো লাইন 
ছেডে। ডুবো পাহান্ড মৈনাকে? ধাক্কা লেগে জাথাজট। ডুবে ফেতে পারতো, 
কিন্তু যায়নি বরাতগ্জোরে । এতো দোলা খেয়েও গুঞ্চদেবের কিন্তু সীল 
চিকৃনেশ পধষন্ত হয়নি! আগেও ছেটখাটো। ঝড়ের শুঞুতে দেখতুম, তিনি 
ডেকের ওপর দুরছেন _পিছনে হাত রেখে । চুপ উডছে। জোবব উডউদ্কে 
ভারা শাঁলো। লাগছে দেখতে । _এই ছবিহ একে দিয়েছিলুম সেদিন 
হারিকিরির উৎসবে | ছ? ছ-টা ভূতের পৌরাজ্যে আমাদের ভাগ্যে সে 
উৎসব যে আসন হয়ে আসবে, ভা তখন ভাবান। 

'জাহাঞঙ্জ আমাদের ঘরমুখো চলছে । পথে কোথায় যেন খ্যাণড জ 
সাহেব আমাদের জাহাজে উত্খে এসে গুরাদেবের সঙ্গে দেখা ধরে আবার 
নেমে গেলেন । 

“কারগো বোটে থিয়েটার করে মাঝে একপিন আমাদের এন্টারটেশ 
করেছিল। - ছোটখাট নাটক একটি [19 করলে । জাপানী অঙিনয়। 

'ডিকু হলো, মালয়ের ভেঙছর দিয়ে তামরা মোটরে করে আসকো। 
একটা পোর্টে আমাদের নামিয়ে দিয়ে আর একটা পোটে হলে নেবে। 
মালয়ের একটা পোটে নামলুম আমরা । ম্ালয়ের ভেতর দিয়ে মোটরে 
চলি । মাঝ রাশায় ভ'ষণ ভ্গপ। গেখতে দেখতে এলুম | শকাড়- 
ঝোপ, বেতবন -এই সবে ভ্তি। মাঝে মাঝে বসতি । উচু মাচার 
ওপর বাড়ি । কারণ, সাপ খোপ হাতি বাঘ --এই সবের তয় । আমরা 
শখনও কুয়াণালামপুরে পৌছইনি 1 ওখানেই আমরা আবার আমাদের 
জাহাজে উঠবো 1 কিন্ত কারগো বোটটি আমাদের পৌছবার আগেই 
ওখানে পৌছে গেছে । পৌছে আমাদের জন্যে অপেক্ষা করছে। একে 


২৮৬ ভারতশিরী নন্গলাল 


ওদের খুবই ক্ষতি হয়। মে সহও গদরুদেবের খাতিরে ওরা দএকদিন 
অপেক্ষা করে রইলো । কুয়ালালামপুরে পৌছবার পরে আবার আমাদের 
তুলে নিলে। 

গুকুদেবের তখন সেক্রেটারী কেউ নাই । আছেন ক্ষিতিবাবু আর 
'মুধু)? সেক্রেটারী আমি । গৃকদেব আমাকে বলতেন, -'কপি করে দাও, 
করবিহা নিখেতি 1 পিতৃম কপি করে ভাঙ্গা ভাঙ্গা হস্তাক্ষরে । এদিকে 
ছবি জীক1 আধার চলছে বরাবরই | 

'গঙ্গাগাগরের মুখে এসে টবলুম | ঘোলা জল । বোপ| জপ দেখামাএ 
গুদের উচ্দ্বমিত হয়ে উঠলেন আনন্দে । ঘোলা জল দেখা যাচ্ছে 
বরাবর, আরু কিনার পথন্ত সবুক্ত খান। আর মেখেদের ঘাঙঠে আনাগোনা 
দেখতে দেখতে গুকদের বললেন, দেখ দেখি আমাপের দেশের মেয়েরা 
কেমন গঙ্গা ঘাটে নেমে পান করছে, কীখে কশশী করে জল হবে নিয়ে 
ধাস্ছে। এমন দ্শ্য কোথাও আর দেখলেন না 1? াধলেই গান ধরলেন 
গরদেব। উঠচ্চম্বেরে নিজের গান ধরণেন। তান দিয়ে পীবসুরে দে 
গান _-সার্ক জনম আমার জন্বেহি মা এই দেশে)? 

গতটৈএ মাসে (১১০০) এইট পথ শিষে যাবার সমতয় কপি লিখেহিলেন, 
-'কাল গঙ্গার উপর পিয়ে 05সে যাস্ছিুম | তখন কেনলি জলের থেকে 
'পাকাশ থেকে তিজ্ছার়াচ্ছমন গ্রামগুণি থেকে এই প্রশ্ন আমার কানে 
আঁনছিল, “মনে পড়ে কি এবারকার এই দেহের ক্ষেএ থেকে যখন 
বেরিয়ে চলে যাব, তখনো কি এই প্রশ্ন ক্ষণে কনে আমার হৃদয়ের উপর 
হাঞ্য়ায় ভেসে আসবে । এবারকার এই জীবনের এই ধরণার সমস্ত 
'জন্মান্বত্র সৌভাদানি" |? 

'বরালর মাসহি । তমলুকেব কাছাকাছি গঙ্গার ধুকে খানিকক্ষণ অপেক্ষা 
ক€তে হলো। শঙ্গার পাহলট এবারে জাহাক্গ চালাধে। -কাপ্তেন নয়। 
চড। চোরাবাদি --এ সবের মধে। দিয়ে জাহাজ চালাতে পাইলট ওস্তাদ । 
পিনের পিন গঙ্গার জলপথের হিণের তাদের নখবপণে । বিচ্ছিরি পথ। 
জাহাজ যে-কোনে' সময়ে চরে বনে যেতে পারে । আমাদের যাবার সময়ে 
জাহাজটা বালির চরে আটকে পড়েহিল। আোগ্লারের জগ্তে অপেক্ষ! সন্ধে) পর্যপ্ত 
করতে হয়েছিল । 


ভাপতশিল্পী নন্দলাধ ২৩৭ 


“এবারে একটি ঘটন। হলো । ছোট সেলার একজন অত্যন্ত কাচুমঢু 
হয়ে বসে আমাকে ছবি চাইছে। তাকে একে দিলুম গঙ্গার ছবি যা 
দেখছি, নৌকো সব যাচ্ছে পাল তুলে । এই পখের আমি এই শেষ ছবি 
অগাক্লুম। 

'যেটেবুররজের কাগাকাছি এসে পডতেই 00560109 001০-র1] এসে 
জাঠাঁঞঙ্ে উঠলো! আমাদের মালপন্তর সব ওজন বরে দেখলে । রাস্তায় 
কিন্তু কোথাও আর এমনটি করেনি । করলে ইংরেজ । করলে দিশা 


অফিসার দিয়ে । বললে, -_র্কবির বাকুপেটরা সব সার্চ করবো । আমি 
বললুম। -এই তো সন রয়েছে, দেখুন চিডিপএ, কাঁগজ-টাগজ সব 
পঙতে পাঁগলো চিঠির এাাটাচি থেকে বের করে। ৮ আমরা ভাবছ। 


কি করা যায় । গুদের বললেন, দেখছি বাস্তু হয়ো না। কিন্তু 
সব সাত করলে । এবং পরাধান পেশ বলেই এই রকমট। উস্তব হলো । 
/ানে-গাপানে কেউ কৌখাও-ক্িউু ট্রি করেনি ॥ 0880195781৯ 
বসলে বাস। বরং উন্টে ত্রাবা সাঠাযা আর বাবস্থা করে দিতে, মাল 
ওঠানো-নামানোর বাবস্থা করে দিতো । সর পোটেই এই বরুকম ব/রহার 
পয়েছি । আর আমাদের স্বদেশে ঢুকে তই বাবার পেলুম । আমাদের 


রি 


দেশের অফিসারর। আমাদের সতভার সার্চ করলে । সব শুনে গুরুদেব 
খুব বিরক্ত হলেন। 

'অবশেষে শামনুম এসে চাঁদপাল ঘাটে) অনেক জিনিস, বনু 
বাদ্যদন্্ এনেছি টান জাপান খেকে । সাহ-মাট শ টাকার যত্র। শান্তিনিকেতনে 
সঙ্গাতএবনে খাখবার জন্যে সেসব আনা? 5য়েছিল। পোটে যখন লাল 
নামানো হলো) সেই বাগ্সগলো সা করলে । কিন্তু কলাওবনের জন্তে 
আনা সেই রাবিংপোরা বাশশগুলো এডিয়ে গেল। সেঠিক্‌ আসছে আমাদের 
এই লইউবহরের সঙ্গে সঙ্গে । সেটা এডিয়ে গেল আমার বিহাশার সঙ্গে । 
কলকাতার পোটে ঘোরতর তলাপী চালিয়ে সবই দেখলে । 

'গুঞ্পেব আর আমরা চলে এলুম॥। মালপত্র সম্পর্কে ওরা বগগে, 
_--পরে লিয়ে যাবেন । পরে সেসব 08569900702 থেকে ছাড়িয়ে 
আনতে হলে । দেখা গেল, সব কিছু ওলট-পাপট, অনেক ভিণিস শষ 


আমার তছনছ করে দিয়েছে। 


২৩৮ ভারভশিরী! নলালাল 


॥ আশ্রমশ্সংবাদ, ১৩৩১, শ্রাবণ ॥॥ 


গত ৬ই শ্রাবণ [বিকাপবেশ। পৃজনীয় গুঞ্চদেব দীর্ঘ প্রবাসের পরে 
আশ্রমে শুভ।াগমন করেছেন । ঠার অভার্থনার বিশেষ ব্যবস্থা করা হয়েছিল ॥ 
সকাল থেকেই রঙ্গন-চৌক্র রাগিণাতে উৎসবের দিন শিদেশ করে দিচ্ছিল । 
আশ্রমের প্রবেশপথ তোরণ ও মঙ্গল-কলসীতে সুসঞ্জিত করা হয়েছিল, 
আশ্রমের ছাত্রাগণ পাত বসশে সঞ্জিত হয়ে গুক্দেবের মস্তকে লাজবর্ষণ 
করেছিল ; আর ছাত্রগণ ঠার চারিপাশে ধ্বজা ছত্ঞাশি তুলে ধরেছিল, 
কেউ কেউ শশাখ বাঞাচ্ছিল। তাকে অভাথনার জন্যে শিশুবিভাগের 
দালানটি স্চারুরূপে সাজানো হয়েছিল। পুজনীয় গুঞ্দেব আসন গ্রহণ 
করার পরে বিধুশেখর শাস্ত্রী মহাশয় উাকে মালাচন্দনে সঞ্জিত করেন। 
তারপরে বেদগাশ হয় আর শান্ত্রা মহাশয় তাকে সংদ্কুভ ভাষায় আশ্রমবালশিগণের 
পক্ষ থেকে ভগ্তিজ্ঞীপন করেন। এর উত্তরে গুপপের শিঙ্ের বঞ্জব্য প্রকাশ 
করেন । এই সঙ্গে অধ্যাপক ক্ষি'তমোহন সেন মহাশগ্নও আশ্রমে ফিরে 
এগেছেন। হাকেও সশ্াস্থলে মালাচন্দন পিয়ে অভিনন্দন জানানো হয়। 

৬ই শ্রাবণ (১৩৩১)-এর পিন কয়েক আগে আচাধ নন্দলাল চীন- 
জাপান ভ্রমণের পরব শেষ করে কলকাতা গু বাণাপুর ঘুরে প্রায় চার মাস 
পরে শান্তিনিকেতনে ফিরে এলেন। তাকে অভার্থনা করে আনবার জন্তে 
স্বয়ং বিধুশেখর শাত্রী মহাশয় আর নেপাল রায় মহাশয় আশ্রমের তরফ 
থেকে বোজপুর স্টেশনে শিয়েছিেকেন। 


॥ শান্ডিশিকেডনে সুসীম চা-চক প্রবর্তন ॥। 


টীন-জাপান ভ্রমণ শেষে শান্তিনিকেতনে এসে আচার্য নন্গলাল কলাভবনের 
নাশ] কাজে আর আশ্রমের আনন্দ-উংমবে যুক্ত হলেন নবতর প্রেরণা 
নয় । এহতর প্রাচ্য সমাজ ঘুরে এসে ভার মানবপ্ীতি প্রশস্ততর ক্ষেত্রে 
সঞ্চারিত হতে লাগল। পুজনীযর় গুরুদেৰষ চীন থেকে ফিরে এসে একটি 
চাবৈঠকের প্রবতন খরেছেন। --এর নাম সুসীম চাচক্র । চীন-ভ্রমণের 
সময়ে গুদের চীনা দোভাষী আর নিভাসহার সীমোৎনুর নাম ঘুরয়ে এই 


ভারভশিলী নসালাজ ২৬৪ 


নামকরণ। সুশীমো। বিশ্বত।রহঠীর একজন বিশিষ্ট চীশীয় বন্ধু। তিনি 
আশ্রমে একটি চ-বৈঠক স্থাপনের জন্বে সাহায্য করতে প্রতিশ্রুত হয়েছেন 
সেইজন্য তারই নামে এর এই নামকরণ করা হণপো । এবং এই অময়ে 
হলো চা-চক্রের আনুষ্ঠানিক উদ্বোধন । 

পূজশীয় গুক্কদেব প্রথমে এই চক্রের উদ্দেশ্য ব্টাখ্া করেন। 
প্রথমতঃ এই ংপো আশ্রমের কমী আর অধযাপকগ্তণের অবসর সময়ে 
একট মিলনের ক্ষেত্রের মতে স্থান। এখানে অর্থাৎ চক্রে বসে সকলে 
একএ হয়ে আলাপ-গালোচনায় পরন্গন্ের যোগসূত্র দৃঢ় করতে পারদেন। 
এ হবে আশ্রমের কী আর আধাপকদের শ্রেণুহান বৈকালিক মঞ্জলিস। 

থিতায়তঃ টানদেশে চা-পান একটি আটের মধ্যে গণা)। সেখানে 
এ আমাপের দেশের মতন ঘেমন তেমনভাবে সম্পয হয় শা। গুক্ষদের 
আশা খরেন, চানের এই দৃষ্টান্ত আমাদের ধ্যবধারের মধ্যে একটি 
পৌঠব ও সুসঙ্গতি দান কবে । আচাধ নন্দলাল বলেন, জাপানে 
ট-পান হইলো যেন পুক্গার উপচার। এর মিল রয়েছে, আমাদের দেশের 
তান্ত্রিক চক্রে বসে, কারণ-বারি পান করে পৃ্জা-পছতির সঙ্গে। 
স্ুকরাং যেন-ছেন-প্রকারে চা-পান পর সমাপ্ত করলে আমাদের মৌলিক 
পংস্বতির অবমাননা করা হবে। চীনে জাপানে চা্ক্রে 'ভৈরখা চক্রের 
ছায়া দেখে ওরা জ্তম্তিত হয়ে গিয়েহিলেন। 

বর্ষ -খতুর জন্যে দিনেন্দ্রনাথ ঠাকুর মহাশর চা-চক্রের চিক্রবতা'সপদে 
অচিষিক্ত হলেন। এর পরে গুকদেবের নবরচিত একটি গান হয়। 
গানটি চা-চ৮ক্রের উদ্বোধন উপলক্ষে লেখা । কয়েক বছর আগে বড়োদাদা 
দ্বিজেন্্রনাথ আশ্রমব মুখ। অধাপকদের চরিতর-১বশিষ্টা উল্লেখ করে 
যেমন ছড়া বেঁধেছিলেন, কবিও তেমনি তাদের বিশেষ বৃতির ইঙ্গিত 
দিয়ে এই শগীতি-কবিতাট রচনা করেন। গাসট দিনেক্রনাথের নেতৃহ্ে 
এই উদ্বোধন অনুষ্ঠানে গাওয়া হলো) এই গানের মধ্যে যে-সব চবিত্রের 
উল্লেখ রয়েছে তারা সে-সময়ে চা-চক্কের নিতাসশা ছিলেন। 
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হায় হায় হায় দিন চলি যায়। 

চ1-স্পৃহ চঞ্চল চাতকদল চল' চগ' চল' হে ॥ 
টগ'বগ'-উচ্ছল কাথলিতল-কল কল' কল' হে। 

এল চীনগগন হতে পূর্বপবনস্রোতে শ্যামলরসধরপুঞ্জ ॥ 
শ্রাবণবাসরে রস ঝর' ঝর ঝরে, ভুষ্ত হে ভুঞ্জ দলবল হে! 
এস” পুঁথিপরিচারক তদ্ধিতকারক তারক তুমি কাণ্ডারী । 

এস" গণিতধুরদ্ধর কাব)পুরন্দর ভূবিবরণ্শাণ্ডারী । 

এস" বিশ্বভারনত শুষ্ক রুটনপথ- মরু-পরিচ1রণক্লান্ত । 

এস” হিসাবপত্তরত্রস্ত তহবিল-মিল-ভুল-গ্রস্ত লোচনপ্রান্ত- ছল' ছল; হে। 
এস' গীতিবীথিচর তনম্ুরকরধর তানতালতলমগ্র । 

এস' চিত্রী চট' পট  ফেপি তুলিকপট রেখাবর্ণবিলগ্ন । 

এস" কন্স্টট্যুশন- : নিয়মবিভূষণ তর্কে অপরিশ্রান্ত। 

এস” কমিটিপলাতক, বিধানঘাতক এস" দিগত্রান্ত টল" মল হে & 


_এই গানের পরে সমাগত নিমন্ত্রিতগণ চীন থেকে আনা বিবিধ খাদ্য 
আনন্দের সঙ্গে ভোজন করলেন। 

চ1 চক্র সম্পর্কে আচার নন্দলালের বিবরণ আরও সবাজ্মক :- 

“সেই ১৯২০ সাল থেকে আমরা ক'জন ঘনিষ্ঠ বন্ধু ছিলুম __মক্ষয়বাবু, 
তেজুবাবু, দিনুবারু আর আমি । আরও ক-জন এখানকার শিক্ষক মিলে 
দেহলীর নিচেতলায় তার আবাসে দিনুবাব আমাদের বিকেলের চায়ের 
বাবস্থা করতেন। সেই থেকে হলো চা-চক্রের গোডাপন্তন। আমাদের 
চাঁয়ের সঙ্গে নানা রকম খাবারও থাকতে! কমল! দেবীর হাতে-করা 
আমাদের চাযোণের তখন সব ব্যবস্থা করতেন কমলা দেবী । কিছুদিন 
৯ললো এইভাবে । অধ্যক্ষেরা আসতে লাগলেন, আর মেম্বারও বাড়তে 
লাগলে | ফলে, দিনুবাবুর দেহলীর বাড়িতে আর অশটলো না। 
চা-চক্র ভার বাড়ি থেকে বেরিয়ে এলো । তবে, পিন্বারু, তেজবাবু - 
আমরা সব একসঙ্গেই রুইলুম। 

'দেহলী থেকে উঠে এপে সুরপুরীতে আঁমাদের চ-চক্র বসতে লাগলো । 
সুরপুরী হলে! সুরেন ঠাকুরের বাঁড়ি। দিনুবাবু দেহলী ছেড়ে স্বরপুরীতে 
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গেলেন। সঙ্গে সঙ্গে আমাদের চা-চক্রও উঠে ওখানে শেল । ওখানে 
আমাদের চায়ের আড্ডা জমতে] সন্ধার সময়ে । চায়ের পরে চলতে। 
দিনুবারুর মধুর আর দরাজ কণ্ঠের গান। 


“চ-চক্রের সম্ভাদল বাঁডতে লাগলো । আমরা বসলুম গিয়ে লাইত্রেরীর 
এপরতলায় । দোতলার খোলা হাতাতে এ যে বেঞ্ির মতন কর] 
আছে আগপসে ঘেষে, এউগতলোই ছিল আমাদের বসবার জায়গা । সেই 
সময়ে পিনুবাবু কিছুদিনের জন্তে আশ্রম ছেড়ে কলকাতা চলে গেলেন। 
আমাদের চায়ের আঁডডও শতেঙ্গে গেল। যে ক-জন সভ্য টিকে রইলুম, 
আমরা লাইব্রেপীর ওগারঠল।ন্তেই বগঠঙম এ ভুয়ে-সুয়ে বেঞ্িগুলোর গুপর। 
সে-সময়ে চা চক্রের মেস্বার সে হবে প্রায় ঠিরিশ-পঁয়তিশ জন । আমাদের 
সে-মামরে মাঝে মাঝে স্বয়ং গুরুদেব এসে উপস্থিত হতেন । ওখানে 
৮1 আর রানাবর থেকে খাবারও আমরা পেতুম মাঝে মাঝে । সেখাবার 
ছেলেদের জল-খাবাবের আহশ থেকেই আসতো । চায়ের ছধও আদছে। 
রানাঘর থেকে । চায়ের আসরে বিডি মিগারেটও খুব চলজেো। 


“লাইত্রেব্ীর গুপরতলায় যখন চা-চদ্ত চলছে, দেই সময়ে ১৯২৪ সালে 
চাঁন থেকে আনরা ফিরে আসার পরে, গদরুদেব আনুষ্ঠানিকভাবে ১1- 
কের উদ্বোধন করলেন । নাম দিলেন _সুসাষো ৮া-চক্র | বিদ্যাভবনের 
লব্ধ]! হলবঘরে এখন (১৯৫৫) কাতের পাটিশন দিয়ে তোমরা যেখানে 
বসো, ওট।1 তখন এপটা গোটা ঘর হিল তবে বিদ্যাভবনের পণ্ডিতেরা তখনও 
বসতেন না ওখানে । শথানে সেসময়ে আমাদের কলাভবন চলছে। 
[বদ্যাওবনের অধাক্ষ বিবুশেখর শাস্ত্রী মশায় । তার বসবার জায়গা) ছিপ 
হলের পশ্চিম দিকের ঘরটাতে। এ ঘরে বসেই তিনি কাজ করতেন। 
আমাদের এ কলাভবনের হলেই চটজ্ের প্রথম মঞজজশিস উদ্বোধন করলেন 
গুরুদেব। চাঁ-চক্রের ওপর হার বিখ্যাত গানটি গায়] হলো! । এই 
উপলক্ষেই তিনি এই গানটি দেঁধেছিলেন। 


“দিনে দিনে চা-চক্র খুবই জমে উঠলো । বিডি-সিগারেটের ধুম বেড়ে 
গেল। এদিকে আমাদের হৈ-হল্লাতে শান্ত্রী মশায়ের গবেষণ। কাঁজের ব্যাঘাত 
৩১ 
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হতে লাগলো । ছ্থিনি হাপত্তি জানালেন । আমরা ওপর থেকে নিচে 
নেমে এলুম । নেমে এলুম প্রসন্ন মন নিয়েই । 

'লাইত্রেগপীর পিছনে ছিল ছু-টো মহুয়া! গাছ । আমরা ণেমে এসে সেই 
মহুয়া-ঙলায় চাটাই পেতে চায়ের আসর জমালুম। আপিসের পুবদিকের 
বাগ্াগ্ডায় একট পাণাক-বাক্সের ভেতর রাখা থাকতো আমাদের চায়ের সরঞজাম। 
চা-চক্রে চা সার্ভ করবার কার করতো] তখন আপিসের পিওন --কালে]। 
কিছুদিন চললো । একদিন আমাদের এ আস্তানা থেকেও আড্ডা তুলতে 
হলো। এবারে আপত্তি এলো অফিসারদের তরফ থেকে । আমাদের হলার 
তোডে তীদেরঠিকে তুল হয়। 

“আবার আমাদের চাটাই উঠলো । চৌমাথায় চৈত্য দেখেছো? 
-বেলতলায়? আমাদের চাটটাই পাত। হলে এ বিল্ববৃক্ষতলে । --সে 
হলে কিচেনে আনাগোনার পথের ধারে । --আমাদের আসর কিন্তু বেশি 
দিন জমলো না ওখানে । কারণ মাশ্তগণ। অধ্াপবদের লজ্জা হলো এতে। 
এই প্রকাশ্য পথের ধারে বসতে । কিন্তু তাতে কি হয়, কিচেন থেকে 
এখানে সরবরাহট! হতে! সোজা । কিছুদিন চললো এইভাবে । এমন সময়ে 
রখীবাধু বললেন. _আমি কিছু টাকা দেবো, আপনারা চক্রের বাডিতৈরি 
করুন। জায়গা ঠিক করুন চা-চক্রের বাড়ির জন্মে । 

'আমরা জারগা ঠিক করলুম, নাট।ঘরের পিছনে চাতালটায় । ওখানে 
আগে থাকতেন শাস্ত্রী মশায় আর জগদানন্দবাবু | এ পীঠস্থানটাই আমরা 
ঠিক করলুম চা-চক্রের বাড়ির জন্বো। চা-চক্রের আস্তানা বসবে ওখানেই | 
তখন ওদিকে আবার এক বাধা পড়লে | এই স্থানট খাস শাপ্তিনিকেতন 
আশ্রমের ভেতরে --দেইজন্যে ট্রান্ট প্রপারট। আপত্তি হলো এখানে । 

'অবশেষে আমরা বেণুকুঞ্জের বাড়ির কাছে, তার দক্ষিণে একটা স্থান 
ঠিক করণুম 1 তখন রথীবাবু বললেন, -মআমি টাকা দেবো, কিন্তু ঘরের 
2৪7 করতে হবে আমার মতে।” এর টাকা আমরা নিলুম না এ শর্তে। 
শেষ পধন্ত তার টাকার আর দরকারই হলে। না। তিনিও এই টাকার 
কথা ভুগে গেলেন। আমাদের টাকা এসে গেল অন্য সুত্র থেকে। পিনুবাৰু 
তখন মারা গেলেন সহসা । তার স্ত্রী কমলা দেবী তখনও জীবিত। 
দিনুবাবুর নামে চা-চক্রের বাড়ি করবার জন্মে তিনি আমাদের কিছু টাকা 
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পাঠিয়ে দিলেন। শেই টাকাতে এখপকার চাকর বাড়ির ভিত্তি স্থাপন 
হলো । এই বাডির [7847 আমার করা । এই বাঙিতে চা-চক্রত এখনও 
(১৯৫৩) চলছে । এর শাম হলো পিনাখ্িকা চা-টক্র | এ নামকরণ 
গুরুদেপের | এনা হকা/পিনেজ্র স্মারক চাচজ্র/ তপন পড়ী/কমলা। দেবা 
কতৃক স্থাপিত । ১লা বৈশাখ ১৬৩৪৬ ।£ 

'চা-চক্রের ভার ছিল পিশুবাবুব “পরব । ভিনি ছিলেন এর আজীবন 
'চক্রবনী' ॥ তার অবঙমানে এর ভার গ্রহণ করেছিলুম আমি । আমাদের চা- 
চক্র ছিল ডেমোক্যাটিক। উ ইনিই তুদ হিল না এখানে । ফলে, অনেক 
প।মান্তয অধ্যাপক আঅকিপারের মানে দা পঙলো। ভারা আমাদের সঙ্গ ছেড়ে 
দিলেন । কথায় কথায় গুক্ুদেবকে মামি বলপুম একদিন, খারা বড়ো অধপক, 
অফিসার তারা আমাদের চক্র ছাডছেন। আমাদের সন মুখ আলগা, উ*চু- 
শি মানিনে আমরা, এই হলো আমাদের বিরগঙ্গে সব অভিযোগ । 
আমাদের চক্র ভেঙ্গে যাচ্ছে শুনে গুরুদেব বললেন শাআচ্ছা, আম 
প্রতি অমাবস্যা পুশিশার চেমাদের চাচক্রের বাবসা করবো উত্তরায়ণে। 
দেখি, সবাই কেমন না আটে)? 

'উপ্রায়ণের 'কোণাক্ে চায়ের বাবস্থা করলেন । কৌমা ঢ1-চক্তরের 
চায়ের আর তার সঙ্গে খাবারের বাবস্থা কগতে লাগলেন | বোধহয় পাচ- 
ছটা অনানস্যা-পুণিমায় আমরা ওখানে উপস্থিত হয়েছিলুম | চায়ের 
মজলিসে গঞক্দেবের নতুন নন কবিতা, গল্প পড়া হতো শান হতো। 
সে-স্ব শুনতে যেত সবাঠ সেই চা-চপ্রের অধিবেশনে | তবে, গুরুদেৰ 
বলতেনঃ াশ্ুপু আমার শুনলে হনে লা, তোমাদেরও গান কবিতা চাই) 
তামার ছবি আর ক্কেচও শিয়ে যেতে ছুঞুম করতেন সকলে মিলে আমার 
ছবি দেখতেন ॥ ৮ কিছুদিন চলো এইভাবে | ক্রমে চায়ের সঙ্গে চাট 
অগ্রভুল হতে লাগলো ।  আনরাণ্ত দেখলুম, ওদের অসুবিধা । ফলে, 
পুনর্মূষিক হয়ে চাঁচক্র আবার ফিরে এলো! যথাস্থানে । "আবার চাট- 
ছাড় 61 আর গপ্প নিয়েই আমাদের আসর জমে উঠলো সেউ চাটাইয়ের 
ওপর । আমাদের আলগা মুখের অপরাধ কম ঘটতো শা। গাইকারী 
হারে ক্ষমা চেয়ে সে অপরাধ ক্ষালন করে শিতুম। 

'ক্াশ্রমের একটা শিলনকেন্ত্র এই চা-চক্কু | বাইরের নতুন বড়ো ৰডো 


১৪৪ ডারভন্দিগী নলালাল 


গেস্ট, প্রোফেসর সন! আশ্রমের নতুন কমী কেউ এলে ঠাকে সকলের সঙ্গে 
পর্চিয় করিয়ে দেওয়! হতো চ1-চক্রে। শান্তিনিকেতনে সামাজিঝতার বড়ে। 
মিলনস্তান হলো আমাদের চক্র । জগদানন্দবাবু, কেণোয়া, সুন্বাতিবাবু, 
গ-কদয়াল মলিক, জিয়াউন্দীন এরা সব শিয়মিত আদতেন চা-চক্ে। 
সাওয়াশডের মহারাজা! এখালে এলে চাচকেে আসতেন। প্রায়ই চঞ্ধে বঙ্গে 
মল্লিকজী তার উদাত্ত কণ্ঠে ভজন গাইতেন। 

'গাধাবণত£ প্রতিপিন সব মেম্বার হয়তে। চক্রে অসেন বা। কি্ড, বছরে 
₹-বাবর বছেো ছুটওর আনে থে প্রীভিতোকজ হয় তাতে জেোটেন এসে সবাই। 
ছোট বঃডা গ্রায় কেউ-ই ফশাক যান না । 

'াতে ভালোবাসি তাকে সাঙ্জাতে মন যার । চানচক্র আমার একটা 
প্রিয় সাস্থা। ভাই তাকে সুন্দর করবার জন্তে আমি ছেলেদের শিরে 
গদিনার্তিকাপা ওপরে শিটে ফেসুকো করনুম। তার বিবরণ 'ফেসুকেো 
পসঙ্গে বলে? বাড়িকার চারপিকে কিডু প্রিলিক্‌ ওয়াকস্ও করবার 
ইচ্ছে হিল 1 সে আর হয়ে ওঠেশি। এখন আমার শগীর অপটু হওয়ায় 
(১৯৫%) তেগুবাবুর হাতেই সন ভার চ1-চক্রের। ৩টা যে উতেষাবেসে 
আশঙ্ক। আমার লাই । 

'চ-চ৫্ে বাজ শী-অবাঙ্গালী, ভরতায়-অভার ভীত, 


খিনদু-মুনণমান, ত্রাঙ্গা 
খস্টান £কানো ভেদ আমাদের মনে আদতো না কথা বলে যাওয়া 
হতো বেপক্ষোয।। একধিন কথা হলো, ইতাগায়দের মতন আমাদের দেশেক 
উডিম্নারা 0100802া-এর কা বেশি মাত্রায় করে থাকে ॥ এর প্রতিফণে 
সহসা দেখা গেল, আশ্রমের উডিষ্না প্রধান অধঠাপক পরের দিন থেকে চঞ্চে 
অনুপস্থিত | তা না বোকার ঠার মানে আঘাত লাঁগপো। তখন আমরা 
করপুম কিঃ চগ্রের সকল সা নিলে তার কাছে লেখাপড়া করে এযাপপঞ্জি 
চেয়ে শিপুম | জিয়াউদ্পীন পাঞ্জাবী মুসলমান । ভিনি ছিলেন চক্রের 
পাকা সভা। কোরাঁণ থেকে বয়ে শোনাডেন তিনি চক্রে বসে। 
ভাবার কারো কোনো গলদ থাকগে চক্রে বসেই অপারেশন করা হতো। 
আন্কাবুদ্দীনের বিমতি জানতে পেরে, চক্রে বমে ডাকে চালেঞ্জ করলুম॥ 
পবেক্ধ পিন থেকে ভিনি চাচক্র থেকে অন্তধধান করলেন। চা খেতেন না, 
এমনও কেউ কেউ চা-চজে এসে বসন্তেন --সে আড্ডার মোহে। 


ভারনবিকী ননালাল ২৪৫ 
॥ কল।ভবনে জাপানী চাঁনক্রের মহড়া, ১৯৩৭ ॥ 


'জাপানী মেয়ে হোসি এলেন (১৯5৭) শান্তিনিকেতন কলাভবনে | 
ফলাভননে তিনি একদিন জাপানী টা-সেরিমোনি দেখিয়েছিলেন। দেখালেন 
দব জাপানী কারদায়। খু মঙ্জার ব্যাপার | গর বলে, এই পচ্ছতি চান 
খেকে পেয়েছি ॥ চীন বলে, ভারত থেকে গেছে। ফুল সাজানোর 
পদ্ধতিটা ও জাপান পেয়েছে চীন থেকে: আর চীন পেয়েছে ভাঁরভবর্ষ 
থেকে । 

'হেং-পি পাত্র 091০101 কঙুলেন । এই অনুষ্ঠানে 10১৮ থাকছে হয় 
একজনকে । আমাদের ক্ষিতিবাবুকে 1৩ করা হলো 095 চা তৈরি করবেন 
আর 91]--9 করবেন তিন । আমরা চার-পাজন হলুম গেস্ট । জাপানী ডেস্‌ 
পরে, জাপানী কারদায় পাউভারু-টা ভাতে শেক মাখিয়ে, 0০৪০৭০. ০1০8 
আমাদের ঈধার করলেন ক্ষিঠিবাবু । আর আন্ষ্য, এতে আমাদের ভাগ্রিক 
পঞৰ্চ5র সব শিদণন দেখতে পাওয়া গেল। পাউডার-টী ঠাণ্ডা খেতে হয়। 
মনন করে খেছে হয়। মঅগুন্দগড দিয়ে আহুনের ব্যাপারটা আমাদের সেকালের 
সোমরস অন্ধনের মতে! ঘেন। অবশ্য নেশা হয় ন। এতে । তবে উগ্রখুব। 
পঙ্গে খাকার-টাপার9 হিল কিছু |. বাশের চোঙ্গায় চালগুড়ি, কিছু মিষ্টি 
দিয়ে, আর একটা কাঠি সীল করা হলো । সেই চালগুইডি আর মিষি 
কিছু খেতে পিলে ॥ খানার টী-কমে খেতে নাই | বিধিনিষেধগুলো গরীব 
সাধুদের ব্যাপার আর-কি। খানিকটা আমাদের তাপ্রিক চক্রের মতো । 
গেস্টদের মধ্যে একজন শুক খাকপেন । ভাকেই মদ অফার করতে হয 
গ্রথমে । এই প্রসঙ্গের বর্ণনার ভান্তে 'অদ্রাঙিলাষার সাপুসঙগ” বইটা দেখতে 
পারো । ভৈরব*চক্রের বর্ণনার সঙ্গে মিল আছে। এটা তাত্রিক সাধনার 
একট] রেমন্যান্ট মাত্র) মহাঢানভন্রত দেখতে পার । তিব্বতেও ছিল এই 
প্রথা । এক পাত্র থেকে চা খেলুম আমর] । তান্ত্রিক মদও এইভাবে খেন্তে 
হয়। প্রথমে খাবেন হোস্ট। ভার পরে খাবেন গেস্টরা। খাবেন একই পা 
থেকে । চা যখন সাভ করতে আসবে, তখন চলাফেরার শব্দ হলে না 
একটুকুও | ৮1 তৈরি করবার শক জার থেশটার শব্দ হতে হবে £91100020 


গাবে। চাকর ভাঁগৰে পা টিপে টিপে । আসিবে সাপের মঙ্গো লিশেকে। 


২৪৬ ভাঁরত শি মন্নলাল 


মনে হবে, বের শেতর যেন কোনও পুশ অহাপুক্ষ সসে আঙেন। যেন 
তর ধান হঙগ নাহয় পোনোকমে। এর সধেো। ঈ্গাকে চা দিয়ে যেতে হবে। 

'শারটরদের কীর্ডে পরের মতো আদল হবে চ' চক্রের । তৈরি করতে 
হলে সাটিফিনিমেলী | বাউউ] হনে খগণরের মতো । এসে হনে হাতে ভেরি 
করা) মেন মাথার খুলি কেটে টতরি । চাষ হতে হাতের হাড়ি যেন। 
--এই সব দেখে আামার দু ধারণ, সবটাই যেন তান্ত্রিক আচার । এলোমেলো 
শন শা কিছু ; সবই 1৮0111115 শব্দ । আবার এতে মেয়েদের চ সবাই 
খায়। পুপগ্যদের খাবে না । মেয়েরা ময়াল সাপের মতন গ্রাইডিৎ ; আর 
পুকধের। ঠলো কাটা কাটা গামার স্ষেচটা মনোযোগ দিয়ে দেখলেই 
সব বুঝঠে পারবে 21১) 7৬০ [3045 না মাধন কুঙির? (২) ১ 
101) যেখান দিয়ে ছরেব্র মধো সঙ্ষাযর শোনার আলে। এসে দেয়ালে পডে। 
(৩) পাধেোওয়া বাশের পাবের মগ বাপাএ। (5) সাদা খাদি লিনেন- 
এব প্মাল কেতশির গরম ঢাকনা ধরবার জন্কে।৫&) মোটা ঢালা 
বরা লোঠার কাতণি চায়ের জগ গরম বগার জন্য |: (৬) চা রি 
করার পাএ বা 76৮90) দেখতে খগ্পরের মতন । চান মার তৈরি । রাও 
খপ্পরের মঙ্ভন। তাখ্রিকদের কারণ-বা।র পান-করা পাখের মতন । চরে একটিমাএ 
পা বাবহার করা হয়। ভাতেই তোস্ট ৬ স্বাগত অতিথিরা চা পান কর্ষেন। 
অ,৩থি ভিএজন লা পাঁচজন থাকে ॥। বিজোও সংখা 5ওয়।া চাই | পাচজনের বেশ 
আঅি।থ কোনোমতে আমার শিয়ম পাত ঘরে কোনো রকম শব কর। চলবে না। 
খনক্ষণ থাকলে কেউ কথা কইবে না। খাওয়ার জন্বে চামচ লাগে ন'। 
পাওএতেই মুখ পিত্রে সকলে পান করেন । (৭) আগুন রাখার পাত্। 
(৮) কাঁতাল রাখার চাহ বা তেপায়া। (৯) 0] বা মাথাশি। 
(১৭) চাঁ মন্তুন করার ডাট। (১১) কাতলিতে জল শুরার পাত্র । 
(১২) হোস্ট সব আগে পান করবেন, আর সকলে সেই পাঞখেই বারে 
বারে খানেন। (১৩) চা ঠাণ্ডা খেতে হয়। আ্রা্দ খুব তিভ। 
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ভারতশিল্ী নম্দলাঞল ২৪৭ 


॥ তেজেশচতক্দ্র সেন ॥ 


“আমাদের তেজুবাবু আশ্রমের বনু পুরাতন লোক । তিনি ছিলেন ঢাক 
কলেজিয়েট স্কুলের একজন সরেস ছাত্র। তার আত্মীয়-স্বজনের আশা ছিল, 
তিনি এন্ট্রান্স পরীক্ষায় ভালো ফল করবেন ! কিন্তু, পরীক্ষা দেবার আগেই 
তিনি ঘর পালিয়ে চলে এসেছিলেন শান্তিনিকেতনে - রবীন্দ্রনাথের নাম 
শুনে। প্রথমে আসেন ছাজ্ঞ হবার জন্য --সে হলো ১৯০৯ সালের কথা । 
ঢাকাতেই বাড়ি তার, ভাইদের মধ্যে ছিলেন সর্বকনিষ্ঠ । তার দাদার তাকে 
ধরে শিয়ে গিয়ে আবার ঢাঁকার স্কুলে ভরতি করে দিলেন! তিনি মাট্রকৃলেশন 
পাশ করলেন ॥। কলেজে ওরতি হলেন। কিন্তু, আবার পালিয়ে এলেন 
শান্তিনিকেতনে । মহষির জীবনটর 'পর্রিশিম্ট আর ঢাকার ব্রাক্গমমাজে 
ক্ষিতিযোহনবাবুর বক্তুতা ঠেম্ুবারুকে ঘরের চার-দেওয়ালের মধ্যে টিকতে 
দিল না। তিনি বগঞুল হ্য়ে চনে এলেন শান্তিনিকেতনে । 

'আশ্রমে এখন (১৯৫) থাকেন ঠিশি মন্দিরের পাশে -তালধবজো | 
তালধ্বজের দক্ষিণে ষে পুকুর তার পুব পাড়ে যে পাহাড় তারই পাশে এসে বসে- 
ছিলেন আমাদের ঘর-পাল!নো তেঞ্জুবাবু উার পেশটলা-পুটলি নিয়ে ॥ উঠলেন 
গেস্ট হাউসে । কিচেন ছিল তখন লাইব্রেরীর পিছনে_উত্তর দিকে । খাবার সময়ে 
অধুষ্ঠান হতো মন্ত্রপাও- “সহ নো ভনভ্ু।' খাবার সামনে শিয়ে বসে 
আগেই একসঙ্গে এ মন্ত্রপাঠ করতো । সেদিন খেতে দিলে ঝোল ভাত। 
শুরু হয়েছিল গ্রাওয়া ঘি দিয়ে । টিফিন দেওয়া! হলো চিইড়েতিজে, 
তাতে বাতাবী পেবুর পাতা কচলে তার রস। রাত্রে খেলেন রুটি । 
খাচ্ছেন শিক্ষক ছ।ত্র একসঙ্গে । কিচেনেই দেখলেন, সেই ঢাকার ক্ষিতিবাবূ। 
ক্ষিতিবাবুও দেখে চিনলেন তাকে । তেভুবাবু বললেন, আমি চলে 
এমেছি। সকালে গুরুদেবকে তিনি বললেন তার কাহিনী । 

“পরের দিন ভোরে গুরুদেব পায়চারি করছেন শালবীথিতে । 
তেজুবাবু তার সামনে গিয়ে প্রণাষ করলেন। গুরুদেব তক্ষুণি বললেন, 
_ভোমার থাকবার জন্বে এখানে ব্যবস্থা করে দিয়েছি । -আর 
কোনে প্রশ্ন করলেন ন। তিনি । তেঙজ্বাবু তখন থেকেই রয়ে গেছেন 
এখানে ছাত্র হয়ে, কর্মী হয়ে। 


২৪৮ চাঁরতশিক্গী। নন্দলাশ 


“আশ্রমের ছেট ছেলেদের পডাবার হার দে৪ঠ1 হলে! তার ওপর। 
কিছুকাল চালালেন তিনি শিশুপের অধগপনা। আপার ভাকে কিছুদিনের 
দশ্বে যোগ দিতে ঠলে। কলকাতার স্কটিশচাঠ কলেজের আই-এ ক্লাসে। 
কিনব শান্তিশিকেতনের খোল। মাতের হাওয়ার টানে কলকাতান় তিনি 
ইাঁপিয়ে উঠলেন। আই-এ পরীক্ষার জন্কে অপেক্ষা করার তার তর 
সইলো। না। ঠিনি শািনিকেতনে ফিরে এসে আবার শিশুদের নিয়ে 
পাঠ পড়ানোয় রুহ হলেন। আশ্রমে তখন ইলেকটিক ছিল না। 
কেরোপিন হেলে লন জ্বাপানো হতো জন্ধ্যাবেলার সে আলো জ্বালানোর 
৬ার দেওয়া হলো তেজেশবাবুকে | তখন গুরুদেব স্টার নাম বদল বরে 


হাসতে হাপতে ডাকভেন, হাকে 'তেজসচন্দ্রঁ বলে। 


'জান৮৮1 হিল ভার জীপনের প্রধান কাজ । বিজ্ঞানের জটিল 
তথাগ.লে। সরলঙাষায় পিখে ঠার নাম হয়েছিল খুব। হটকালচারে 
ছিল হার বিশেষ প্রাতি। আশ্রমের বাগান, গাছপালা, ভর্িতরকা পি 
এই সব ব্যষিয়ে হার ছিল বিশেষ অমতাবোধ আর উৎসাহ । এই কাজও 
আশ্রমে তিশি করে এসেছেন বরাবর) ছোট ছেলেমেয়েদের নেচার স্টাতি 
করাছেন তিণি। এক সময়ে আশ্রমের শোভাঞ্দ্ধির জন্যে গাছপাল। 
লাগানো হতো তেজজুবারর লিদেশি মতে | গুকপের শিজে ছিলেন প্রঞুৃতি- 
বিলাপী। ভার চিঠিপত্রে তার মাশ্রমের বুক্ষলতায় ফুলফোটার খপর-টবপ্ন 
আনেক কথ] লেখা মাছে । সেই জন্যে বিশেষ করে 'তরুবিলাসা 
তে০জশচনক্দ্র গুঞ্দেবের শ্রিক় হয়েছিলেন। 'বনবাণা গ্রন্থে গুরুদেব 
তেকুবাবুর প্রতি ঠার প্রীতির কাঠিণী লিখে রেখে গেছেন। 


'শাক্তিনিকেতনে গুকদেব রঙ্ষরোপণ উৎসব প্রবতন করেছিলেন সব 
প্রথম ১৯২৫ সালে। উন্তবায়ণের ঈশান কোণে 'পঞ্চবটীর কথা আমর 
আগে বগেহি। দেই হলো এই উৎসবের আপি। আশ্রমের ছেলেমেয়েব] 
শতাগীত করছে করতে পাঁচট শিশু বৃক্ষের দোলনাটি নির্িষ্ট স্থানে 
আনলে । গুরুদেব স্বয়ং গরদের জোড় পরে এই অনুষ্ঠানে এসেছিলেন । 
এই উৎসবের অনুষ্ঠানে তেঙজুবাবুর ছিল একটি বিশিষ্ট স্থান। তাকে 
'জোঁড' দিয়ে বরণ করা হয়েছ্িল। সাধারণতঃ তিশি পোষাক পরতেন 


ভারতশিলা নন্দলাল ২৪৯ 


পাজামা আর হাফসার্ট । কিন্তু, সেদিনে জোড় পরে প্রসন্নমৃতিতে 
তেজবাবুকে মানিয়েছিল বেশ । 

'শান্তিনিকে*নের “তালধ্বজ' হলো তেঙুঁবাবুর কীতি। মন্দিরের কাছে 
একটি তালগাছকে ঘিরে তার নিজের থাকার জন্বে আমার সঙ্গে [197 
করে মার্টির একটি ঘর করিয়েছিলেন | স্বয়ং গুরুদেব মন্দিরে বুধবারের 
উপাসনা আরম্ভ হবার কিছু আগে আমতেন। এসে তেজুবাবুর ঘরের 
বারাগায় চুপ করে বসে থাকতেন। মন্দিরে আগমনী ঘণ্টা-বাঞ্জ শেষ 
হলে তিনি ধীরে ধীরে মন্দিরে আসতেন। বিধুশেখর শাস্ত্রী মশায় এই 
বাঁডিটর নাম (রেখেছিলেন -তালপধ্বজ ; আর তেঙবাবুকে সরস করে 
বলতেন রোজা তালববজ' | 

“তেজুনাবু ছিলেন সঙ্গীতপ্রিয় । সূর ছিল ভার গলায় । আকাশে 
মেঘ জমেছে, আর তেগ্ুবাবে ঠার আঙ্জিনায় দাড়িয়ে বেহালা বাজাচ্ছেন। 
এ দ্রখ্া আমার মনে গাথা আছে _ক্কষেচও করেছি, _তেজুবারুর 
বেহালাবাদন। 

'আমার অশ্থরঙ্গ জানে তেহুবাবুর কথা অনেক জম! হয়ে আছে। 
কত মজা করেছি আমরা । মআামব। যখন চীন-জাপানে যাই, বামাতে 
খেতে পিলে শাপ্প। গাতের এপর কপোর বাটতে করে নাপ্লি খেতে 
দিয়েছে । আমরী মনে করি গাওয়া ঘি দিয়েছে । সামাহ্বা মুখে ঠেঝিয়েই 
ওরে বাপ:। কী ধ্ুগদ্ধ। ইগ্ররপচা গন্ধ! আমি আর ক্ষিতিবাবু 
খেলুম কিছু । গুঞকচদেবত খেয়েছিপেন। আমি তাকে বললুম, আপনি 
খাপেন পা । সেই শাপ্সি কিছু স্ঙ্গে করে এখানে তালধবজে তেজুবাবুর 
স্টোর-কমে লুকিয়ে রেখে দয়েছিপুম। পরে, স্টোরে ইতছবর পচেছে বলে আমরা 
হৈ চৈ করি। হেঞবারু বলপেন, _ন। মশায়, আমি তো! গঞ্ধ পাইনি, 
হলেও, ও বোধহয় শুটকী মাছের সুগর্গ । তিনি সে খেতেন তোয়া্গ 
করে। পরে আমি ঠাকে 'নাপ্সি বের করে এনে দেখালুম। তিনি 
শুটপী মাছ আর নাপ্লি খেলেন আদর করে। 

“আশ্রমে কোনো ছাত্র ভরতি হতে এলে তেুঁবাবু তাকিয়ে দেখতেন 
তার আপাদমস্তক । বলা বানুল), তাঁর সে-চডিশিতে ছেলের প্রাণ উডে 


৩) 
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যেত ভয়ে । আবার, তেজুবাবু বুঝে উঠতে না-পারলে, বলতেন গিয়ে 
দ্বিপুবারুকে । তিনি শিক্ষক-নিবাচনও করতেন । 

'তেজ্ববাবু ছিলেন নিরিবিলি লোক। আর ছিলেন স্পস্টবক্তা। তার 
যতন বদ্ধুবংসল লোক দেখা যায় না বলেই আমার ধারণা । তার 
তালধ্বজের পরিবেশে আমার বন্থু সময় কেটেছে । তিশি ছিলেন আমার 
অন্তরঙ্গ বন্ধু । তিনি নিজে সংসার করেননি; কিন্তু তার প্রিয়জনের অভাব 
ঘটেনি কোনো দিন। আশ্রমে তিনি দ্বেহময়, শ্রদ্ধাপূর্ণ আর শাণ্ডিমর 
জীবনের আদর্শ রেখে গেছেন! ১৯৬০ সালে আশ্রমেই তার দেহাত্ত হয়েছে। 
এখনকার বিশ্ববিদ্যালয়ের যুগে নতুন নতুন শিক্ষক এসে তার কাজের ভার 
নেবেন । কিন্তু, তেজুবঝাবুর সে দরদ আর সে নিষ্ঠার তৃপনা কাহিনী হয়ে 


রইলো । 


॥ অক্ষয়কুমার রায় ! 


'অক্ষয়বাবুর বাড়ি ছিল বরিশালে । স্বদেশীযুগের লোক তিনি । 
সেকালের স্বদেশী সন্ত্রাসবাদের সঙ্গে খুব ঘনিষ্ঠতা ছিল তার । উচু 
মহলে দহরম-মহরমণ্ড ছিল বেশ । বিপিন পালের বিশেষ ভক্ত ছিলেন 
তিনি। শান্তিনিকেতনে এসে হাসপাতালের কাঞজ্জ শিয়েছিলেন। সেবার 
কাজ । তিনি একাধারে নাস আর কম্পাউগ্ডার । কম্পাউগ্তারি-বিদ্যায় 
নিয়মিত শিক্ষা ছিল হার । 

আশ্রমের ভেতরে বা বাঈরে কারও মারাম্মক রকমের কোনো অস্ুখ- 
পিসুগ ঠলে বা কলেরা-বপন্ত হলে সে-রোগীর সেবার ভার নিতেন অক্ষয়বাবু 
হাসিমুখে । কারও দুরারোগ্য কোনো ব্াাধি হলে তিশি ছিলেন তার 
একমাত্র সহায়। আাওতাপল-গ্রামে গার আশ্রমের আশপাশের গায়ের গরীবদের 
থরে ঘরে গিয়ে তিনি দেখাশোনা আর সেবা করে আসতেন । 

'আমার সঙ্গে তার বন্ধুত্ব ছিল নিবি । তার অনেক সব অনুভূতির 
কথা তিনি বলতেন আমাকে | ম্বদেশীর সময়ে থাকতেন তিনি কলকাতায় । 
থাকতেন একটা মেসে 1 মেসে একটা চৌবাচ্চা ছিল । তাতে ম্রান করতেন 
তিনি দুপুর বেলাতে । অক্ষয়বারু তেল মাখতে ভালোবাসতেন। তেল 
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মেখে দিন দুপুরে মেসের সেই চৌবাচাায় স্নান করতে যেতেন। কিন্ত, 
আশ্চর্য এই, সেই চৌবাচ্চার পথে দুপুরে যাবার সময়ে ভার গায়ে কাট] দিত। 
গায়ে কাট! দিত শীত গ্রীল্ম সব কালেই । তিনি এর কারণ বুঝতে পারতেন না। 
তার ঘরট? থেকে চৌবাচ্চাতে যেতে আরও দু-তিনটে ঘর পেরিয়ে যেতে হতো। 
তিনি তখন মুবক, সময় ভর দুপুর, অথচ রোঞজ রোজ এই ভঙ় হক্প 
কেন? কিছুদিন পরে তিনি ভালোভাবে খোজ নিয়ে জানলেন, ওর পথের 
ধারের ছু-খানা ঘরের একটাতে, অনেক আগে একটি মেয়ে গলায় দড়ি 
দিয়ে আত্মহ্ত) করেছিল । --ঠিক এই বেলা বারোটার সময়ে । 

“আমি অক্ষয়বাবুর কাছে শুনে গুরুদেবকে বললুম ঘটনাট1। বলে, 
তাকে জিজ্ঞাসা করলুম, ব্যাপারটা! কি? গুরুদেব বললেন, --ঘযেখানে 
যে বিশেষ ঘটনা ঘটে থাকে সেখানে সেই ঘটনার বিকিরণে একটা 
আট-মস্ফিয়ার তৈরি হয়ে থাকে । ছাঁপ পড়ে। যেমন আমাদের এই 
আশ্রমে মহযির সাধশার ছাপ রয়েছে । আর সে'ছাপ একটা পরিবেশ 
সৃদ্টি করে রেখেছে । আমরা তার্থদর্শনে যাই কেন। কারণ সেখানে 
ুগধুগান্তের সাধনা-ধারার সন্ষিলনে একটা পরিবেশ সৃষ্টি হয়ে আছে। 
আখাদের সুশ্্প মন তীর্ঘস্থানে গেলে সেই ছাপটি ঠিক ঠিক অনুভব করতে 
পারে। এরই নাম হলো তীর্থমাহাত্সা। তার্থে যাবে -তীর্থস্থানের মাহাআা 
পাবে। ভূতের স্পিরিটটা এ মেসের ঘরে একটা পরিবেশ সৃষ্টি করে রেখেছিল । 
এব অক্ষয়পাধুর সুষ্ধ অনুভূতিতে তার ছাপ পড়েছল। -_গুঞ্চদেবের 
এই ব্যাখা শুনে আমার খুব ভাগো লাগলো । ঠিক বলেই মনে হলো) 
কারণ এর আগে আশ্রমে এসে এখানকার ছাপ আমি পেয়েছিলুম দ্ু-রকম- 
ভাবে । মল্লিকজা একবার বলেছিলেন, _ মন্দিরের পুকুরের পাশে বটগাছতলায় 
মহঘি বসে সৃষ-উপাসন। করতেন। মু উদয় হচ্ছে 1 মহষি তা প্রতাক্ষ 
করছেন। তার মনেরও মালিন্য ধুয়ে যাচ্ছে। 

তার সেই তপদ্যার ফলে আশ্রমের সবই বেন সুধময় হয়ে গেল। 
এই রকম একটা অনুভূতি এখানে আমাবও হতো ওদিকে গেলেই । 
আমাদের আশ্রমের মন্দিরে আচাধের চারিত্রিক প্রভায় এখানকার তীর্থমাহাতয 
বিশেষডাবে আমাদের মনে সঞ্চারিত হয়ে থাকে । ওখানে এই মুলাবোধ 
লিমুল করে নাটমন্দিরের চৌকে। ন্যাড়া ছাতের মতন, কোনোদিন যে 
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পাণতন্ত্রের প্রতিষ্ঠ। হবে, সে অপঘাতের আশঙ্কা আমার নাই । 

'আর একটা অনুভূতি আদার হয়েছিল তার বিবরণ আগে দেওয়া 
হয়েছে । --১৯১৪ সালে গুরুদেব আশ্রমে আমাকে প্রথম অভার্থন। করলেন। 
পদ্ুফুলের মালা দিলেন আমার গলায়। অভঃরথনার শেষে ফিরে গেলুম 
কালাটাদবাবুর বাড়িতে । একজন বৈধুক কীর্তন শোনালেন। আমি হঠাৎ 
ভুলে গেলুম সবার অস্তিত্ব, এমন কি আমারও । বাইরের একটা ঘরে 
আমার থাকবার জায়গা । দাড়িয়ে আছি দবঞজজাগোড়ায় বারাণ্ডায় । 
হঠধ ম।থাটা আমার ঘুরে গেল। আর দেখলুম কি, আমার গায়ের 
তেতর দিয়ে হাওয়া পাস করছে । দেহটা আমার স্বচ্ছ হয়ে গেছে। 
দেহটার আসন্তত্ব রয়েছে বটে, কিন্তু, সেটা ফাক । তার ভেতর দিয়ে 
বাইরের হাওয়া চলাচল করছে । আমার দেহের ভেতরেই সব যেন এক 
হধে গেল। এই রুম ঘটনা এই আশ্রমের পরিবেশেই আমার ঘটেছে । 
--এই তে! তাথমাতাআ। | 

যাই হোক, অক্ষয়বাবুর অনুভুতির কথা বলতে বলতে আমরা 
অনেক দূর চলে এপলেছি। আমাদের শ্রানিকেতনের স্বাস্থ্যবিগাগ তখনও 
তৈরি হয়নি । তখনকার কথা । অক্ষয়বাব কোন্‌ গায়ে সেবা করতে 
গিয়েছিলেন 7; বোধহয় কুষ্টগোশীর | ফলে, হঠাৎ এক সময়ে তার 
দেহে আক্রমণ হপো এ রোগের । দাণবন্ধু এচাঙুহজ সাহেব বড়ো 
ভালোপাঁপতেন অক্ষয়বাবুকে। তিনি তখন দিলীাতে । কিন্তু অক্ষয়বাব,র 
এই অসুখের সংবাদ পাওয়ামান্র তিনি দিলী ছেড়ে চলে এলেন 
শার্িলিকেতনে । অক্ষয়বাবকে শিয়ে গিয়ে তিনি শভরতি করে দিলেন 
কপবাতায় গোবরার কুট হাসপাতালে । হাসপাতালের যাবতীয় খরচ 
ব১ল করপেন এযাগুজ সাহেব। শুধু কি তাই? তিনি যেখানেই থাকুন, 
প্রায় মাসে মাসে গিয়ে দেখে আসতেন । অক্ষয়বাবুর মহাব্াাধি চিকিৎসার 
গুণে প্রায় সেবে আসেছিল। কিন্তু একসময়ে তিনি দেশে ফিরে গিয়ে 
মারা গেলেন শেষে আমাশয়ে ৬গে। 
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॥ প্রতিমালক্ষণের পুথি ॥ 


১৯২৪ সালে বিশ্বশাবতী-শ্রীনিকেতন থেকে 'ভূমিলশ্ষী' নামে একখানি 
মাসিক পঞ্জিকা বের হয়। সম্পাদক ছিলেন শান্তিনিকেতনের ইতিহাসের 
অধ্ণাপক ফণীন্দরণাথ বসু আর শ্রীশিকেতনের কৃষিবিং সন্তোষবিহারী বসু। 
ফণীন্্রবাবু তখন বিশ্বগারতী-লাইব্রেরীতে পুঁথি নিয়েও নাঁডাচাড়া করতেন। 
এখানে এই সময়ে শিল্শান্ত্র সন্বন্ধেও কিছু পুঁথি ভার গোচরে আসে। এর 
মধো ভারঙশিল্পে পপ্রতিমালক্ষণ' নামে একখানি পুঁথির পপ্চয় তিনি প্রবণাশ 
করবেন ১৩৩১ সালের ভাদ্র সংখ্যার “শান্তিনিকেতন -পত্রিকায় ! আচাষ 
নন্দলালের সঙ্গে আলোচনা করে ফণীন্দ্রবারু এই বিষয়ে লিখেছেন :- 
বিশ্বভারতী-লাইব্রেরীতে শিল্পশান্ত্র সন্বন্ধেও কিছু পুথি আছে। সেই সব 
পুথির হধ্যে (১) বাল্সপ্রকরণম্‌ (২) কাশাপ-সহিতা ও (৩) মুলস্তম্ব- 
পুণাণম্‌ উল্লেখযোগ।। শিলশান্ত্রের পুথি আজকাল দুম্প্রাপ্য, সেইজন্ত এই 
তিনখাশি পুথি খুব মুল্যবান মনে হয়। এর মধ্ো কাশ্প-সংহ্তার ও 
তাঁর সঙ্গে যে প্রতিমাঁলক্ষণ আছে তার কিছু পরিচয় দেখ। এটি তালপাতায় 
মালয়ালম অক্ষরে লেখা, মোট ৯৪ পুষ্ভী, প্রত্যেন পৃঠীয় ৭৮ লাইন লেখা 
আছে। আঁকার ১৫১৫১৫%। তবে পুথির বয়স বা লেখকের কিছুই উল্লেখ 
নাই। এর প্রারভ্তে একটি সূচী দেওয়া আছে, তা থেকে এর আলোচ্য 


বিষয়টি বেশ বোঝা যাবে । যথা - 


অধিষ্গানম্‌ ২ ( পুঙ্গা ) একাদশহলম্‌ ১৯ ( পু) 
একতলম্‌ ৬ (5) দবাদশতলম্‌ ২০ (৭) 
থ্বিনলমূ ৭ (১) এয়োদশতলম্‌ ২০ (১১) 
ভিক্লম্‌ ১০ (0 যোডশঙতলম্‌ ২১ (,,) 
চত্ুভু'শমি ১২ (,,) প্রাকার 

পঞ্চভুমি ১৪ (,,) মণ্ডপঃ ২৬ (১১) 
ষডভুমি ১৬ (.,) গোপুরম্ ২৯ (,,) 
সপ্তভুমি পরিবারবিধি ৩১ (১) 


দশভুষি ১৭ (),) পরিবার প্রলয়শ্চ ৩৩ (১১) 


২৫৪ তারতশিলী নন্দলাল 


সূচী এই অবধি এসে হঠাৎ থেমে গেছে, হয়ত বাকি পৃষ্ঠাট। নষ্ট হয়ে 
গেছে। এর পরে আসল মূল আরম্ভ হয়েছে-- 


“ছুরি? শ্রীগণপতয়ে নমঃ অনিুমস্ত ॥ 


দুঃখের বিষয়, এই পুথিটি হঠাৎ শেষ হয়ে গেছে । শেষ হবার পর একটা 
সাদ! তালপাতা আছে, তারপর আবার চারের পৃষ্ঠায় লেখা আছে । এই 
শেষে অংশটি আমাদের আলোচা বিষয়। এটি আরস্ত হয়েছে এইভাবে-- 


“মার্কগেয় মত বাস্শান্ত্রং প্রতিমালক্ষণমূ্‌।” 
এর পরে থে অংশ আছে তা একাট অধায়ের শেষ অশ। সেই 
অধায়ের শেষে আছে-__ 


“ইতি মাক্কণ্ডেয়মতে বাস্তুশান্ত্রে দেবালয়বিধিঃ সমাপ্ত 1৮ 


এতে মনে হয়, মার্কগ্েয়-লিখিত যে বাস্তশান্ত্র পুবে প্রচলিত ছিল, 
এখানে তারই দ্ু-টি অধ্যায় -দেবাপয়-বিধি ও প্রতিমালক্ষণের ছিন্ন অংশ 
রয়েছে । সুখের বিষয়, প্রতিমালক্ষণ অধায়টি সম্পূর্ণ আছে। প্রতিমা 
সম্বন্ধে বেশি বই পাওয়া যায় না। যা ক্ছু গাওয়া যাঁয় তা শুক্রলীতি, 
বৃ5ংসংহিতা ও থ-একটি পুরাণে আছে । সেই হিসাবে আলোচ। প্রতিমালক্ষণট 
মূল।বান বলে মনে হয়। তবে এট কার রচিত ঠিক করা শক্ত। প্রথমতঃ 
এটি কাশ)পদংহার সঙ্গে পাওয়া যাচ্ছে; দ্বিতীয়তঃ আরভ্তে এটকে 
মার্কগেয়ের লেখা বলা হচ্ছে । আবার এই অধাঁয়ের শেষে এটিকে বিশ্বক্মার 
লেখা বলা হয়েছে যেমন -_- হাত বিশ্বকম কৃতে সারসমুচাতে প্রতিমালক্ষণমূ 
বিধানং পঞ্চমোহধটায়ত।? 

সুতরাং এর পেখক কে তা বলা শক্ত । এই বইটিতে প্রতিমার মাপ কি রকম 
১বে তার আলোচনা করা হয়েছে, এই মাপের সঙ্গে শুক্রনাতির দেওয়া 
মাপেব অনেক মিল আছে । এটির আরস্ত এই রকম £-- 


“তথ তৎ গ্রবক্ষযামি প্রতিমামললক্ষণমূ । 
ভুবিয্যাব/গর্ভস্যু বিল্তারং দ্বাবিংশতি ভাঁগশঃ। 
দ্বারণ্চ ছ্বিতরিদীঘঘমেক বিংশতি ভাগশঠ।” 


ভারন্কশিলী নগালাল ২৫৫ 


এর শেষ অংশ £-- 
“সবলক্ষণমিত্যুক্তং আঁচার্যানাত্যোজিতা | 
শিলিনাং সব য়গেরেং বুদ্ধিমান বিছুঃ। 
ইতি বিশ্বকশ্নকৃতে সারসমূচ্যতে প্রতিমালক্ষণ- 
বিধানং পঞ্চমোইধণায়ঃ 9১? 


চীন-জাপান থেকে ফেরবার পরে রবীন্দ্রনাথ আর্ট সম্পর্কে ভাষণ 
দেন। ভ্রমণ-বিবরণও বলেছিলেন। সে প্রবাসীতে (১৩৩১, কাণ্ডিক) 


প্রকাশিভ হয়েছিল । চীন সম্বন্ধে ক্ষিতিমোহনবাবু গল বলেছিলেন 
শান্তিনিকেতনে ।  কলাছননে ছাঞ্জেরাও চীন-জাপানের চিএকলা নিয়ে 


আলোচনা করছিলেন মাগে থেকেই । আচাধ নন্দলালের নিদে'শে তার 
ছাত্র শ্রীমণীন্দ্রতীষণ গুপ্ত চীন জাপানের চিত্রকলার ইতিহাস বিশেষভাবে 
আপোচলা করেন । তিনি যা লিখেছিলেন সে হাঁতে-লেখা পত্রিকা 
'বিশ্বভারতী'র প্রথম বধের তৃহীয়-চইর্থ সংখায় (কাতিক ও অগ্রহায়ণ 
১৩১৮) সংকপিত হয়েছিল | শঁবশ্বভারতীঃর সেই রচনা-সংকলন অতি 
আপশ্যক-বোধে প্রসঙ্গতহ উদ্ধার করে দেওয়া হলো । কারণ, ননগলাল 
বলেন, --ওকাকুরা বলেছিলেন 4918 15 079৩ অথাও প্রাচ্যভূমির একই 
ভাও। তফাং যেটুকু সে হলো দেশে দেশে পাশ্চাত্য প্রভাবের উত্তাপের 
স্ডিগ্রার তারতম্য). প্রাচাডুমির শিল্পাপর্ণও মূলতঃ এক | সুতরাং 
ভারতশিলকে বুঝতে চাহলে ঠন-আাপানের শিপক্লাও বুঝতে হবে 
বিধিমতে | এশিখার সল রর্ষম আদর্শ ছিল সে প্রায় একই; পার্থকা 


যেটুকু সে হলো মাত্র পরিপেশের মাত্রানেদে 1 


॥ চীনের চিত্রকল। সম্বন্ধে কিছু ॥। 


চীনের প্রতিভা চিএকলার ভিতর খেমন প্রকাশ গেয়েছে, ভন্ 
কিছুর ভিতর তেমন পায়নি । চীনকে জানতে হলে তা চিএকলার 
সঙ্গে পরিচিত হতে হবে। চীনে বর্ণমালা আর চিত্র এক মূল থেকেই 
উদ্ভৃত। পুরাতন চীনে অক্ষর কোনে বস্তর যথার্থ সাদ্বশ দিতে চেষ্টা 


২৫৬ ভাঁরতশিল্পী নন্দলাল 


করতো । এই সাদৃশ্য প্রকাশ করার চীনে পরিভাষা হলো --ওয়েন” । 
এই লেখায় কোনো! ঘটনা চিত্রদ্ধারা বাঞ্ত করা হতো । লেখক তাতে 
ব্যক্তিগত ভাব প্রকাশ করতে পারতো! না। ক্রমে এই চিত্রাক্ষর বিশেষ 
কোনো চিহ্ন পরিণত হলে ব্যঞ্তিগত ভাব প্রকাশের উপযোগী হতো । 
এই চিত্রাক্ষরকে আইডিওগ্রাফ বলা হয়, এ কেবল ভাব প্রকাশ করে, 
কিন্ত শব প্রকাশ করে না। অনেক পরে এই অক্ষর ধ্বনিদ্যোতক বা 
[00159101981 হয়েছিল । আর সেই থেকেই চিত্র আলাদ। হয়ে গেল লিখিত 
ভাষা থেকে । এই সময়ে সিয়েন আর হ্যান্‌ রাজত্বের কাছাকাছি চীনের 
চিত্রকলাকে আট হিসাবে গণ। করা থেতে পারে। চিত্র লিখিত ভাষা 
থেকে ক্রমশঃ মুক্তি পেয়ে বৃহগুর ক্ষেত্জে নিজের সত্তাকে প্রকাশ করেছিল । 

চীনের চিত্রকলার উদ্ভবের কারণ বিভিন্ন যুগের চিত্রাৰলীর তিতর প্রচ্ছন্ন 
আছে । চীনে চিএকরের] ছবি আকে না, বরং ছবি লেখে। এই ছি 
লেখার নাম হলো -কণাপগ্রাফি বা পিপিকল! | চীনের চিত্রের মতন 
পারস ও জাপানের চিএও. ক্ঠালিগ্রাাফক্ আটের অন্তর্গত। 

জাপানা চিএ চীনের চিতজের কাছ্াকী।ছ , কারণ চানই জাপানের 
গর । পারসে)র চিএ কিছু ভিজ রকমের । তারাও ছবি হিপাবে আকেনি, 
বই চিজিত করপাঁর জন্যে একেছে | রেখার কোনে বিশেষত নাই । 
রেখার কাজ হলো বণ্তর সামাশা শিদেশ করে দেওয়। | চীনের চিতের 
রেখা তা নয়! ভার টানে-টোনে এমন একটা কৌশল, এবং ছন্দ আছে, 
যা ক্বেশ ধনুর সমানা শিদেশ করে না, তার বিশেষত বা 0741দ006 
ফুটিয়ে তোলে। 

চানেব চিএকরেরা অুলি-চালনায় আম্চষ দক্ষতা লাভ করেছিল। 
তুলির টানে যেমন জোর তেমনি শমনীয়ত)। রয়েছে | অবলীলাক্রণে তারা 
তুলি চালিয়ে গনি ফুটিয়ে তোলে । এ ধেন খেল।। প্রতোক বস্তর একটি 
ভাঁষা আছে! প্রত্যেক বগুর রেখায় তিন্নতা আছে । তুলির টানে সে-ভিন্নতা 
ধরা পড়ে। প্রতে।ক বপ্ত অশকতে তারা ভিন্ন ভিন্ন অঙ্কন-রীতি ব1 (90101010006 
অনলম্বন করে । বিতিন্ন বগ্ততে বিভিন্ন বকমের লাইন ব্যবহার করে। 
তার নাম রয়েছে, ষেমন ঘাসের শাষের লাহন, জলে-ভেজা সুতোর লাইন 
_ এই সব ।  চীনা-শান্থে এ সম্পর্কে অনেক লেখ! আছে। 


ভারচশিল্পা নশশলাল ২খ 


সমগ্র এশিয়ার এক এঁক্য আছে। সেই এঁক্য হলো রেখায়। স্ুরোপীয় 
আটের একা হচ্ছে মুস্ঠির শাকার আর ডোৌলের মধো । সে জন্বে ঘুরোপীয় 
আর্টেব ফ্লোক রিয়েলিজম্‌ বা বাস্তব জগতের হুবগ্ু প্রকাশের দিকে ; আর 
এশিয়ার মার্টের গ্জোক আইডিয়ালজমের দিকে । তার প্রকাশ অলঙ্করণ বা 
0172)01181 1 অবশ্য পাশ্চাত্য ও প্রাচা আর্টের এই সীমাভাগ সব সময়ে 
টেনে দেওয়া যায় না। প্রাচীন খুদ্টায় আর্ট, এশিয়ার আর্টের কাছাকাছি । 
গথিক মন্দিরের চারদিকের সাধুদের ভাঙ্কর্ষ আর ভিতরে মেরী ও থুস্টের 
জীবন-চিত্র দেখলেই তা স্পষ্ট বোঝা যাবে। 

পরে £বনেঙাপের যুগে আঙের ভিতর যখন পরিপ্রেক্ষণ, আলো ও 
চাঁদার সম্পাত সম্পকিত প্রকৃতির নিশ্নম় দ্ুকলো. তখনই আর্ট আইডিয়ালিজম্‌ 
থেকে রিয়েলি্মের দিকে ঝুকে পড়লো । প্রাচীন দেবদেবীরা তাদের 
দেব থেকে মানবত্র পেল। 


আটের মধে' ছু টো পিক আছে । একটা হলো ইন্টেলেক্ট বা বিজ্ঞানের 
দিক; আর একট! কল্পনখ বা সৃষ্টর দিক। মুরৌপের ফোক হলো বিজ্ঞানের 
দিকে, আর এশিধার খেশাক সৃষ্টর দিকে । আমাদের দেশের শিক্ষিত- 
সম্প্রণায়ের অধিকাণশই আমাদের আর্টকে পগ্ন্দ করে না, কারণ তাদের 
গ্রন্থপুন্ট মাস্তত্ক সমস্ত জিনিসই বুদ্ধির দ্বারা বিশ্লেষণ করে বুঝতে যায়। 
তাঁদের মস্তিষ্কে কল্পনার স্থান শুন্য । বাজেই ছবি যখন এই বাইরের দৃশ্যমান 
বাস্তব জগতের সীমানা ছাউধে কল্পলোকে গিয়ে পৌছায়, সেখানে তারা 
থই পায় না। কোনো আট্ট যদি হ্থবন্থ ঠিক করে কিছু অশকতে 
পারে, তারা তার তারিফ করতে থাকে । তখন তাদের বোঝার আরু কিছু 
বাঁকি থাকে না; সব ডিক পরিষ্কার জলের মঠন বুঝে যায়। 


গ্রীক ভাঙ্কর প্রেক্সাইটাল্স্‌ আঙ্গুরের গাছ এমন স্বাভাবিক করে 
খোদাই করেছিলেন যে পাধী তাকে সত্যি মনে করে হোকর মারতো। 
চীনের এক চিত্রকর সম্পর্কে একটি আখ্যান আছে, তিনি দেওয়ালের ওপর 
ড্রাগন একেছিলেন। যখন শেষ বর্ণপাত হলে।, ড্রাগন তখন প্রাণবান্‌ হয়ে 
বাড়ির ছাদ ভেঙ্গেছুরে আকাশে উড়ে শিয়েছিল। এই আখ্যান থেকে চানের 
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আর্টের একটা দিক বোঝ যাবে। তাদের আদর্শ হচ্ছে ছবির রেখার়-রেখার 
ছন্দে-ছন্দে জীবনের স্পন্দন আন।। 

চীনের চিত্রে গীতি-কাব্যের দিকট। প্রধান। ওদের প্রবাদ : ছবি হলে! 
শবহীন কবিতা । ওদের প্রাচীন চিত্রপস্তার বেশির ভাগই লুপ্ত হয়ে গেছে। 
কেবল চতুর্থ শতান্দের শ্রেষ্ঠ চিত্রকর কু-কাই-চিনের ক-খানা আছে। চিত্রের 
উদ্তব প্রথম কবে হয়েছিল, তাঠিক করে বলা যায় না; তবে চীনা সাহিত্যে 
উল্লেখ আছে, খুষ্টপূর্ব প্রার তিন হাজার বছর আগে চীনা চিত্রের জন্ম 
হযেহিল। এতো! পুবানো হোকনা ন।হোক্‌, অন্ততঃ খংদ্টপূর্ব দেড় হাজার 
বংসর আগে ছিল। শ্রমাণ আছে, তখন চিত্রকরের' তস্বির আকতো। 
ধাতুপাত্রের বাবহার খস্টপূর্ব বন্থু প্রাচীন কাল থেকে ছিল। সে-সময়ে 
োগ্রের তৈরি নানা-রকম পাত্র আর ধুপদানি এখনও রয়েছে । সব 
পাজে রয়েছে আশ্চষ কারুকার্য । 

বুদ্ধদেবের সমকালের কনফুসিয়াসের দীক্ষার আট চিত্রবিদ্তার উৎসাহ 
পায়। মিস্টিক সাধক তাও মতের প্রচারক লাওটসের দীক্ষার চিত্রে এবং 
সাহিত্যে কল্পনার বিকাশ হয়েছিল। আটের ঠিতর একটা দ্বিত্বের ভাব 
আছে। ভার একটা হলে শ্রশ্থল। আর শিল্পমান্গতা। আর একট হলো 
শক্তি ও ম্বাতব্র। উন্য় সাধকের দাক্ষায় এই ছ-টি দিক। 

কু-কাই-চি-এরু ছবি খুন সমাদর লাভ করেছিল। একট ঘটন। থেকে 
জানা যায়, একবার একট বৌন্ধনট দ্বাপনের জন্তে ভার কাছে চাদ চাওয়া 
হয়। শিল্পী লক্ষ মু্রা দান করবেন বলে প্রতিজ্ঞা করেন। বৌদ্ধ 
পুরোহিতের ঠাকে বিদ্রুপ করেন। তধন তাল একমাস সময় প্রার্থন। 
করে নিজে ঘরের ভিতর বন্ধ থাকেন। এক মাস পরে যখন দরঞ্জা খুললেন 
তখন দেখা গেল, দেওগ্রাপে অশাকা বৌদ্ধপাধক বিমলাকীতির প্রমাণ-মৃতি 
ঘরটকে উজ্জ্বল করে শোভা পাচ্ছে । দলে দলে দর্শক আসতে লাগলো ; 
আর দর্শনী দিয়ে শিল্পীর প্রতিশ্রুত অর্থ পূরণ করে দিলে। 

ভার একট ছবির কিছু অংশ আছে বিলাতের যাথঘরে, নাম _কেশ- 
প্রসাধন । দাদী একটি মহিলার চুল অশচডিয়ে দিচ্ছে সামনে একটা গোল 
আরনা, আর কতকগুলি কৌটে! রয়েছে । তার আরও দু-একখানা ছবি 
পাওয়া গেছে, আর সব নই হয়েছে। সে-সব ছবির নাম-_-'সংকীতি সাধু, 
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“্গের সুন্দরত্রয়ী, “শীতে ঘুমভাঙ্গা বসন্তের ড্রাগন, 'বীণা-নিীণত "বাঘ, 
চিতা ও শকুন) 'বৌদ্িসঙ্ঘ' ইত)াদি। ড্রাগন আর বাঘ চানা-চিত্রে খুব 
বড়ে। আসণ পেয়েছে । অধিকাংশ শিল্পীই এই উভয়ের একটি বিষয় নিয়ে 
ছবি একেছেন। চীনাদের কাছে বাঘ হচ্ছে শক্তির প্রতীক, আর ড্রাগন 
হলেো। আত্মার প্রঠীক। 

ঠানা-কাবারমিকদের মধ্যে এক রকম সাহিত্যের খেলা প্রচলিত ছিল। 
কু-কাই চি-র বন্ধুমহলে এই খেলা হচ্ছিল। প্রস্তাব হলো, একটা ভয়ের 
হরি কল্পনার । নানাঙ্জনে নাণারকম কথা বললে । শেষে চিত্রকর বললেন, 
_-একজন অন্ধ একটি অন্ধ-ঘোঁডার চেপে অঙলম্পর্শ একটি হ,দের কিনারায় 
এমে পড়েছে । এক বন্ধু এছবি সহা করতে পারলেন না । তিনি ঘর 
ছেড়ে বোডয়ে গেলেন, কারণ 'ঠার চোখ কিছু খারাপ ছিল। চিওকরের 
কল্পনার জোর এ থেকে আন্দাজ করা যাবে । 

চতুর্থ শারদ থেকে একেবারে অঞ্টম শহাকে এসে পড়তে হয়। 
এই সময়ের মধে। ভালো ভাঙ্কধের নমুনা পাওয়া যায়; কিন্তু ভালো 
চিত্রের নমুনী মেলে না। এ-সময়ে ভারতবর্ষ থেকে বৌদ্ধধমের প্রভাব 
চনে এসে পড়েছিল | বৌদ্ধ অর্থাং যারা ভারত থেকে চীনে ধম ও 
শিক্ষা প্রচার করতে এমেছিলেন উাদের প্রস্তরধুতি গডেছেন শিলীরণ। 
একট সব মুণ্ঠির মধো অনেক বাঙ্গালী পণ্ডিঠের সাদৃশ্য দেখা যায়। বৌদ্ধ 
দেবদেবীরা চীনে এসে নুন নাম পেলেন | যেমন, ক্চণার দেবতা 
অস/লোকিতেশ্বর চনে এসে হলেন কোনান্-ইন, জার জাপানে হয়েছেন 
কোয়াননন । হারাতি দেবী ভারতে শিশুশক্ষণকারী 7; কিন্তু চীনে 
শিশুরক্ষণকারী। বৌদ্ধধরের সঙ্গে চানে সভাতার যে মিলন চলছিল তার 
ফল ফললো টেউ-রাঁজতের সময়ে। 

যঠ শতাব্দে হপিয়ে-ভো, যখশর জাপানে নাম হচ্ছে শাকাকু তিনি 
আর্টের ষডগ্গ পিখেছেন ॥। ভারতীয় ষড়গের সঙ্গে অবনীন্দ্রনাথ তার হলনা 
করেছেন সে-কথা আমরা আগে বলেছি । চীনারা তাঁদের আর্ট সম্পর্কে 
কি ভাবে, তা এই ছ-ট নিয়মের মধে) আছে । _(১) প্রতি বস্তৃতে জীবনের 
স্পন্দন বা ছন্দ অঙ্কন করবার জন্মে আত্মার জ্ঞান, (২) তুলির ঘারা 
দেহের অস্থি-সংস্থান অঙ্গন, (৩) স্বভাবের সঙ্গে অহ্থিত বর সাৃশ্থা, 
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(৪) বস্তর সারুশ্যে বর্ণপাত (৫) প্রয়োজন আর গুরুত্ব-অনুপারে রেখাবিন্যাস, 
আর (৬) কল্পনার উপমোগা রূপ-সৃষ্টি ।  _ রবীন্দ্রনাথের মতে, যা 
'সামঞ্জসো উক্যা বা [71110071001 সেই হলো চীনাদের “ছন্দে 
পাণশর্তির বিকাশ' বা [১0010 ৬108170 । আর্টের বন্ধন ও মুভির 
বিবরণ মিলবে এই চীনা যডঙ্গের মধ্যে । 

টেড-রাজত্ের সময়েই (খু ৬১৮-০০৯) চীনের আর্ট সবচেয়ে উন্নত 
হযেছিল। এই সময়েই বৌদ্ধধর্মের আদর্শ তাঁদের কল্পনাকে পুষ্ট করে 
সাহিত্য আর শিল্পকলাকে মহত্তর করেছিল । টেঙ-বাজত্বের রাজধানী লো- 
ইয়াউ নগরে তিন শো বৌদ্ধ সাধু এব আরও অনেক ভারতীয় বাস 
ধরে ভারতীর সশ্যিতা প্রচার করেছিল। অষ্টম শতাবের সঅ।ট মিং-হুয়াঙ 
ক্র সায় বডো বডে। চিএকর আর কাবদের আসল দিয়োছলেন। চীনের 
শ্রেট চিত্রকর উ-তাও-তসু এবং এক শ্রেগ কবি লি-পো সঞ্াটের শাসনকালিকে 
গৌরবিত করেছিলেন । উ-ভাও-ৎসুর তুলিচালনায় অদ্ভুত ক্ষমতা ছিল। 
চিএকর একবার এক দেরভার মুত্তি আকছিলেন। সে-হানে মুবা বব 
শিক্ষিত অশিক্ষিত যোদ্ধা মন্থর সবরকম লোক জমে গিয়েছিল তার 
কাজ দেখবার জন্ে। শিপ্পা তুলির একটানে দেবতার আলোক মণ্ডল 
একে ফেললেন । প্রথম বসে তিনি সঞ্চ উল, পরে মোটা তুপি বাবহার 
করতেন । উনের পরবতী লেখকেরা ভীর ছবি সম্পর্কে অনেক লিখেছেন । 
তার বর্ণনা আমাদের কঙ্গনাকে পণুক করে । ভার অধিকাংশ ছবিই নষ্ট হয়ে 
গেছে । ভার বিখাাত ছবি বুদ্ধের মঠানিবাণ। ধুল ছবিটি নাই । পুরাতন 
এক জাপানী আরিস্টের নল বি্লাভের ফাঠঘরে রাখা আছে। চারদিকে 
ক্রন্দনের বোল, রাজ প্রজা সা৫ু যোদ্ধা দেবযোনি দেবদেবী পশুপক্ষী 
সমন্ত সৃষ্টি চীংকার করছে ; মধ্যে বুদ্ধদেব শান্তিতে শয়ান) সকল ছবিজেই 
শিল্পীর কলনার বিরাট ভাব অনুন্গব কর যার। খুল ছবি না জানি 
ফি ছিল। বৌদ্ধবিষয়ে শিল্পী আরও ছবি একেছেন -শাক্যমূনি” 
বোধিসত্্ব" “সামন্তভদ্রা, 'হঞ্জুশ্ী' । 

শিল্পীর শেষ ছবি হলো একটি 18177090800 বা স্থানচিত্র । এটির 
সম্পর্কে একটি কিংবদত্তী আছে । সম্রাট বলেছিলেন, এই ছবি আাকতে। 
অগকা শেষ করে, শিল্পী ভার আবরণ খুলে দেখালেন । সআট মুগ্ধ 


ভারতশিলী নন্দজরখকা ২৬৯ 


হয়ে দেখলেন, অপূর্ব দৃশ্য বন, পর্বত, পর্বতের শুপরে মানুষ, অনেক 
দুরে আকাশে পাখীর দল উড়ে চলেছে । শিল্পী বললেন, দেখুন সম্রাট 


পর্বতের গহ্বরে এক দেবষোনি বাস করে। --এই কথা বলে, তিনি 
হাততালি দিলেন, আর অমনি গহ্বরের প্রবেশ-পথ খুলে গেল৷ শিঞ্জা আবার 
বললেন, -_-এর ভেতর অনিন্দ্যসূন্দর পথ আমি দেখিয়ে দিচিছি। --এই 


বলে শিল্পী ভেররে ঢুকলেন, আর দরজা বন্ধ হয়ে গেল। বিষ্ময়াবিষ্ট 
আট কিছু বলার আগেই দেখলেন, সমস্ত ছবিখাঁন। লুণ্ড হয়ে গেছে, পড়ে 
রয়েছে কেবল খালি সাদা দেওয়াল। 

এই সময় থেকে স্থানচিত্রের খুব আদর শুর হয় ॥। লি-সু-হিসুন, ওয়াঙ- 
উঠ স্বানচিএশিলী হিসাবে বিখ্যাত । এরা লম্বা জম্বা স্াানচিত্রের 101] 
একেছেন। এ-ছবি ঝুলিয়ে রাখার নয়, গুটিয়ে রাখতে হয়। চীনা-প্রতিভ! 
স্ঠানচিত্ত অঙ্লনে বিশেষভাবে পরিস্ফুট । পাহাড় করণা বন জঙ্গল ফুল লতা 
পা] পাখী জীীবজন্তর চিতশিঞ্গীর কাছে যেমন আমল পেয়েছে, মানুষ 
ন্েমন পাঁয়লি। 

তারা বাইবের দৃশ্যমান যে-্গতের ছবি অশীকে সেটা তার মৃতির 
প্রকাশ লয়, তার ভাবের বা 17009-এর প্রকাশ । যেমন, ঝরণা অশকবে 
_-তীণ তীর গতর আর জশোচ্ছাসের বাপ দেখিয়ে । পরত অশকবে 
তার উচ্চতা দেখিরে। আকাশ আকিবে তার দুরত্ব আর খিশ্তততি ব? 
51976 দেখিয়ে । 

ওয়া-উই ছিলেন একজন উদছুদরের কবি । চীনের! বলতে, 
€য়'উ-উই-র ছবি ছিল কবিতা, আর তাপ কবিতাই ছিল ছবি। তিনি 
সাহিতিক আট্টস্টদের একটি দল স্কাঁপন করেন! 

হান্-ক্যান বিখ্যাত ছিলেন ঘোড়া অশাকার জন্তে। তার অশাকা ছবি 
পরবতী যুগের চীনা আর জাপানী আটিস্টদের আদর্শ ছিল। তার সময়ে 
সআটের আস্তাবলে ঘোড়া ছিল চল্লিশ হাজারের ওপর । শিল্পী সেখানে 
গিয়ে ঘোড়া অনুশলন করতেন। স্টার ছবি হলোঃ 'তাতাঁর শিকারী,” 
'শাত অশ্মশাবক*, 'খোটানের উপহার পীত অশ্ব” ইত্যাদি । খোটানের সঙ্গে 
একসময়ে চীনের খুব ঘনিষ্ঠ সম্পর্ক ছিল। খোঁটানের পুরাকীতি এখন আবিষ্কতত 
হচ্ছে। মধ্য-এশিয়ার খোটান একসময়ে সমগ্র এশিয়ার আর পুর্ব-মুরোপের 


২৬২ ভারতশিক্পী ননপাল 


মিলনস্থল ছিল। গ্রীক পারস্য ভারতীয় টানা ইত্যাদি দেশের শিল্পকল! 
৬ সভ।ভার মিলনের শিদশন সেখানে পাওয়া যাচ্ছে। 

হ্যান-কণানের ইতির৪ কৌত্কবধী। প্রথম জীবনে এক সরাঈএ বালকভৃতা। 
ছিলেন ভিনি। ওগ্ভা$ উঠ যখন বাইরে ভ্রযণে বের হতেন, তখন ক্যানের 
কাঞ্গ ছিল নার সঙ্গে মদের পাত্র বয়ে নিয়ে যাওয়া । ওয়াডউই তার 
মঙ্ুবী দিতে চাঠতেন না। বাশক কাযান অবসর সময়ে বালির ওপর ছবি 
একে কাঁটাতেন । ভার প্র সহসা তাব এই শিল্পকর্ম দেখে মুদ্ধ হন, 
আব বালক ভ্'টকে চিত্র অনুশালন করবার আন্তে অথ দেন। প্রসঙ্গতঃ 
স্পেনের প্রপিঞ্জ শিলা মুবিশো আর হার ক্রীতপাসের কথা মনে আসে। 

চীেদের উঈত্তিহাসে টেড-রাজঠের তিন-শে। আর্টিস্টের নাম পাওয়া 
যায়। শিলে সান্ঠতে। রাজনীতিক্ষেতরে টেডরাজত্ শগৌরবিত। ঘরোয়া 
বিবাদের ফগে হিন কোট লোকের প্রাণ যায়। টেউ--রাজা ক্রমে ক্ষীণবল 
হয়ে পড়ে; স্ব্যুগের অবসান ঘটে। 

টেড--বাজতের পরে অর্ধশতাক্ঝ কালের মধে। বিদ্রোহ আর অশান্তিতে 
ছোট ছোট পাচটি রাঞ্জতের অবসান হয় । তার পরে এলো সুঙ্রাজে)র 
আমল (খুঃ ৯৮০-২১২৮০)। স্ুঙ্রাক্জহ এশ্চধের চবম সীমায় উঠেছিল। 
শেনিসের পধটক মাতে পোলো সৃঙ-রাক্ষঠের সময়ে টান-ভ্রধণে যান। 
ষ্টার মতে -দৃঙউরাস|ানী হাংচাউ পুথিবার মধ্যে নিঃসন্দেহে সব চেয়ে 
স্ন্দর আর এশ্বধশাপী নশর। ফুলের বানান, পথ রাঙ্জপ্রাসাদের মতন 
খরবাড়ি, পণবাঠী বৃহং নোৌকাসমূহ চনের বিপুল এশ্বধের পরিচয় দিচ্ছে। 
গরম জলের ্লানাগার রয়েছে [তিন শো সে সাধারণের ব্যবহারের জন্যে । 

সুঙ.-বাজত শুখু বিপুল প্রশ্বধের অধিকারী ছিল তাই নয়, বন্ধু শিল্পী 
কবি আর দার্শনিক এট সময়ে জাতীয় সংস্কৃতির পুষ্টি সাধন করেছেন। 
জেন্-দর্ণনের 1 23) ১১০) প্রভাব এই সময়ে বেশি। চীনের নিজস্ব খাট 
জিশিস এই সময়ের চিঝের মধো দেখা যার। কেবল কাণি দিয়ে ছবি অশীকা 
এ-মময়ে খুব উন্নত হয়েছিল। টেউ-বাজত্বের আর্টের ভিতর একটা খুব জোর 
ছিল; আর এ-সময়ের ছবি লালায্িত রেখায় কোমল আর মনোরম হয়ে 
উঠেছিল । টেউ্-রাজতের চিত্রে ক্যালিগ্রাফির চরম উৎকর্ষ হয়েছিল। কিন্তু সুতের 
চিএকসা ক্যালিগ্রাফি থেকে দুরে সরে এসেছিল । 
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সুডু-বাজত্বের প্রধান চিএকর হলেন লি-লুং-মিএন। তিনি তিরিশ বছর 
মরকারী কাঙ্গ করেছিলেন। ছুট পেলে তিনি বনে পাহাড়ে বা বরণার 
পাশে সময় কাইাতেন মদের পেয়ালা নিয়ে । ছবি অশকায় ছিল তার 
আদক্তি। বৃদ্ধ বয়সে বাতে পন্থু হয়ে বিছানা নিয়েও, চাদরের ওপরে ছবি 
অকার যতন করে তার পন্হাত বুলাতেন। 

প্রথম জীবশে তিনি ঘোড়! অশাবতেন। সম্রাটের আস্তাবলে যেতেন 
অনুশীলন করতে । বৌদ্ধ পুরোহিত তাকে বললেন, _এমন ক.লে নিশ্চয়ই 
পরজন্মে ঘোড়া হয়ে জন্মাবে। কিন্তু শিজী সেকথা কানে নেননি । তার 
ক-টি বৌদ্ধ চিত্র সাছে _“শাক্যমুনির পাঁচ শত শিষ্কু', কোয়ন-ইন্‌* ইত্যাদি । 
কিন্তু তার প্রতিভার বিশেষ দান হলো স্তানচিত্রে আর কালির কাজে । 

এই সময়ে আর একজন নামঞ্গদ। দৃশ্য-চিএকর হ্ু-হ-সি স্থানচিত্র সম্পর্কে 
লিখেছেন, _আটস্ট অবশ্যই সমস্ত ডিনিস পুঙ্থানৃপুজ্বরূপে অনুশীলন করবেন, 
আর ভাব সববিষয়ে জ্ঞান থাকবে ; কিন্তু অথকার সময়ে দেখতে হবে, সবচেয়ে 
প্রথান অশ কোন্টৃকু। মপ্রধান অশগ্জলি ছবি থেকে বাদ দিতে হবে। 
ছবতে দূরহ গানে হবে। আটন্টরা ছবিতে সবটাই দেন না। তীগগা 
বিষয়টিকে ইঙ্গিত কারেই ক্ষান্ত হন। অদেয় অণ্শটুক্নু পূর্ণ করে নেয় দর্শক। 
এ যেন ভারহশিলেরই মন্কথা। মুরোপের [0707559705-দের যত এই ॥ 
সুঙ-যুগের স্থানচিত্রের একটি বিশেষত হলো তার ১০৪০৪ বা আকাশ । 

ম্ব-চি একজন দৃশ'চিত্রকর। ভার একখানি ছবি হলো দূরের মনন্দর 
থেকে সন্ধণার ঘণ্টা) গোধূলির ম্লান আকাশে উঠ-লিছু পাহাড়ের শিখর | 
বুশাশাস্ছন্ন পাদদেশে বনের মাঝে মন্দিরের চুডো জেগে আছে। সন্ধণার 
ঘন্টা যেন কানে এসে পৌঁচচ্ছে। ফরাসী চিএকর "মিলের বিখাত চি 
গির্জার ঘণ্টা শ্রবণে'র সঙ্গে তুলনা চলে। কাক্ষের শেষে কৃষক ও কৃষকপত্রী 
ঘণ্টা শুনে দাড়িয়ে আছে স্তব্ধ হয়ে। এখানে আমরা সামনে দেখছি 
মানুষকে । মৃ-চির চিত্রে মানুষ নাই; দর্শক সে অভাব পুরণ করে। 
সে কুষক ও কৃষকপড়ীর মতন এ রকম স্তদ্ধ হয়ে মন্দিরের ঘণ্টা শুনতে 
পায়। 

চীনা স্ানচিত্র বাস্তব জগং থেকে আমাদের নিয়ে যায় স্বপ্ররাজ্যে | 
ছবিতে দেখা যায়, দ্বরে সুষের আলো পড়েছে, ছোট ছোট ঢেউ ভেঙ্গে 


২৬৪ ডার ৬শ্িক্পী শন্দপাল 


পাল তুলে জেলে-ডিঙগি চগেছে ।  আকাবশাকা পথের ৪পর এবড়ো-খেবড়ো। 
পাহাড় ঝুঁকে পড়েছে । গ্রামের ছোট ছোট কুটারগ্চলি পাহাঙের নিচে নিশ্চিত 
মনে ঘুমাচ্ছে । সহসা ভাষণ ঝড, পাঠাছের শিখরে কালো মেঘ জমেছে, 
জলপ্রপাত উঠছে ফুলে ফুলে। 

তুষার টা ফল --এই তিনটি বর্ত সুঙ্-চিত্রে খুব প্রাধান্য পেয়েছে। 
তাদের ফুলের ছবিতে ফুলের কোমলতা ছেশাওয়া যার; আর গন্ধ শেশকা 
যায়। ম্ুঃরাপীয় চিত্রে শির্পী বাগান থেকে ফুল এনে দর্শককে উপহার 
দেন; আর চীনে-শিলী দর্শককে একেবারে ফলের বাগানে শিয়ে যাঁয়। 


সুঙ্ভরাজত্র তাতার মোঙ্গোল প্রভৃতি দুর্ধর্ষ নৈদেশিক আক্রমণে ছিন্ন ভিন্ন হয়ে 
পড়ে । মোঙগোল-অধিপতি কৃবলাহ খ। সুঙ-রাজের সি'হাসন দখল করে বসলেন। 
সুঙের পরে মোগ্গেল বা য়হন বাগ আর্ত হলে (খু. ১২৮০-৯১৬৮ ) | 
মোঙ্গোলেরা চাঁনের স৬।তাকে গ্রণ করে চানাপের সঙ্গে মিশে গেল। কুবলাই 
খ। কেবল রণর্্স্ব ছিলেন না, আট ও সাহিহ) তাপ আধানে খুব উৎসাহ 
পেয়েছিল । মোঙ্গোলদের অধীনে চানা আটে পারস্থের প্রভাব পড়েছল। 

এই কালের প্রধান চিত্রকর টুমেউ-ু বোডা এবং স্থানচিএের জন্কে 
প্রসিদ্ধ ছিলেন । হিলি কুবলাইয়ের দরবারে সমাদর পেপয়েছিলেন। ফ্নেন- 
হুউ-তাও আখানলের ছবি আশাকতেন।  চিন-সুন 8 আকতেন তসবির। 
এ-সময়ের আটস্টরা পুঙ যুগের চিএকেঠ অনুমরণ করে চলেছেন। পারষ্যের 
প্রভাবে রেখায় মুচতা এসেছিল । কোনো কোনো ছবিভে রংএর ওজ্জল্য 
দেখা যায়। কিপ্ত এ-খুগের খাটে কোনো সৃঙ্গনাশাঞ্জ ছিল না। 


১৩৬৮ খস্টাবে মোঙ্গোলপের বিঙীডিত করে মিউ-রাজতহ শুরু হলো। 
সুঙ-রাঞতের চিএকলায় যে সরল সহঞ্জ ভাব ছিল মিঙ্‌-রাজত্ের সময়ে 
সেট! আলঙ্কারিক আর আয়াপসাধ্য হয়ে পডেছিল। এ-খুশে চীনের 
8০5 [031010178 ব। প.সারের দৈনন্দিন চিত্র অশকা শুরু হয়। এতে 
জাপানের ইউকিয়োয়ি-পছতির বা জন-শিল্লের পুর্াভাস পাওয়। যাবে। 

দরবারী ছবি, পোলো খেলা ঘুণ্যমান জলের খেলা, মেয়েদের বিভিন্ন 
অবস্থা -এই সব বিষয়ে ছবি হয়েছে। আবর্ঠমান জলের খেলা হচ্ছে 
কবিতার খেলা । একটা বাটি ঘোৌরানো-জলধারার মধ্যে ভাসিয়ে দেওয়া 


ভারতশিল্পী! নপালাঙ্গ ২৬৬ 


হতে! । বাটিট! আগের জায়গায় ফিরে আসার মধ্যে একটা কবিত] রচন! 
করতে হতো। 

লিন্-লিয়াঙ্‌ এ যুগের শ্রেষ্ঠ আর্টিস্ট। তার একখানি ছবি হলে! --. 
'নদীভীরে শরবনে হংস-মিথুন'। এই ছবিতে শিল্পীর দক্ষতার পরিচয় সুস্পষ্ট । 
হাসের শুভ্র কোমলতা যেন অনুভব করা যায়। 

উ-উয়েই আর-একজন বড়ো আটিস্ট। কালিতে অশকণ তার একখানি 
ছবি হচ্ছে _পরী ফিশিক্স পক্ষী" । ফিনিক্স পাখী হলো একটি কলিত পাখী । 
পাঁখীর লেজ পরীর মাথা ছাড়িয়ে উদ্ঠে তাবে একটা খুব গাভীর দিয়েছে । 
এই শিল্পীর হাত ছিল 10010071017 বা একর] ছবি অশাকায়। 

এ-খুগের আরও আটস্ট হলেন, -লু-চিঃ ওয়েন-চেং, মিংচিয়াইঙ্‌। 

১৬6৪ খুস্টান্বে হপো বিদ্রোহ । সম্রাট দ্বরত্ত যাষাবর মাঞ্চ; তাতারদের 
সাহাবা চান। তারা এলো; কিন্তু তারা এসে রাজ) দখল করে বসলো । এ 
যেন ঠিক হিন্দ-রাজা জয়টাদের মামুদ গজনীকে নেমন্তন্ন করে আনার মতন 
ব্যাপার। 

মিং-সাত্াজোর অবসানের সঙ্গে সঙ্গে চীনের স্বাধীনতা অস্তমিত হলো! । 
মাঞ্চরা পরাধানতার চিহনস্বরূপ চীনাদের টিকি রাখতে বাধ্য করলে। 
টীনের ০010070 আর এ ধীরে ধীরে দেশ থেকে অন্তধণান করলে । এক 
সময়ে খুষ্টধর্ম আর যুরোপীয় সভ।তা চীনে ডুকলো। তারা যুরোপের মোহে 
ভুলে গেল যে, তাদের সততা আর আট ছিল। 

মাঞ্চদের শাসন থেকে অব্যাহতি পাবার জন্যে অনেক চীনে পণ্ডিত, 
সাহিতি)ক. দার্শনক এবং আঠিস জাপানে পালালেন। এদের প্রধান 
আডুডা ছিল নাগাসাকি বনারে। এই দণলের আস্টদের এধান হল্গেন 
চেন-লান-পিউ । ভার কাছে জাপান্দা আটস্টর! ভিড় করলে শেখার 
জন্তে। তার একটু ঝোক ছিল মুরোপীয় বস্তুতপ্রতার দিকে । এই 
আন্দোলনের ফলে, জাপানে চ'নের ক্লাসিক অধায়ন করার যুগ আপস 
হলো। আমরা যেমন বৌক্ধ-ভারতের অনেক তথ্য চীন থেকে জানতে 
পাই, চীন সম্বন্ধে অনেক তথ্য তেমনি জাপান থেকে জানা যায়। 

মুরোগের রেনেলশাও হয়েছিল এইভাবে | তৃকখদের আক্রমণে বাইজাণ্টাইন 
৩ ু 


বি ভারভশিকী ললালাল 


সভ্যতা, মধুচক্ষের মধুর মতন সারা মুরোপে ছড়িয়ে পড়ে। ফলে, 
ক্লাসিক চচার সৃত্রপাত হয়। 

সদ্য টান-জাঁপাঁন জমণ সেরে এসে আচাধ নন্দলাঁল তাদের কালচার 
আর আর্টের নিদর্শন যা সঙ্গে এনেছিলেন সেসব গোগাতে লাগলেন। 
আালোচনাতেও ব্যাপুত হয়ে রইলেন । কলাশবনের ছার-ছাতীগণও নতুন 
প্রেরণায় উৎসাহিত হয়ে উঠলেন । 

কিছু দিন পরে, জাপান থেকে অনেক উপহার-দ্রব্য এসে পৌছলো। 
আচাধ নন্দলালের চীন-কাপান ভ্রমণের ফলে, কলাভননের জন্তে ওদেশের 
খড়ো বড়ো চিত্রকরদের অনেক ছবি এলো । জাপানের টাইকাঁন-সান 
একখানা প্রকাণ্ড মাফিমনে। শান্তিনিকেতন-কলাভবনে উপহার দিয়েছেন। 
সামামুরা খানজানেরও একখানা মাকিমনো পাওজী গেল। রবীন্দ্রনাথের 
পেঞ যাজার ফলেও দ-খাঁনা বড়ো ধড়ে। তৈলচিহ পাপিয়া গেল। কলাঙভবনের 
%1115৩20-এ নানারকম জিনিসের সংগ্রহ রয়েছে । দিনে দিনেই উর এ৩০৪10-এ 
জিশিস বৃদ্ধি হচ্ছে । চন থেকে শান্তিনিকেননের কঙগাভবন ও সঙ্গীতঙবনের 
জন্সে যে বিশাল শিল্পসন্তার আচার্য নন্দগাল সঙ্গে শিরে এলেন তার বিত্তৃত 
খিবরণ আগে লেওয়া হয়েছে। 

এযশীন্্রতৃষণ গুপ্তের জাপানী টিএকলা সম্বন্ধে রচনাটিও প্রসঙ্গত; সঙ্কলন 


ববে লতা হলো 1 - 


॥ জাপানের ভচিএকলা সম্বন্ধে কিছু ॥। 


মস্ত বড়ো একটা গাছের গুড়ি তার উপর একটা ফড়িং বসে এ একটা 
জাপানী হবি, বর্তমান যুগের একজন শ্রেঙ্গ চিতকরের আকা। আমাদের এ 
ছলি দেখে সাধারণতঃ এই প্রশ্ন মনে উষ্ঠবে,_'একটা গাছ আর একটা ফড়িং 
নি? কাবার ছবি! এর মধ্যে কি আর্ট আছে? কিন্তু আমরা ষদি জাপানী 
আর্ট বুঝতে তেষ্ট। করি ছবে এ প্রগ্র আমাদের জনে, আসতে পারে না। 
নগণ। কীটপতঙ্গ ৪ গ্াপানী চি্রকরদের দি এভার না। জাপানীরা কিছুকে 
ছোট বলে অবহেলা করে না। পৃথিবীর সমস্ত পদার্থের মধ্যে ভারা এক 
সঙাপৌন্দর্য জনুগ্গৰ করে । নর-নারীর মধ্যে ষে মহিম। প্রকাশিত হয়েছে ভা 


ভারতশিল্ী শল্পলাল ২৬৭ 


পশ্ুপক্ষী বা ছোট ছোট কীটপতঙ্গতেও রয়েছে। 

অবনীজ্রনাথ লিখেছেন,_“জাপানী শিল্পীর কাছে সুন্দর অসুন্দর, স্বর্প-মত'য 
সকলি সমান । গোচর-অগোচর মস্ত পদার্থের মম গ্রহণ করে, এবং সেই 
মমকথা সহজে সুদংষতভাবে পরিঞ্কারদূপে প্রকাশ: করে) জাপানের 
চিত্রকলার পরিচয় অবনীন্দ্রনাথ এই অল্প কথার মধ্যে সৃষ্প্টভাবে দিয়েছেন। 
জাঁপানীদের তুপির টানে যেন একটা এন্্রজালিক শক্তি আছে। এন্দ্রালিক 
যেমন তাহার দণ্ডস্পর্শে মবৃত বস্তুতে জাবন সঞ্চার করে, জাঁপানীরাঁও ডেমন 
তাদের তুলির টানে শিতান্ত নগ্রণা এবং যা আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করে 
না এমন জিনিসে অপুর্ব সৌন্দর্য ফুটিয়ে তোলে। 

এ জিনিসটা! অন্ত দেশের আটস্টদ্র চিরে পাওয়া যাবে না। অন্যান্ত 
দেশের শার্টে একটি। [5১০08910£ আছে 7 জাসানের আটে তেমন কোনে! একটা 
তত পাওয়া যায় না। তার! একটা তত্র হিগাবে কিছু আকেনা। আকবার 
বস্তুকে তারা ভালোবাসে তাই আগাকে । ভাতের মধে। একটি মৈজাভাৰ 
আছে যা দিয়ে তারা বিশ্বের সমস্ত পদঃর্থকে সুন্দ৪ করে তুলেছে। 
আাপানীরা প্রবৃতই সৌন্দর্যের উপাসক।॥ 

প্রাচীন গ্রীকদের মধ্যে কেবল সেই পৌন্দষের উপাসনা দেখতে 
পাই । তারা? বলতো 1095170103510105 (9 010৩ 000% 9174 [00510 001 0106 
5000] 1 তাদের আদর্শ ছিল ঠিতর ও বাঠ্রকে আনন্দ ও সৌন্দর্য 
দিয়ে গডে ভোলা । প্রাসনভারত্তও ছিপ বিশেষ শৌন্দপ্রিয়। গিরিগুহার 
ভাঙ্কর্য ও চিত্র এবং কাব্য-নাটকাপির শির দয়ে সেটা প্রকাশ পেয়েছে। 
কিন্তু জনসাধারণের মধ্যে বোধহয় সৌন্্যপ্রিয়ত। তেমন গভারভাবে প্রকাশ 
পায় নাই, যা! পেয়েছে ৮সটা একটা মসবোধের অঙ্গ হিসাবে । জাপান 
দেশটা জাপানীদের সৌন্দর্ষপ্রীয় করে হলেছে। জাপান যেন একটি ছবির 
8101). জাপানের এক প্রান্ত থেকে অস্বপ্রান্তে খেলে মনে হবে যে' ছবির 
পাতা উল্টিয়ে যাচ্ছি। উচু-নিচু ভূমির ওপর আঁকা-বাকা রাস্তা, পাইনের 
বন, ঝরণ', ছোট ছেটি পাহাড, পাহাডের নিচে কুটীর, কুটারের পাশে 
ছোট একটি বাগান, সবই দেখায় ছবির মতো । অনন্ত সৌন্দঘ এবং মহিমা 
নিয়ে ফুজি-সান গিরি উঠেছে পদের মতো । ফুজি-সান আমাদের 'দেবতাত্মা। 
হিমালয়ের মতো জাপানীদের মণ অধিকার করে রেখেছে । কত কবিব্র কবিতা 


২৬৮ জারতশিল্লশ নম্দলাগ 


এবং কত চিউকরের চি ফুজি-সানকে করেছে অমর । 

চন্দ্রমলিকায় যখন মাঠ ছেয়ে ফেলে, তখন জাপাশীদের দেখা যাবে, 
শিস্তক্ধভাবে সবাই প্রকৃতির উংদব দেখতে মিলিত হয়েছে । এই দেখাট। 
যেন ভাদের কাছে আহারেরই একটি অঙ্জ। ধনী দরিদ্র সকলেই প্রকৃতির 
একট উৎসবে যোগ দেয়। তাদের জীবনযাত্রার মধ্যে একটি সহঙ্র এবং 
সুসংযন্ত ভাব... । তাদের গৃহ সজ্জায় কেনো আডম্বর লাই ঘরের সমস্ত 
মেঝেতে মান্ধর পাতা, গ্েওয়ান্সে কেবস একটি ছব ঝুলানো, এবং কুলুঙ্গির 
মধ্যে একটি ফুলদানি । এমন কি যারা খেতে পান না তাদেরও ছবি ও 
ফু রাখা চাই। জাপানে চিত্রকরদের খুব আদর । তাঁগা আমাদের দেশের 
গা1। ভাতে ময় আটস্ট নয়, গাপানে অসংখ্য চ্ত্রকর, এক টোকিও শহরেই 
আট-শত চিত্রকর। 

জাপান্শদের ওপর ছু-জজন মহাশুক্ষষের প্রভাব পড়েছে। একঙন 
কন্ফুসিয়াস, অন্থক্রন বুদ্ধদেব, তাই তাদের সভাতায় চীন ও ভারহঠবর্ষের ছাপ। 

ভৃঙীর শছাবে চীনের পরিব্ররজকেরা জাপানে কন্ফুসিয়াসের ধর্ম 
প্রচার করে। যষ্ঠ শতাবে বৌদ্ধধম প্রচারিত হয়। এ-সময় থেকেই 
জাপানের শিকের আরস্ত। 

জাপানের প্রাচীন চিহকরদের মধো অনেক কোরিয়াবাসীর নাম পাওয়া 
যায়; অনেক কোরিয়ান বৌদ্ধধর্ী প্রচারের সঙ্গে জ্বাপানে উপনিবেশ 
স্থাপন করেছিল; শোটোকু 1515 ১16109) নামে একজন রাজকুমারের নাম পাওয়া 
গেছে । তিশি শিলীদের খুব উৎসাহ দিতেল। তিন আটন্টদের দিয়ে 
নিজের 70191 অশাকিয়েছিলেন। পরবতী যুগে ৭০৯ খ্স্টা্দ থেকে 
৭৮9 খ.স্টাবের মধ্যে আনক সুন্দর চিত্র হয়েছে। 

এ-সময়ে হপিঙলি-মন্দিরের দেওয়ালে সুন্দর 13০0 7981101-গুলি 
করা হয়েছিল । এগুলি ঠিক অন্ষস্তার চিত্রের মতো বৌদ্ধচিত্। বৌদ্ধমুগের 
আ'্টন্টদের মধে। মধিকা'শই পুরোহিত ছিল। অনেক ভালো ভালো ছৰি 
ফাাপ'নের বোৌহমন্দিরে পাওয়া যায়। বৌদ্ধমুগ থেকে এ পর্মন্ত প্রাচীন 
চিত্তসকল পুগ্োহিতেরা রক্ষা করে আসছেন । 

অজভ্তার ১নং কুঠ রতে ঢোকবার দরজার ধ-দিকে যে বোধিসত্ত্ের 
মুঠি আছে, তার সঙ্গে হগিউক্রি মন্দিরের বোধিশত্বের মুত্ির তুলনা কর। 


ভাএঙশিল্পী নম্দলাজ ২৬৯ 


হয়েছে একখানি জাপানী পঙজ্জিকায় (1010158০374, 3৪৩ 
19] )7 তাতে লেখা আছে, “এই মুতিটি খুব স্বাভাবিক হয়েছে, এবং 
প্রানগারতের ভাবগ্রধণত] বেশ সৃপ্পরভাবে প্রকাশ, পেয়েছে । আমাদের 
হয়িউরজি মন্দিরের কোধিসত্বের ১ঙ্গে এতো সাদৃশ্ত আছে যে. আমাদের 
মৃতির আদর্ম অজস্তার মুঠি থেকে নেওয়া হয়েছে। কিন্তু, আমাদের মৃতির 
বর্ণসমাবেশ এই বোধিসন্ছের বর্ণপমাপেশ থেকে অনেক শ্চু রকমের |, 

লারা-যুগ বা বোৌছুযুগের পরে এলো ইফ্মাটো (80841০ 590991) 
চিতকরদের মুগ । 

জাপানশর প্রান জাপানকে ইয়মাটে। বলে থাকে ॥ এই চিজকরদের মধ্যে 
সবচেয়ে বিখ্যাত হলে। কালোকা 109877918) 1 তিণি বতখান ছিলেন নবম 
শঠাবে। তিশি নেক [01741 5 দৃগ্চচিহ একেছিলেন। তার বিখচাত চিত্র 
হলো না চর অলগপাত গিরি শখ উপরে চাদ মেঘে ঢাকা, ঝরণার় জল 
অনেক উ থেকে ঝর ঝর কবে ঝে পড়ছে শিচে শিল্তদ্ধ পাইন গাছ। 

7143 ঢোসা (75১৫) চিএকগদর পালা । এরা প্রধাণতঃ দঞগবারের 
দশ) ও ওমগ্রাইদের াব আোকিতো । 

এরপর এলো চেস্স্ত (১০১১৫) ৩ অন্যান্ত চিঙকরদেরু যুগ; সেস্জ্ত 
একজন প্রতিঙাবান ও উপরের দৃশ)চ হক ছিলেন। 

ষফাডশ শাক কালো (180701095010991) চিঙকরদের পালা আরম 
হয় এঠ সন্টাবায়। স্ীপন কেন বিখঠাত শিলী কানে) এই শিঞ্গীরা 
জাপাদের চিওকে একেবারে হরণ করে নেয়। আজ পর্যন্তও এদেরই ঢেউ 
চলেছে | এই ছিজকরদের বিশেবত হলো রেখার দুঢতা, র'য়ের উজ্জ্বলতা 
এবং আলোহায়ার খেলা | পথমে এরা চীন' চিঠেরু ধরনে দশ চিএ অআকভো । 

কানদো দর মধ্যে কোরিন ওকিও প্রভৃঠি আরও সন্প্রদায়ের সুঙি হয়। 
কোরিন চিএকরেরা লাক্ষাব্ ওপরে ছবি অশকার জন্যে বিখাাত। 
ওকি 9-চিরকরের" খুব স্বাভাবিক করে ছবি আকতে পারতো । এদের নাম 
জাপানাদের ঘরে ঘরে বিরাক্ করতে । এদের মধ্যে সোলেম (59567) ) 
বানর অশাকার জন্যে বিধযাত, আর ছিবাদে। (01)1509 ) বাঘ আকার 
জন্বো। 

জাপান যখন প্রথম মুরোপের স স্পর্শে এসেছিল, তখন মুরোপের চাকুচিক্যে 


২৭৩ ভারতশিল্পী নঙলাল 


এভটা মুগ্ধ হয়েছিল যে, তাঁরা নিজের শিল্পকে অবহেলা করে, মুরোপের 
শিল্পকে বরণ করে নিয়েছিল। মুরোপীয় ধরনে যারা অশীকতো৷ তাদের মধ্যে 
প্রধান হলো গাহো (9819) । তিনি মুরোপে গিয়েছিলেন পাশ্চাত্য শিষ্প 
শেখার জন্যে। ১১০৮ খসস্টাক্ষে তার মৃত্যু হয়। তার সময়ে তাকে জাপানের 
শ্রেষ্ঠ চিত্রকর বলা হতো; তিনি দৃশ্যচিত্র অশকতেন। জাপানের 17678] 
70171521১1-র অধ্যাপক ০00০ [০৪.101)1 তার চিত্রকে বিলাতের চিত্রকর 
785561-এর চিত্রের সঙ্গে তুলনা করেছেন । 

এখানে একটু আলোচনা করার দরকার, জাপানী দৃশ)চিত্রের সঙ্গে 
টার্নারের 'দৃশ্বচন্রের গ্ভেদ কোথায়। 

কালিদাসের শকুম্তলা নাটকে আমর' দেখি, মানুষের সঙ্গে প্রকৃতির কী, 
গভীর সম্পর্ক, যেন মানুষের সম্বন্ধের মতে! হাসি-মশ্রজলে গড় । জাপানী 
চি্করের সঙ্গে প্রকৃতির সম্বন্ধ সেইরূপ হাপি-অশ্ররসলের সন্বন্ধ। টান্ণারের 
বণসমাবেশ যতই চমংকার. পরিবেশন ও আলোছায়ার সম্পাত যতই আশ্চর্যজনক 
হোক না কেন, তার চিত্রে সেই প্রীতির সম্বন্ধ পাই না। 

আসাদের আটে দৃশ্থচিত্র যতটুকু আছে, তা ছবির প্রেক্ষাপট (৮5৫৫ 
৪001) ) কূপে অগকা হয়েছে ; কারণ, আমরা আমাদের আট নরনারী'র মধ্যে 
দিয়ে প্রকাশ করেছি, আর জাপানীরা করেছে প্রকৃতির ডেতর দিয়ে। 
মানুষের দৈহিক সৌন্দয়ে তাদের কল্পনা বখনও উদ্বুদ্ধ হয়নি। মানুষের 
দেহ-সহ্বদ্ধে তাদের কোনো মোহ নাই । সে-জন্কে জাপানী চিত্রে কোনো নগ্র 
নরলারীর মৃঠি দেখা যায় না। 

জাপানী চিত্র বিশেষভাবে 1011 ধা? বা জনপাধারণের শিল্প হয়েছিল 
উকিও চিতুনরদের সময়ে । ভারতবর্ষে এতো বড়ো 01 গ্যা গডে ওঠেনি । 
'জন্তার চিত্র মোটেই 0০] থা নয়; তবে, রাজপুত চিত্র অনেকটা 901] 
81 বটে । গ্লোগল-চিতকে (011 দা বলা চলে না. কারণ তাতে দরুবারী 
গন্ধ আছে। বাঙ্গালাদেশের পটুয়াদের আর্ট 1 হাছ। 

উকিও-সন্প্রদায় স্থাপন করেন মাতাহেই (1919161) | এই সম্প্রদায় 
টোগাদের সমসাময়িক । উকিও-র ছবি ছেপে এক পয়সা দামে এক-একখান। 
হরি নেচত। তাদের বিষয় হলো দৈনন্দিন জীবনের ছেোটখাটে। ব্যাপার। 
এসব ছবি হটে মজুর ক্কষক প্রভৃতি লোকেরা কিনতো। এখনও জাপানে 


ভারক্কশিল্পী ননাগাল ২৭১ 


এ-সব ছবির খুব কাঁটতি। পশ্চিমে উকিতদের জন্যেই জাপানের শিল্প বিশেষ 
গ্রচারিত হয়েছে ॥ জাপানের শিলিমহলে উকিওদের বেশি আদর নাই; 
তারা বলে এগুলি ছাপা জিনিস, আটের খখশট জিনিস নয়। 
জাপান এখন ভাদের পাশ্চাত্য মোহ ছেড়ে উঠেছে। কাউন্ট গুকাকুর। 
প্রথম ভাদের নিজেদের আটের মাহাত্ম্য প্রচার করেন, এবং জাপানের আর্ট 
নিজেদের মধ্যে প্রচার করবার জঙ্কে একটি সমিতি স্থাপন কমেন। এই 
সমিতির প্রধান শিল্পী হলেন টাইকন-সান । টাইকন-সান এখন জীব্তি 
শিল্পীদের মধ্যে শ্রেষ্ঠ । জাপানের এই শিজ্সিসমিতি ঠিক আমাদের দেশের 
প্রাচ)কলা-সমিতির মঙ্ছো । 
পশুপক্ষীর চিত্র। তাদের পশুপক্ষীর চিত্রে খুব একটা প্রীতির ভাব দেখ 
যায় । জাপানী চিত্র সন্বন্ধে যেমব ইংকীজপেখক লিখে থাকেন, তাদের মধ্যে 
অনেকে বলেন যে, পশুর চিত্রে জাগাশী চিএকরগণ বিলাতের বিখ্যাত চিএকর 
1070১এ-এর এমকক্ষ হতে পারেনশি ॥ এটা সম্পূর্ণ ভুল; সমকক্ষ তো 
তয়েছেনহ, এমন-কি 140ণ9কে ছাঁছিয়ে অনেশ্ উন্চুতে উঠ্েছেন। 
[,7705মা-এব চিত্র হলো আশ্ষরকমের স্বাশীবিক, এবং তিনি গশণ্ডর মুখে 
সুখ দুঃখ, হাঁসি-কানা ইতাাদি মানুষোচিভ ভাব আর সেই রকমের 
85$090101107-এর মধো সুন্দরাবে ফুগয়েছেন! স্বীকার করি, এরকম ভাব 
ফোটাতে ভার অসাধারণ ক্ষমতা প্রবাশ পেয়েছে, এবং কেউ এ-ব্ষয়ে তার 
সমকক্ষ হতে পারেলান। কিন্তু তর দৃষ্টি সুপ । প্রত্যেক পঞ্র ৬কটি 
নিঞস্ব ভাব আছে -বুবুরের কুকুরোচিত ভাব, বানরের বানরোচিত তাৰ, 
বিড়ালের বিডালোচিত ভাব ইত।াদি। আটিস্টের কাজ হচ্ছে এই ভাবি 
চিএপটে প্রকাশ করা । জাপাণী আর্টিস্ট পশুচিতের এই 51111 ঠিক ধরজে 
পেগেছেন ; কিছু হযাবুকএা পারেননি 1 শর চিথ তার প্রতি তাশংস। 
জাগিয়ে তোলে, কিন্তু আমাদের ভাব অনুপ্রাণিত কপতে পারে না। 
ধ্াপানের জ্ীীবজন্তুর চিত্রকে তিন ভাগে ভাগ কর) যায়।- 
১ম-যে-সব চিত্র মানুষের কোনো ব্যাপারকে বঙ্গ করে আকা হয়েছে। 
২ক্স_যে-সব চিএ জববন থেকে স্বাভাবিকভাবে অশাকার চেষ্টা করে হয়েছে। 
৩য়--যে-সব চিএ বিশেষ কোনো ভাবকে ফোটাবার ছনন্তে আকা হয়েছে। 
জাপানাছের ব্লগের হধ্যে সহ্মদর্া আছে, ছারা কিঞুকে আহা 
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করার জন্যে বাঙ্গ করে না। ব্যঙ্গ শুধু একটু মজা করার জন্যে। য্যচিত্রের 
মধ্যে (00108 ০1০) জোবাসোজোর বানরের ব্যঙ্জ-চিত্র খুব বিখ্যাত । 
ছবিটি কেবল সরু রেখা দিয়ে আকা হয়েছে, বানরগুলি খুব স্বাভাবিক 
এবং হাস্যরপাজ্সক হয়েছে । 

এ তিন রকমের মধে; শেষেরটাই শ্রেষ্ঠ । পশু-পক্ষীকে তারা এমন 
আবেষটনের মধ্যে জাকে যে, আমাদের কল্পনাকে উদ্বুদ্ধ করে। বাঘ, হরিখ, 
কাঠবিরাল প্রভৃতি জন্ত অশকতে তারা ভালবাসেন । বাঘ ছজলের মধ্যে 
ঘুই থাবধার মধ্যে মুখ ঢেকে শুয়ে আছে, তার ডোগাকাঁটা কোমল লোমে 
এবং চোখের চাহনিতে, শর'র ও লেজের থাকা রেখার মধে। চিওকর বাখের 
ভীষণ-মধুর ভাব ফুটয়ে তুলছে । জাপানী আর্টে পথ হলে" দৈহক শঙ্তির 
প্রত্তিমুতি । আর তাধ্যাত্মিক শক্ির প্রতীক হলো ড্রাগ্রনের ছবি । ডাগনকে 
অশকা হয় আকাশের ঝোড়েো মেঘের মাঝে, কিংবা পাহাডের কোলে 
ঝরণার পাশে । ড্রাগন জলের দেবতা, সে কৃষ্টি আনে, ঝড় বওয়ায়। 
তারই হাজতে পাহাড়ের ঝোল থেকে ঝর্ণার জল ছুটে চলে। 

সব রকম পাখীই ভারা একে থাকে ; কির সবচেয়ে বেশি ভালবাসে হাঁস 
অশাকতে । জানালায় ঝোলানে। পর্দাতে হাসের ছবি, দরজার ওপরে হাসের 
ছতবি। মেঘলোকে শু বলাবাশ্রেণী পক্ষ বিস্তার করে মুদূরের উদ্দেশে ভেসে 
চলেছে । চিআকছের আনন্দ, ইাস্রে আনন্দকাকপণখ এবং অবাধগতির মধ্যে 
দবচেয়ে বেশি প্রকাশ পেয়েছে । অজন্তার চিত্রে দেখা যায় আনন্দমুখর হাসের 
দল --কেউনধুপানে মণ্ড, কেউ ম্বণাপথণ্ড মুখে করে চলেছে, রাজপুতচিত্রে 
দেখ! যাবে, জলভারাত্রণান্ত ঘন শীল মেঘের নিচে বলাবঝার দল। 

আলঙ্কারিক শিল্প । জাপানের আল্ঙ্কারিক শিল্পা ব) 06001981155 গা 
পৃথ্বার অন্য আলকঙ্কারিক শিল্প দেকে মুত একেবারে পৃথক । পৃথিবীর সকল 
আজ্ঙ্কারিক শিল্পেই একটা 01710017700 বা সমাগুরালবতিতা আছে। কিন্তু, 
জাপানী আটে তা একেবাফেই নেই । তবে কিভাপানী আলজ্হারিক শিল্পে 
কোনো 0211001)9 বা সামপ্স্য নেই 2 সব একেবারে এলোমেলো ? 
তা নয়, তাদের আলঙ্কারিক শিল্ককে 9818005 বা সমান-৩জন, সংহত এবং 
স্ুনিয়ন্ত্রিত করে রেখেছে। আ্রান্সের শ্রেষ্ঠ শি্গী রেশাদা বছেছেন, ---034187106 
15 0106 801710 ০1 ৪71 আষেরি এই ৮৪19০ জিনিসটার একটু ব্যাখ্যার 
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দরকার --ধরুন, ছু-জন শিল্পী পদণার ওপর অশাকছে -একজন বিলিতী ওক্টাদ, 
অন্য জন ভ্বাপানী ওস্তাদ। বিলিতখ ওস্তাদ কীটা, কম্পাপ, রুল ইত্যাদি 
নানা প্রকার যন্ত্রপাতি নিয়ে বসেছে। প্রথম সে মাপজোক করে পদ্ণার 
চারদিকে খুব যত্তু করে, সরু মোটা কতকগুলি লাইন টানলো।; তারপর 
ভেতরে অ1কলো কতকগুলি আঙগ,রফলের গুচ্ছ। প্রত্যেক গুচ্ছ ঠিক একরকম 
হওয়া চীই ; এবং প্রত্যেক গুচ্ছের ব্যবধান এক হওয়া চাই । এটা হলো। 
আলঙ্কারিক শিল্পের 01010110109, 

জাপান] ওস্তাদ কিন্তু অশাকবে ভিন্ন রকমে । গে প্রথমতঃ পদ্ণাখা!ন ভ!লো 
করে কয়েক মিশিও দেখবে, তারপর কিছু সময় ডেবে নেবে, কি অগকবে । শেষ 
তুঁপিতে চাইনিজ র" নিতে ফদ্‌ ফস্‌ করে মুখস্থ বলে যাওয়াৰ মতে। একে যেতে 
থাকলে । পদ্ণার [নিটে একট। এক আফকলো । তার চোখ অধেকে বো, এবং 
একটা গাঁ একটু উদ করে তোলা । শিহুনে ম্লান চন্দ্র একটা শুনা গাছের ডালের 
মাঝ দিয়ে ডাক মারছে 1 চাপ, গাছ, বক এই হিনটাকে এমন এমন 
জায়গায় রাখতে হবে যাতে স্নস্ত খিলে একটা সংহত জিনিস হয়ে ওঠে । 
তিক জায়গ+ মতে প্রতিক জিনিসটাকে আকার নামই হলো 09181)05। 
একটা জিশিস যদি তিক জায়গা! মতে? না হয়, তবে 93147005 কেটে 
যাবে এবৎ ছবির জমাট ভাব থাকবে নী।  069127০5 হলো গানের 
তালের মতো, এই 9314106 নিজের নঙ্গর এবং পরিমাপ বোধের ওপর 
শির্ভওর করে। 

[30181105 বোধটাই হলো আটের জিনিস । এটা সজীব । আর 
আটের 17119710119 নিতান্ত নিয্নশ্রেণীর, -এর উৎপত্তি 0০০1)6119-বিদ্যা 
থেকে; কাজেই এই 1০100101091 কতকগুপি মাইন-কানুনে বদ্ধ থাকায় 
পিজীব। জাপানরা তাদের চিত্রে বা গৃহের সাজচজ্জায় কোথাও 
01116071011 পছন্দ করে না। 

উপসংহার । জাপানী আটের একটি বিশেষত্ব হলো চিত্রের 578০৫ 
বা বিস্তযর। একটা ছবিতে অনেকগুলি জিনিস একে সেটাকে ভবে 
ফেলে না। ছবির যথেষ্ট অংশ শুন্য এবং অম্পন্ট থাকে । অধিকাংশ 
ছধ্তেই আমরা দেখতে পাই, স্পষ্ট সীমা টেনে আকাশ এবং পৃথিবীকে 
৩৪ 
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ভাগ করা হয়নি । দিগন্তরেখা দূরে দুরে সরে গিয়ে আকাশের জঙ্গে 
মিশে গিয়েছে। তাই আমাদের মন ছবিতে আবদ্ধ হয়ে না-থেকে, 
মুক্তি পায়। যে-গৃহে বেশি কোনো আসবাব-পত্র নাই, এবং চারদিকের 
আলো-বাতান ঢুকতে পারে, সে-গৃহে প্রবেশ করলে আমাদের মন শান্তি 
আরাম এবং আনন্দ পায়; আর যে-গৃহ জিনিসপত্রে ঠাসা এবং 
যেখানে বাইরের আলো-বাতাস যায়না, সে-গুহে আমাদের মন সোয়াস্তি 
পায় না, এবং সেখানে দ্বপণ্ড থাকাও যায় না। জাপানীর] এই তত্বুটি 
ভালে! করে বুঝেছে, তাই তাদের চিত্রের মধ্যে একটা গভার শাস্তি 
এবং বিশ্রাম পাওয়া যায়। 


জাপানী চিত্র 5085650%0 বা ইঙ্জিতধর্মী । তারা অল্প-কিছুতে, 
তাদের ভাব ব্যক্ত করার চেফ্টী করে; যেমন একট ছবি __নববর্ষ। 
একট! শুকনো ডাল, তার ওপর থেকে বরফ গলে পড়ছে, আর ডালের 
ডগায় দ্-একটা কচি পাতা । এই অল্পতেই নতুন বছরের ভাব সূচিত 
হুচ্ছে। 


একদল যুরোপীয় চিত্রকরের ওপর জাপানী আটের প্রভাব আছে। এই 
সন্প্রদ্ণান্র্কে 1101010351)8151 50110991 বলা হয়। এই সম্প্রদায় প্রথম 
স্থাপিত হয় [ঢ181205-এ | প্রথম চিএ্করের নাম হচ্ছে ৮518501162। এই 
সম্প্রদায়ের 11167 খুব বিখ্যাত হিলেন, তিনি আমেরিকান । তিনি 
যথে পরিমাণে জাপানের 110735510119া0 গ্রহণ করেছিলেন । 
10010169510181901-এর মুল তত্ব হচ্ছে 41,911 01000191650 4909% 
017৩ অর্থাং চিত্রের অপ্রধান অংশ চেপে যাওয়া । কবিতার মধ্যেও 
এই 1031076551090150 লক্ষ/ কর] যার, --যেনন জাপানী কবিতা 
84880 
151006 (018191৩ 
1101911৬110. 
বাজালা মানে হচ্ছে-- 'আশাগাও মোর 
ঢাকিল গ্াগরী 
সাজি জল মাগি ফিরি।' 


ভারত শিল্পী! “দ্দলাঁল ২৭৫ 


একটি মেয়ে ভোরবেলায় কুয়াতে জল তুলতে গিয়েছে; গিয়ে দেখে, 
জলপাঞ্টি _'আশাগাও” নামে ফুলের লতায় ঢেকে ফেলেছে; সে আর 
ফুল, লতাপাত। ছিড়ে ফেলে, কলসীটাকে তার রাতের বন্ধন থেকে 
মুক্ত করে কল তুলতে গেল না, স্থানান্তর থেকে জল যোগাড় করে 
নিলে । -__-এই উপলক্ষে এই কবিতাটি লেখা । এ ধরনের ছেট কবিতাকে 
'ভাইকাই' বলে; আর যাঁরা হাইকাই লেখে, তাদের বল হয় হাইজিন; | 
ভাব এব* রস গ্রহণ করতে জাঁপানীদের পক্ষে ছোট ছোট এই দু-চারটি 
কথাই যথেষ্ট | সমস্ত ভাব এই অল্পকথার মধ্যেই তারা প্রকাশ করে। 
তাদের ভাষায় এই যে সংযম, চিতেও এই সংযম, এবং দারিদ্র্যেও এই 
সংযম । (বিশ্বভারতী, শারদীয় সংখ্যা, তৃতীয়-চতুর্থ সংখ্য। ১৩২৮)। 


--এই সময়কার কলাভবনে ভারতশিলের শিক্ষক ও ছাত্র-ছাত্রীদের 
মধ্যে ১৯২১ সাল থেকে অসিতকুমার হালদার, শ্রীমণীন্দ্রভৃষণ গুপ্ত, শ্রাহরিপদ 
রায় ও শ্রীঅননদাকুমার মজুমদারের চিজ্রকম ছাঁডা, সাহিত্যিক প্রচেষ্টাও দেখা 
যাচ্ছে । অসিতকুমারের 'বাগগ্ডহ)* গ্রন্থে রবীন্দ্রনাথের ভূমিকার কথা আমরা 
আগে বলেছি । শ্রাহরিপদ রায় 'ভারতবস্সের চিজের কথা”, 'গথিক ও 
পারসিক চিএ) সম্পর্কে আলোচনা করে লিখেছেন । যে-সব ছাঁজের চিঞএ 
উৎকৃষ্ট বলে তখনই পরিচিত ত্চ্ছে ভারা হলেন £ শ্রীধীরেজ্কৃষ্ণ দেববমণ, 
শ্রীহরিপদ রায়, শ্রীভননদাকূমার মজুমদার, শ্রীবিনোদ বিহারী মুখোপাধ্যায়, 
শ্রামাসোজী, শ্রাীসতোজ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, রমেজ্্রনাথ চক্রবতী, অর্ধেন্দুপ্রসাদ 
বন্োপাধ্যায়, আ্রীধারভদ্র রাও চিত্রা । ঠাতেলেখা পত্রিক। 'বিশ্বভারতী-ব্র 
প্রায় জন্ম-সন থেকেই প্রচ্ছদণট এঁকেছেন আচাধ নন্দপাল। অপিতকুমার, 
শ্রীসতে।ভ্রনাথ বশ্দোপাধার়ের আকা গ্রচ্ছদও রয়েছে এই সময়ে । ১৯২৯ 
সালে অসিতকুমার “প্রাচীন ভারতের স্থাপত)' সম্পর্কে প্রবন্ধ লিখেছিলেন । 
আচার্ষ লেডি দাহেব ১৯২২ সালের আফষাঢ-শ্রাবরণ (১৩২৯) সংখ]ায় 
11211 /১1101503 1 01109 --এই নামে একটি এতিহাপিঞ্ নিবন্ধ রচন। 
করেছিলেন। -তার মতে, তেরো শতার্ধে নেপাপী শিজী অ-নি-কে। তিববতে 
ও চীনে গিয়ে ওদেশের শিলপজগতে ইতিহাস সৃষ্টি করেন। আচার্য নন্দলালের 
নেপাল-জ্রমণ গসঙ্গষে একথা পরে বিশদভাবে বলা হবে। 


২৭৬ ভার লিলি নলালাকা 
1 বিশ্বজারতীতে “আট ও অ্দেশীঃ ১৯২৪-২৫ ॥ 


নিদিষ্ট দিনে বিদ্যাসাগর আর তিলক মহারাজের মৃত্যুতিথি উদ্‌যাপন 
করা হলে । করছেন শিক্ষক আর ছাত্রছাত্রীরা মিলে । সমাজশান্্র ও 
অর্থনীতির অধ্যাপক রজনীকান্ত দাদ শান্তিনিকেতনের আশপাশের গ্রামে 
গ্রামে ঘুরে ঘুরে গ্রামবাদীদের অবস্থা পর্যবেক্ষণ করলেন । হরিচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় 
“বঙীয় শবকো্ষা-মহালনের কাজ শেষ করেছেন। ভবিষ্যতে বিশ্বভাপতীর 
সুনাম লাভের আশ!। সুহৃদ কাপের ফাইন্তাল ফুটবল খেলা হলো লর্ড 
পিংহের রাইপুরের সঙ্গে এখানকার ছাত্রদের । সুহ্বদকুমার সেন ছিলেন 
শাক্িনিকেতনের ছাত্র । একবার কলকাতায় মাবোংসবে যোগ দিতে যাচ্ছিলেন । 
বর্ধমান স্টেশনে লাইন পার ততে গিয়ে মারা যান। ভার স্মৃতিরক্ষার জন্বে 
একটি কাপ খেলার ব্যবস্থা প্রচলিত হয়েছে। 

শ্লীনিকেতনে কৃষিকম চলছে । বয়ন ও চমশিল্পের কাজের জন্থে নতুন 
পরিকল্পনা গ্রহণ কর! হযেছে । চিদকিংসালয়ের কাজও &লছে । বয়ন বিভাগে 
বঠমান (১৯২9) বংসরে মোট 89 জন ছাত্র শুরুল-শ্রীনিকেতনে এসে বয়ন- 
বিওাগে নানানপ কাজ শিখেছেন । এদের মধ্যে বীরভূম জেলার ১০ট মধ্য 
ইংরাজী বিন্ালয়ের শিক্ষকেতাও ছিলেন । তারা এখান থেকে শিখে গিলে 
নিজ শিক্গ বিদ্যালরে বয়ন গু অন্যান্ত কাজ শুরু করেছেন। গত ১লা জুন 
থেকে বোলপুর গুরুদেশিং বি্দালয়ের ১৫জন ছাএ প্রত্যহ বৈকালে ৩ 
ঘণ্টা করে এট বিশ্াণে কাক শিক্ষা করহেন। শুরুলের চারপাশের গ্রাষে 
যে-সব ঠাতী আছে তারা যাতে মহাজনের কবলে না পড়ে অথচ যাতে 
তাদের সংসার স্বচ্ছন্দগাবে নিবাহ করতে পারে সে-জন্তে ই সব ভাতীদের 
এখান থেকে সুতো সরবরাহ কর! হয় এবং উপযুক্ত পারিশ্রমিক দিয়ে 
ভাগের কাছ থেকে টুইল, জিন ভোরালে ধুতি গামছা, শাডী ইত্যাদি 
তৈরি করে নেওয়া হয়। গৃহশিলগুলি পুনরায় প্রতিষ্ঠিত করাই এই বিভাগের 
মুখা উদ্োগ্য । এই বিভাগের পরিচালনায় শিল্পশিখিভ বিষয়গুলির কাজ 
বর্তমানে চলছে । 7000197০9৮8, 9111 ৬১৪৮105, 31971060 5৪%108, 
[01005 ৪৮176, 08170০1 969৬12) 010001051 ৮০৪০৪০1৩ 109108 
হায় 0০81109 [710010188. 
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চামড়া পাকানোর কাজ (08101)6]79 ) 1 শগতমাসে (আষাঢ়, ১৩২১) 
গুরুল-শ্রীনিকেতনে চামড়ার কাজ পুনরায় আরভ্ভত করা হয়েছে । গত বংসর 
€1701776 181010178 বিশেষ লাভজনক হয়নি । এবারে 98100 19101)108 
শুরু করা হয়েছে । চারপাশে গ্রামের ম্বচিদের ভিতর তাদের জাতিগত 
ব্যবসাক্স পুনঃপ্রতিষ্ঠা করা এই বিভাগের উদ্দেঙ্য । বতমান সময়ে গ্রাম 
থেকে ৩জন মুচি এনে তাদের শিক্ষ। দেওয়া হচ্ছে। এর মধ মহিদাপুরের 
একটি মুচি-পরিবাঁর এখানকার কার্ষপ্রণালী অনুযায়ী নিজের বাড়িতেও এই 
ব)বসায় শুন করেছে । কর্তৃপক্ষ আশা করেন ক্রমে অন্যান্য সকল মুচিই 
তাদের জাতিগত ব্যবসায় পুনরায় আরম্ভ করে এই শিল্পের উন্নতি করবে। 

শান্তিনিকেতনে ছাত-ছাত্রীদের সাহিত)মশা হলো শিশুবিভাগে । অঞ্চসজ্জা 
প্রশংসার দাবী বাখে। কোপাই নদগখতে আর অজয় নদশতে সরান করতে 
আর বেড়াতে যান অধ্যাপক আর ছার ছাত্রীর দল। আযাগু,জ সাহেব 
জাঁমশেদপুরে গেছেন। রামানন্দ চট্টোপাধ্যায় মহাশয় কিছুদিন থেকে আশ্রমে 
বাস করছেন । ভেজেশ্চন্দ্র সেনের পরিচালনায় বাগান তৈরি হচ্ছে। 

গরমের বন্ধের পরে আশ্রমের বিশ্বভারতী-সম্মিলনীর কাজ পুর্ণোদ্যমে 
চলছে । বিশেষ, সাধারণ ও তর্ক হয়েছে। অধাাপক আশানন্দ নাগ 
বুটিশ মু।গিয়ম সম্পর্কে একট বগ্জত। দিয়েচেন। সভাপতি ছিলেন হিডজিভাই 
মরিস। মোৌলবী জিয়াউন্দপীন আগেকজান্দ্রিয়ার লাইব্রেরী সম্বন্ধে প্রবন্ধ পাঠ 
করেছেন। ফাণাণ্ড বেনোয়া একটি তর্কসভায় সভাপতিত্ব বরেন। 

পূজনীয় গুরুদেব পুনরায় দীর্ঘ দিনের জন্তে বিদেশ যাএা করেছেন। 
তিনি ২৪-এ সেপ্টেম্বর কলক্বো থেকে মার্সেজ অভিমুখে জাহাজে ভাসবেন। 
সেখান থেকে স্পেন যাবেন। এবার তিনি দক্ষিণ আমেরিকার ব্রেজিল 
থেকে নিমন্ত্রণ পেয়েছেন । সেখানেই যাবার জন্যে বের হয়েছেন। তার 
সঙ্গে যাচ্ছেন কন্তা (নন্দিনী, জন্ম ১১২১) সহ রখীক্রণাথ ও গ্রীমতী প্রতিমা দেবী 
আর চিএকর শ্রাসুরেস্রনাথ কর। 

আশ্রম থেকে বিদায়ের পূবদিন সায়াঙ্্ে পৃজনীয় গুরুদেবকে আশ্রম- 
বাসিগণ একট সভায় মিলিত ইয়ে অভিনন্দিত করেন । শাস্ত্রী মহাশয় 
সকলের হয়ে তাকে শ্বেঙপপ্জের অর্থ্য দান করেন। এই উপলক্ষে গুরুদেব 
যা বলেন দে 'জত্যন্ত নৈরাশ্যজনক'। "পরদিন বৈকাঁজে তিনি আশ্মম থেকে 


১৭৮ ভাঁরতশিঞ্জী নন্দলাপ 


কলিকাতা যাত্রা করেন। আশ্রমের অধ্যাপক ও ছাত্র-ছাত্রীরা তার সঙ্গে 
স্টেশনে গিয়েছিলেন । সকলের ভক্তিপুর্ণ অভিবাদন শিয়ে তিনি গাড়িতে 
চঙ৬লে "শান্তিনিকেতন গানের মধো গাড়ি ছেডে দিলে। 

এই সময়ে কবির মন অত্যন্ত বিষ, তার হেতু হলো, বিশ্বভারতার 
মধো নানা 'বিরুদ্ধ শক্তি সত)কে আস্ছন্না করছে । রবীন্দ্রনাথ তখন একা 
আন্তর্জাতিকতার বাণী বহন করে পিশ্বপথিক ; কিন্তু আশ্রমের প্রায় সকল 
কর্মীই কম-বেশি "স্বদেশী" । স্বরাজ কর্মের প্রেরণায় হার বিশিষ্ট কর্মীদেরও 
কেউ কেউ আশ্রম থেকে স্তানানরে 1 বুদ্ধের বিশ্বমৈত্রীর বাণী বা ভাবের 
দ্বারা কবি তার বিশ্বভারতীর কমীদের অনুপ্রাণিত করতে পারেননি বলে 
তার এই বিষঘত। | 

যাই গোঁক, বিদেশ যাত্রার আাগে প্লকাহায় অটালফেড থিয়েটারে 
১৪ই সেস্টেখর (১৯২৪) অকূপরতনের' মুকাতিনয় হলো । -- এট রাজা, 
নাটকেবই কপান্র; বস্তু নঙন গান এতে স'যোগঞ্িত হয়। শীতবন্ল 
যাআার আদর্ধে এট শগ'তনাটকে কপ নেম । গানগুলি নাটকের পক্ষে 
অতাবশ্যক বলে গান ছাড! শাটকটি অসম্পূর্ণ থেকে যেত । গানগুলিকে 
মুকাভিনয়ে রূপ দেওয়া হয়। দেহভঙতে কোথাও কোথাও যে একটু শাচের 
আমেজ দেখা ন! গিয়েছিল তা নয় । গু?দেব নাটকে কথার অংশ পাঠ 
করেছিলেন । গানের দল ছিল পিছনে । এই সময় থেকেই মেয়েদের মণ্যে 
সামান্ব একটু নাচের চা শুরু হয়েছিল কাখিয়াবাড় ও গুজপাতের লোক- 
মতের আদর্শে । তাৰ »ঙ্গে ছিল একটুধানি 'ভাবাংলানে।' হৃত্যপদ্ধতি ॥ 
-. শান্তিনিকেতনে গুজরাতের গরব। নাচের প্রথম প্রবঙন করেন বিশ্বভারতীর 
ইংরিজি-ভাযার অধাঁপক আীধুভ্ড [জাহাঙ্গীর] ভকিলের পত্তী । এরা এখানে 
আামেন ১৯১৪ সালে। শান্তিশিকেতন তাঠাগ করেন ১৯২৮ সালে । এই 
খুগে ৬কিল-পন্থী ১৫:১৬ জন ছাএীকে গরবা নাচ শেখান। গুরুদেবের 
যে ক-টি গানের সঙ্গে নাচ শেখানোর কথা আঞও মনে পড়ে মেই গান 
ক-টি হলো -ণ্যদি লারণ কর তবে গ্রাহিব না, “মোর বীণা ওঠে ও 
'কালের মনিরা যে সদাই বাজে'। --(রবীন্দ্রসঙ্গীত, পু ২৩৭) । আচার্য 
নন্দলাল এই গরবা-নতে)?র গপর ছবি একেছিলেন সে-কথা আগেই 
বলেছি । কলকাশন্টায় এই নাটক ভতিনয়ের রঙ্গমঞ্চখজ্ঞাও আচাধ ননঙলালের | 
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কবি দলরল নিয়ে দক্ষিণ আমেরিকার উদ্দেশ্যে মুরোপ রওনা হতেন; 
আর এর মধ্যে নন্দলাল দলবল নিয়ে গৌড়-ভ্রমণ সেরে এলেন। কবিগুরু 
ও শিল্পিগুরু উভয়েই বিশ্বভারতীর ঝুলি ভরিয়েছেন | প্রসগতঃ মনে পড়ে, 
কান্তিক ও গণেশের মাতৃপৃজার কাহিনী । মাতার নির্বন্ধে কার্তিক মম্তুরে 
চড়ে পৃথিবী প্রদক্ষিণে র€না হলেন; আর গণেশ তার মায়ের চারদিকে 
ঘুরে ঘুরে, পাকে পাকে তাকে প্রণাম করতে লাগলেন । একজন বিশ্বভারভীর 
জন্গে করেছেন বিশ্বমৈত্রীর সংস্থান; আর অপরে স্থদেশেয় সুপ্রাচীন 
শিল্পপরম্পরার সন্ধান, সংগ্রহ এবং তাতে প্রাণসঞ্চার করে বিশ্বভারতীতে 
গড়ে তুলেন ভারতশিল্পের পাঠস্থান। 


॥ অধ্যক্ষ নন্দলালকে লেখ! কলাভবনের অধ্যাপক 
আন্ুরেন্দ্রনাথের পত্র ॥ 


রবীন্দ্রনাথের সহযাত্রী শিলী শ্রীসুরেন্রনাথ কর পোর্টসৈয়দ থেকে 
শান্তিনিকেতনে তার 'নতুনদ1'-কে লিখেছিলেন :- 

শ্রীচরণেধু _ 

মাদ্রাজ থেকে আপনাকে একখানা চিঠি দিয়েছিলাম আশ! করি 
পেয়েছেন । মাদ্রাজ ছেড়ে পথে বিশেষ কোনও ঘটনা হয় নাই। দিন 
রাত্রি যখনই হোক বড স্টেশন এলেই লোকের ভিড় এসে গুরুদেবকে 
ফুল, মালা, খাদ্য উপহার দিয়েছে, কিন্তু শেষটা বড় অঙহা হয়ে উঠেছিল, 
সব জানালা বন্ধ করে দিতাম যে রাত্রে আর কেউ জ্বালাবে না, কিন্ত 
গভীর রাত্রি হোক আর শেষরাত্রিই হোক ঠিক লোকেরা এসে দরজা 
ধাক্কা! দিয়ে ঘূম থেকে গুরুদেবকে উঠিয়ে মালা খাবার দিয়ে তবে ছাড়ত, 
মাঝে মাঝে ঘুম ভেঙ্গে দেখি ঘরের ভিতর যত পারে লোক দ্ুঁকেছে, 
গুরুদেব দাড়িয়ে অকূল পাথারে ভাবছেন, ঘুম না ভাঙ্গলে আমায় ডেকে 
দিয়ে বলতেন ওদের সামলাতে, গাড়ী না ছাডলে শিন্তার পেতেন না। 
২৩শে কগন্বে পৌছাই ; সেখানে ২০ঘন্টা থাঁকি, সি হল যায়গাটি পাহাড়, 
বন আর জলা যায়গা, লোকগুলোকে দেখলেই দেশী খংস্টান মনে হয়; 
আর বেশির ভাগ তাই। সবচেয়ে কুৎসিত লাগল মেয়েদের পরিচ্ছদ ; 
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'আর পুরুষদের ফিরিঙগির মত পোষাক ॥ তারা মোটে ২০মাইল ভারতবর্ষের 
থেকে দূরে আছে, কিন্তু, সহস্র মাইল দূরের ইংপণু তাদের কাছে ভারতবর্ষের 
চেয়ে ঢের নিকটের । ভারতের সঙ্গে তাদের কোনও যোগাযোগ নাই, 
খবরের কাগজে ভারতের সংবাদের চেয়ে ১০গু৭ বিলাতের খবর থাকে। 
কোনও 70০9৮০10011 নাই, যতদূর প্রাণহীন হবার তারা তা হয়েছে। এখানে 
এখন বর্ধ।কাল, পিন্রাজি বুক্ি হচ্চে, কোথাও বেঞ্চভে পারি নাই, একবার 
105620) দেখতে শিখেছিলাম ॥:1৮18১০৭০-এ অনেক জিনিস আছে, তার 
মধে। অনুরাধাপুরের পাথরের বাজ ও 50810116, কিপ৪্ত পাথরের চৌকাঠ, 
জানালা, থাম 50111১1070-এর চেয়ে ঢের ভালো লাগল। সবচেয়ে ভাল 
সংগ্রহ হচ্চে ধাহ্মুশ্টি পিপসুঞ্জ, প্রদীপ ইঠ্টাদি। একটা খুভন জিশিস 
দেখলাম, কাঠের 1019১], বিশেষে করে জাপানের 105058 দেখে হাটা চেখে 
গড়ল, অমভাদের তৈয়ারি, 05৮1) 097700৩-এর সমখে পরে নাচে, কহকগুলো। 
খুব ভাল লাগল, সার কাঠের খেলনা, পাতার হাতি আমন ইত)াপি। 
বেশ সময় নিয়ে দেখলে, আর 10019 নেবার 1১610015519 নিলে এখানে 
অনেক জিনস আছে খ। ভারঠবষের অগ্কঞএ বোধহয় নাই । ২৪শে সকাল 
৮টায় আমরা ভাহাজে এল চঙলুম। জানহূম চটার পরই জাহাজ 
ছাঁডবে, কিএ্র ভাহাজে উঠে জানলাম, মাল বোখাই হতে সন্ধে হবে, 
তার আগে ছাডবে লা গ্ররাদেবকে একটি ১৪।০ ০159 পিয়েছে। 
আামায় যে কেবিনে দিয়েছে তাছে 5জন থাকবে, কিন্তু সৌভাগ্যবশতঃ 
১জন জাপানা ছাজ ছাঁডা আর কেহ পে ঘরে নাই ; অন্য সমন্ত ব্যবস্থা 
বেশ ভাল । জাপানী সঙ্গীর 00170071% খাঞ্ছেন, ডান্তরি শেখবার জন্যে। 
ইংলাজি একেবাবে ভ্ানেন না । ইসারায় কথা কইতে হম । হা, বানু, 
এই জাহাজেই 12715 যান্ছে। বেশির ভাগই জাপানী যাএী, গার ভদ্র, 
কয়েকজন ই“বাজ সাখেরিকান জামান গহগীজত আছেন। বিশেষ কোনও 
গোলমাল নাই লেশ হকলেই মিউক, খোপা হাসিতে সময় কাটয়ে 
দিয়েছে) ২০শে সন্ধ্যার পর জাহাদ ছাঁডল, সমস্ত দিন থেকে হুষি হচ্ছে। 

বন্দটাতে সমুদ্রের খানিকটা শিল়্ে একটা পাথরের পাঠাল দিয়ে থের]। 
জাহাঙ্জ ঢোকবার বেরবার জন্য একটা পথ আছে । বন্দরে বেশি ঢেউ নাই, 
ক এ পাচালের বাহিব্রে সমুদ্র ক্রমাপত আন্ফালন করছে, মাঝে মাঝে 
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ঢেউ পাঁচীল ডিঙ্গিয়ে ভিতরে এসে পডছে, মনে হচ্ছে যেন এখনই ও বেড়া 
ভেঙ্গে ফেলবে । গুরুদেব আমাকে 598-51010655 হবে বলে খুব ভয় 
দেখিয়েছিলেন, আমি জাহাজ ছাডবার আগেই বিছানা আশ্রয় শিয়েছিলুম 
যাতে ঘুমিয়ে পড়ি কিন্তু ঘুষ কিছুতেই এঙ্স না, বন্দর ছেড়ে জাহাজ বাহিরে 
বেরুতেই টলমল করতে লাগল, ক্রমশই দোল বাড়তে লাগল, আমিও এইবার 
বুঝি 53৪31000333 হয় হ্ম্ন করে কখন ঘুমিয়ে পড়েছি, টের পাই নাই। 
ভোর হতে বিছান' ছেড়ে নিক্জেকে অনেক রকম করে যাচাই করে নিলাম, 
বুঝলাম কিছু হয় নাই, তথন ডেকে গেলাম, কেউ নাই। সী সা করে 
বাদলা হাওয়া দিচ্ছে, থেকে থেকে বুষ্টর ঝাপট এসে সব ডেক ভিঙ্গিয়ে 
দিয়ে ষাচ্ছে, জাঁহাঞ্ট! হয়ে থর থর কর কীপছে। খানিক পরে চা খেকে 
উল্দেনের কাছে গেলাম তিনি আমার কিছু হৃপ্নর নাই শুনে আশর্ষ হলেন, 
প্রতিমাদেবী বানু সৰ পড়ে আছেন আর বমি করছেন। তৃতীয় দিন বাদল! 
কেটে গিয়ে পেশ রোন্দুর উঠল । গবা ক্রমশঃ সুস্থ হলেন। 

মে থে কলগ্ো ছেডেছে ভারপবর দিনব্ারি হু হু করে জাহাজ চলেছে, বিরাম 
নাই একেবাবে বই পোটশৈয়দঞএ্ গিয়ে থামবে । কেবল জপ জল জল, 
কোথাও মার কিছু নাই, কি ভয়ানক একবেছে লাথে কি বলব | [5৫ 
3৫4-তে ঢোকাব খুধে কঠনগুলো মরা পাঠাড় শিকে দিকে দেখা যায়। 
যশিও পাহঠাডগুলোতে কোনরকমই জীব নাই, কিন্ত তবুও টানে, আটীর টান 
মানুষের পক্ষে ক দ্সহ টান ভা বুঝতে পারলাম । এই জায়গাট। 7705189- 
1107) এর পক্ষে খুব বিপদজনক । কে?ল পাহাড়, বারে সব পাহাড়ের ঢুতোয 
171 1109১৫-এর আলো দেখতে পাওয়া যার) সাহুত্রিক আবের মধ্যে 
শুশ্তন, মাছ, উডো মাছ আর জমির কাছাক।ছি থাকলে ২১ রকম পাখা হাড় 
আর বিছ্ুই চোখে পঙ্ডেশি। 

আগ সুয়ামারুর কাপ্তান ৯/1:0:055 করে গুরূদেবকে তাহাদের শুওকামন। 
জানিয়েছেন, তাকে খন্ববাদ দিয়ে ৮/1751055 করা হলো, মে বিলাত 
হতে এসেছে এখন ১৫৩ মাল দূরে আছে। কাল দেখা হবে। ইহ 
ইতিমধ্যে 0107 একটু বদলেছে; 7115410- নেমে 41551176-এ এক 
সন্তাহ ও 729801-4 এক সপ্তাহ থাক। হবে এইরকম বন্দোবস্ত করার 
৩৬ 
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জন্য আজ %/115$9 করা হলো । সুয়ামারু খুব কাছ দিয়ে গেল, সমস্ত 
ভাহাজসুদ্ধ লোক গুরুদেবকে 01661 করল । এবারে গুরুদেব এর মধে। 
৫-টী বেশ বড় কবিতা লিখেছেন বেশ নুতন রকম, সন্ধেবেল] রোজ 
শোনান। দিনলিপি লিখতে শুরু করেছিলেন, কিগ্তু থেমে গেছে । আজ 
%71761585 এল [১18051176-এ সব ঠিক হয়েছে । গুরুদেবকে 32145916178 
0001%57515  ও ওখানকার 17181) 0010010, আমন্ত্রণ করেছেন, ৯ই একটা 
16০1016 হবে। এজাহাজ 7০715810-এ ছেড়ে দেওয়! হবে। পনের দিন 
বাদে আর একখানা জাহাজ যাবে সেইটে ধরে ১৮105611155 যাওয়া হবে। 
আমার যে কি দশা হবে তা জানি না, কখন বলছেন, গর সঙ্গে 
আমেরিক! যেতে, কখন বলছেন, ৮15 থেকে কোনও একটা 08105 শিখতে, 
কিছুই ঠিক হচ্ছে না, দেখি শেষে কি হয়। 

আর ৮১)7১০1-এ এমে পৌছলাম, পৌঁছেই 08016 এল 076৮৪ 
থেকে যে, ২২শের মধ্য না এলে 5০৪) ৯15500৭-এব্ জাহজি পাওয়া 
যাবে না, ভাই 1১815510106 যাওয়া স্থগিত কর! হল, সোঞা ০41১ যাওয়া 
হবে। 751981817যএর খরুচ এবারে বেশ মোটা অঙ্ক হবে। 

চ৮01715010-এ কিছু দেখার নাই | ১9৫ খাপ্টা বেশ লাগল, ২ দিকে 
ধুধু করচে মক্রভূমি, মাঝে মাঝে খেস্ুরের কোপ, ২১০টা মাটির বাড়ি, 
সবই মাটপ ছাঁত, কুকির সণশ্রন এখানে নাই । উটের সারি বালি ভেঙ্গে 
' কোথাও চলেছে । মেয়েখা কালো বোরখা পরা, মুখে জালের আবরণ। 
আর ০10১8 শঠরটা, ফ্রেঞ্চ, ইহংরাজ, ইটা ।লয়ান, আরবী মেশ! একেবারে 
জশগাখিচুডি, একটু পশ্চিমে কি রকম হবে আশাস পাচ্ছি। 

আজ ১১টাএ সণয় জাধাঞ্জ ছাড়বে, একেবারে ৫215011165-এ গিয়ে, 
অনার বোধহয় ১১১৩ই লৌছবে। 

ইতি- 
সুরেন। 

-এই পত্রধানিতে আচাধ লন্দলালের সিংহল-ভ্রমণের ভূমিকা করা 
হয়েছে । শান্তিনিকেতনে মাটির ছাদ-দে ওয়া 'চৈতা? ও শ্যামলী” বাড়ির 
পূর্বাভাসও এতে দেখা যায়। স্বরেজ্রনাথের এই যাঞার ফলাফল যথাসময়ে 


বজদা! যাবে । 
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(| ডক্টর স্টেন কোনো || 


এই সময়ে আশ্রমে কয়েকজন বিশিষ অতিথি আগমন করেছেন। ভার 
মধ্যে অন্যতম হলেন স্টেন কোনো । কিছুদিন হলো? বিশ্বভারতীর অধাপকবরূপে 
ডক্টর স্টেন কোনে আশ্রমে এসেছেন । ইনি নরওয়ে দেশের ক্রিশ্চিয়ানা 
বিশ্ববিদ্যালয়ের অধ্যাপক ॥ ইনি ভারতীয় শানে পাণ্ডিতে;র জন্কে মুগোপে 
প্রসিদ্ধ । বস্ততঃ এর খ্যাতি পৃথিবীর সবত্র। ভারতীয় শান্্রচ্চার জন্থে ড. 
উইন্টারনিজ. ড. লেভি আর এর আসন মুরোপে সম্প্রতি সধোচ্চে । এবং 
এরা সকলেই ধিশ্বভীবথভীতে যোগ শিয়েছেন। ড. স্টেন কোনো গুসিদ্ধ 
প্রাচান-লিপিনবিং ও ভারতায় গ্রতুতন্ত্রজ্ঞজ। বয়ন প্রায় যাট। তার পড়ী সর্দাই 
সঙ্গে থাকেন । মুরোপ ভ্রমণের সময়ে ১৯২১ সালে এর হঙ্গে গুরুদেণের 
সাক্ষাৎ হয়। তখন থেকেই তার বাসনা ছিল, বিশ্বভারতীতে যোগ দেবেন ॥ 
শান্তিনিকেতনে আসবার পথে আগ্রাতে তান ভার জামাতা ড. মর্গেনস্টাইনের 
সঙ্গে সাক্ষাৎ করেছেন এবং ইন সম্প্রনায়ের সঙ্গে মিশবার সুযোগ পেয়েছেন । 
ড. স্টেন কোনো ইহাসিক, প্রত্রহান্তিক এবং ভারতীয় ধম ও দর্শনশাস্ত্রে 
গভীর পণ্ত। তিনি ষোলো বছর আগে সারনাথ-খননকাধের সময়ে প্রাপ্ত 
কতকগুলি শিলালিপর পাঞোদ্ধারের জন্যে শভারত-গভনমেন্টের অনুরোধে 
এদেশে এসেছিলেন । 

সম্প্রতি তিনি এই বিষয়গুলি বিশ্বগ্ারতীতে অধ্যাপনা করবেন : 

(ক) প্রাচীন খোটানিজ ভাষায় ব্ভূচ্ছেদিক। ও অন্তান্ত পুথির পাঠোছ্ধার । 

( সপ্তাহে একদিন _-শনিবাব প্রাতে ৮টা থেকে )। 

(খ) ভারতয় ধর্মশান্ত্রঃ আর্ষগণের ভারভাগমনের সময় থেকে বতমান 

কাস পধত্ত ভারঠীয় ধশরচিন্তার বিকাশ বিষয়ে । (শনিবার _ সন্ধ্যা 
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(গ) খরোষ্টি লিশিতে লিখিত বৌন্ধশান্্র ধমপদের ব্যাখ্য-_ভাষা তত্ত 

বিষয়ক ও এতিহাসিক অবতারণা । (রবিবার প্রাছে ৮টা থেকে )) 

(ঘ) কালিদামের অতিজ্ঞানশকুন্তল নাটক-সম্বন্ধে বণ্তুতা করেন । 

ড. স্টেন কোনোর কাছ থেকে পাঠ নেবার জন্বে কলকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের 
অধ্যাপক ড. কালিদাস নাগ ও শ্রীযুনীভিকুমার চট্টোপাধ্যায় মহাশয় প্রতি 


$৮৪ ডায়তশিগ্পী নন্দলা্ 


শনিবারে শান্তিনিকেতনে এসে থাকেন। 

ড. কোনো কলকাতাতেও ক-টি বক্তৃতা করেছেন। বিশ্বভারতীর পক্ষ 
থকে তাকে ভট্ট শ্রাীশেল কথ আর তার পত্বীকে শ্রীমতী সাবিত্রী দেবী নাম 
দেওয়। হয়েছে । এই সময়ে চৈনিক অধ্যাপক ডো-চিয়াং-লিম্‌ শান্তিনিকেতনে 
চীনা ভাষা সাহিত। ও সভ)তা সম্পর্কে বক্তৃতা করছেন; ফ্রান্সের অধ্যাপক 
(বনোয়। এখানে স্থায়িডাবে থেকে ফরাসী ও জাম্মান ভাষা শিখিয়ে থাকেন। 

আচাধ নন্দগাল স্টেন কোনো সম্পর্কে বলেন, - “স্টেন কোনো ছিলেন 
লম্বা চওড়া, প্রশান্ত চেহারার লোক । গৌঁফ-দাড়ি-কামানো ভট্টাচার্য ব্রাক্মণের 
মতন ছিলেন দেখতে । ইনি এলেন নরওয়ে থেকে । এলেন সম্ত্রীক। সঙ্গে 
এনেছিলেন একটি ছেলে । ছেলেট ছিল সুই:ডম। ছেলেটিকে এখানে ভ্গতি 
করে দিলেন আমাদের কলাশ্বনে । ছাত্রটি খুবই বিনয়ী আর শ্রদ্ধালু। 
বিদেশী মুরোপায় হলেও তার বিনয় আমাকে মুগ্ধ করেছিল । 

'চ্টন কৌনোকে আমি একটি ছলি একে উপহার পিলুম। _উভাপ 
সমুদ্রে ঢেউএর তোলপাড় _এঠ হবি একে দিলুম । তাগ্ফ করলেন তিনি মেই 
ছপিটি দেখে । 

'শাক্ষিনিকেতনে স্টেন কোনো ধুতি পাঞ্জাবী পরতেন; আর তার স্ত্রী 
শাড়ী পরতেন আমাদের গেরঙথ ঘরের মেয়েদের মতন করে। 

'স্টেন কোনে। যখন আশ্রম থেকে দেশে ফিরে যান তখন তাঁকে মান পত্র 
(দেওয়া হলে। আশ্রমের তরফ থেকে । তালের বাগড়ার ভেতর থেকে কেটে 
নিয়ে তার মাঝে একট কোটোর মতন বরে নেওয়া হলো। তার ওপর 
একটা সিলশার প্লেটের ওপর বিশ্বভারতীর বাজ আর গুরুদেবের আশাবাদ 
কবিতা লেখা ছিল। গুরুদেবের লেখা মানপঞ্ডজট সিল্কের ওপর ডিজাইন করে 
বণলীর ভেতরে পিয়ে দিলুম।  বছরখাপেকের পরে তিনি চলে গেলেন। 
আমাদের চঙ্গে যোগ তিনি রেখেছিলেন দেশে ফিরে যাবার পরেও । দেশে 
গিয়ে তিনি অসুস্থ হয়ে পড়েন। চিঠি লিখতেন তখনও । ভারপর কি হলো 
গান না। 

মহত্ষি দেবেজ্্রনাথের শাস্িনিকেতন-আশ্রমে ভার সাধনার উত্তরাধিকারী 
জ্টপুত্র খষি থিজেন্দ্রনাথ এই সময়ে তার শিছুবাঙ্গলার বিজন কুটারে মায়ার 
ফাদ পেকে বসে আছেন। নন্দলাল প্রতাহ দু-বেলা আসেন, তাকে ওপাম 
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করে প্রাণিজগতের প্রতি মমতামাখা টার জীবনচর্ষা প্রত্যক্ষ করে যান। শিলী 
নন্দলাল তার নিজের জীবণটকেও আশ্রমের তরুলত। এবং প্রত্যেকটি 


অণু-পরমাণুর সঙ্গে মিলিয়ে দেন। সেই 


প্রথম সংবধনাদিবসের আকল্মিক 


'অআপরোক্ষ-অভিজ্ঞতার অনুর্ভতি স্মরণ হয়ে তার সমগ্র সঙ্ডাটিকে শিহরিত করে। 
৮ 


॥ বিজন কুটীরে মায়ার ফ দ ॥ 


সাধের মশা, সাধের মাছি, 
সাধের পিপড়ে পোকা।-মাকোড়! 
বোঁস্রে গায়ে বোদ্রে পায়ে, 
কোর্বে' না আমি ধর পাকচড || 
আয় আয় কাক, ছাড়ি কা কা ডাক, 
(তোরে বড় বেশী ডাকতে হয় না। 
তুই রে শালিক বড় তবে বাসিক -- 
খাবার দেখলে সন্ুব সয় না॥ 
কাঠবেরালী, কোথা পাঁলালি, 
আয় আয় আর দেড়ে আয়। 
বড তুই বোকা! ছা খাব তোখা। 
কথ বুঝিস নে এ বড় দায় ॥ 
সাবাস পুর তুহ কুকুর! 
তয়ে এগোয় শা চোর ডাকাত। 
যৃধিষ্টিএ, ধ্বীর 
ঠাঞুর মাশিত কুকুর গাভ ॥ 
সুখের মুখী ছথের দুখী, 
পরম বন্ধু তুরে মোর! 
ছবিজ এ দাঁণ শুধিলে ধণ 
কেমনে রে তোর-_ভাবিয়া ভোর! 
বেড়াল-ডাকিনী, তোরে আমি চিনি, 
মায় কাছুনিতে মূলে না ভুলি। 


আয় পিছু পিছু, দেবো তোরে কিছু, 
পাত থেকে মাছ নিসনে তুলি" ॥ 
আতপ চাউপ-ঘৃত স্বরূভি | 
তোজে বসি' গেল বিজনে কবি 
শত্রু মিএ চপল ধার । 
বাচার সবাই এপদে হাজির ॥ 
পাক চাহে আছে আডে। 
বুদ্ধ তার হাড়ে হাডে। 
1 করিয়া কাজ-বযাডা--. 
কুকুর লাড়িছে ল্যাজ ॥ 
মেনিমণি লয়ে বাচ্ছ! পাচ 
কাট? শুদ্ধ বাটা মাছ 
চি€চ্ে (পকৃবিদিকূ ভুলি? । 
মিউ মিউ বরে বাচ্ছাগুলি ॥ 
কাঙবেরালী পালে-পালে 
ভোঁজে বঙি' গেল ছাতুগ থালে ॥ 
শিক দিচ্চে শিরে থোকর। 
বাঞবেরাপ্শ পায়ে কামোড় 
ওধারে ধ্লাকিল ভূচর ভূচরী, 
খেচর এধারে বসিল সরি? ॥ 
মিটল বিবাদ--ঘুচিল জ্বালা । 
াঁলোয় ভালোয় ফুরালো পালা ॥ 
_দ্বিজেকনাথ ঠাকুর 
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'কাঠবিরালী, শালিক. কুকুর প্রভৃতি জীবগুলি পরম পুঙ্গনীয় দিজেন্্রনাথ 
ঠাকুর মহাশয়ের সঙ্গের সাথী । রাত্রে ইলেকট্রিক আলোয় যখন তিনি 
লেখাপড়ার কাদে বাস্ত থাকেন-নানাপ্রকার পোকা-মাকোড় তাহাকে বিরক্ত 
করে। প্রতাষে উঠিয়া উত্তমরূপে সরিযার তৈল মদন করেন বলিয়া তাহার 
পরিধেয় বন্ধে ভৈলের স্বগন্ধে পিঁপড়েরা ভাহীকে আক্রমণ বরে। কাঠবিরালী 
তার লেখার সময় ভাতে পায়ে গায়ে উঠিয়া নৃত্য করে। শালিক আসিয়া 
থাবার জন্য মাথায় ঠোকর দেয় ।--এই হলো প্রত্যক্ষদর্শী 'শাটিনিকেতন- 
প্জিকা'র তংকাঁলীন সম্পাদক মহাশয়ের বিবৃতি । 

সেকালের আশ্রমে শিশু-বিভাগের ছেলেদের বাগানের ফ্ুলগাছে জল দিতে 
হতো । তারপরে জলখাবাবের ঘণ্টার আগে শিশুবা ছোট ছোট মাটির সরাতে 
করে ছাতু টাতু পাখীদের খাওয়াত। শাপগাচ্ের তলায় তপায় কাখবিরাপীর 
জন্যে ছাতু ছড়িয়ে রাখা হতো। ছাতু ছেলেরা পেভ ভাণ্ডার থেকে নিয়মিঠরূপে। 
১৯১৭ গালের দিকে শিশুবিভাতে একটা পুরজ্কার ছিল, পাখাকে যে তার হঠাত 
থেকে খাবার খাওয়াতে পারবে সে দশ টাকা পুবক্কার পাবে । বলা বাহুশ্য, 
এ নিয়ম আশ্রমে প্রনতিত হয়েছিল, আশ্রমের সাক্ষাং বিশ্ববন্ধু খষি 
দ্িজেন্রনাথের আচরণের প্রতাক্ষ শিদশন থেকে। 

এই সময়ে শাক্িনশকেতনের মহামূনি ছিজেন্রনাথ শিশ্পপিখিত প্রশ্ন ছুটি 
শান্তিনিকেতনের অধাাপকদের জিজ্ঞাসা! বরেছিশেন 2 

১। কোন্‌ অবস্থায় কিসের জন্ব অধিকাংশ লোকে ঈশ্বরকে ডাকে । 

৯1 কোন্‌ অবস্তায় কিশের জঙ্য অঠি অল্পলোকে ঈশ্বরকে ডাকে। 

অনেকেই প্রশ্ন দ্ুটিব উতর দিয়েছিলেন। তার মধ্যে বিধুশেখর শাস্ত্রী 
ও পণ্ডিত ভীঁম€ও শাত্রীর উত্তর দ্-টি সধশ্রেষ্ঠ স্থাণ অধিকার করে। 
পুজনীয় ছ্বিচেন্দ্রনাথ শিন্ন'লখিহ ভাষায় উত্তর দ-টি লিপিবদ্ধ করেছিলেন ।-- 
১। দৈব প্রতিকূল হইলে বিপদের কশাঘাত হইতে রক্ষ। পাইবার জন্য 


তধিকাংশ লোকে ঈশ্বরকে ডাকে । 

২। দৈব অনুকূল হইলে সম্পদের মায়াজাল হইতে রক্ষা পাইবার 
জন্য অতি অল্প লোকে ঈশ্বরকে ডাকে । 

এদের উত্তরে সন্তরষ্ট হয়ে প্রশ্নকতণ মহাশয় নিয়লিখিত উপদেশটুকু 
পুরস্কাররপে এদের দিয়েছেন। 
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ঈশ্বর আমাদের সকলের উপরে সৃমঙগল শান্তিবারি বর্ষণ করুন। আনন্দং 
ব্রক্মণো বিছান্‌ ন বিভেতি কুতশ্চন-ন বিভেতি কদাচন। ব্রন্দের আনন্দ 
সমস্ত জগতের মাতৃক্রোড়। যে বালক মাতৃক্রোড়ে বসিয়া আছে -তাহার 
আবার ভয় কিসের? ঠাহার আনন্দ আমাদের সকলের একমাত্র অভয় 
কুল হোক-াহার কৃপাদৃষ্টি আমাদের একমাএ ঞুবতারা হে!কৃ-তাহার 
চরণস্ছারা আমাদের একমাঞ শান্তিশিকেতন হোক । ও শান্তি! শাস্তি! 
শান্তি! হরিঃ৩। 


& নন্দনালকে লেখ। রবীন্দ্রনাথের প্ধার। ॥ 


ওপিকে মমুদ্রের জাহাজ থেকে আচাষ রবীনত্রনাথ আচার্য নন্দলালকে 
পত্র লিখছেন, বিধাতার সুষ্ট প্রকৃতি আর মানব; আর মানুযের সৃষ্ট কলের 
মৌলিক বিরোধ সম্পর্কে বুঝিয়ে ব্যাখ্যা করে। কাখানি পত্রের টুকরো এই : 

“সিন্ধু শকুন” । 

বিধাতার সৃষউ মানুষ, আর মানুষের সৃষ্টি কল. তাদের পাশাপাশি 
দেখ। কে হার মেনেছে স্পন্টই বোঝ যাচ্ছে । মানুষের ভিতরে সব রকম 
দরুকারের কল মাছ অথচ দরপ্কারটাকে দেখাই যাচ্ছে না। কলটার 
চেহারায় দরকার ছাড়া আর কিছুই দেখটিনে। এর চেয়ে বে-আক্র আর 
কিছুই নেই । *ক** সুন্দরের বুকের ঠিতর দিক্পে কালো নিম্থাস ফ্ষুস্তে 
ফুস্তে কালো কালো দৈতা চলেচে। শেকালের গলতোলা কলট মানুষের 
প্রাণের জিনিষ ভাই পাহাড়ের সঙ্গে আকাশের সঙ্গে রঙে রডে মিশ খেসেছচে। 
আর হাল জামলের এ গাহাজট' বিশ্বের বাগলাশার প্রতিবাদ করতে করতে 
বেসুপ্টাকে সুরলালার দিকে উৎক্ষিপ্ত কগতে করতে চলেচে। ক * ক ছোট 
ফুল, ছোট্ট পাখী কি সম্পূর্ণ অথচ কি সরল। আর এ বৃহং যন্ত্রটা ভার 
জঅসম্পূর্ণভার জটিলতা নিয়ে যেন চীংকার করচে তার শাস্তি নেই। ফু 
হলো লক্ষ্মীর বাহন, আর যন্ত্রটা হলো যন্ত্ররাঞ্জ কুঁবেরের ; পাখী লক্ষ্মীর 
দরবারে গান গায়, আর এ বন্ত্রটা বুবেরের ভাণ্ডারে শিডে ফুঁকৃতে থাকে । 
৬ * % এ পাখীটার, এই রিক্ত শাখার বয়েকট ফুলের কত বড় গাভীষ ওর! 
যেন সিংহাসনে বসে আছে । আর নির্লজ্জ খন্ত্রটা যেল ওদের কাছে ভখড়ামি। 
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ওরা ফিরেও তাকাচ্চে না। ** *% লোকালয় আর প্রকৃতি গলাগলি 
ভাব করে আছে --কল আর প্রকৃতি কেবলই লড়াই করচে। কজটা আগে 
নআ হোক, গাছের মতো, পাখির মতো তবেই প্রকৃতি তাকে নিজের ঘরের 
যধ্যে বরণ করে নেবে । নইলে কিছুতেই সন্ধি হবে না।? 


॥ আশ্রম-সংবাদ--বাহর্ভারভীয প্রা্য ও পাশ্চাত্য প্রবাহ ॥ 


পৃজাবকাশে (১৯২৪) এবার অনেক ছেসেই আশ্রমে ছিল। লক্ষ্মী- 
পৃণিমার বাত্রে একট সভায় আশ্রমের অধিনাসিগণ মিলিত হয়ে সঙ্গীত শ্রবণ 
করেন। স্লীতাস্তে জলযোণের বাবস্থা ছিল। বিন্যালয় খোলার পরে আশ্রমের 
ছাত্রীরা একট সগার আয়োজন করেন। সেই সভায় ছোট একট অভিনয় 
আর কতকগুরপি সঙ্গাত হয়। ভ্রাতৃদ্বিতীয়া উপলক্ষে আশ্রমের মহিলাগণ 
ও ছাএীগণ আশ্রমের আ'ধব!সিগণকে নিমন্ত্রণ করে পরিতুপ্তি সহকারে 
থাইয়েছিলেন। দু-টি ছাত্র বিনা বেতনে শিক্ষাসত্রে লেখাপড়া! শেখার সুখোগ 
লাভ করে। তারা সবাই কম্বলের আপন আর সতরঞ্চি বুনতে পারে। 
আশ্রমে সবে কাপ মাচের ধেলা হয় । অধ্যাপক ভকিলের চেষ্টায় আশ্রমে 
এ+ট সুন্দর 'হকি' দল গডে উঠেছিল । ক্ষিঠশচন্দ্র রায় বোন্থে ভাঙ্কষ 
বিদ্যালয়ে প্রথম স্থান অধিকার করেন । স্কলাপশিপ শিকলে তিশি এ বিশ্যা 
শেখার জন্তে ইলখু-যাতা করেন । শচাত্্র পেন লগুন শিশ্ববিদ্যালয় থেকে 
আনহবিদযা গবেষণা করে 'ডাক্তার' উপাধি পান। রেম্ুন-কলেছের অধ্যক্ষ 
লিম্‌ চীনা ভাষা খেখাবার জন্তে আশ্রমে আসেন। 

আচার্ধ নন্দপাল বলেন : লিন্‌ ওয়াং-চিয়াৎ (0,107 চি. 
01878) চীনে পণ্ডিত চীনাভবনে চীনা পড়াতেন । তখন চীনাভবনের বাড়ি 
হয়নি। তিনি চনে পড়াতেন আর বাঙ্গালা শিখতেন। তিনি আমাদের 
কলাভবনে আপছেন। এতে চীনা আটের বই থেকে তনুবাদ করতেন! তিনি 
তখন অনুবাদ করছেন আমাদের চীনা আটের বই যা সংগ্রহ ছিল তার 
থেকেই । ছবি, রং -এই সব বিষয়ে অনুশান করতেন। আমি আর 
বিনোদ ঠার কাছে বসে খাকতুম। তিনি যা বলতেন, আমরা সব লিখে 
শিতুষ। ষ্টার স্মী বাঙগাগ? খুব ভখলেো শিখেছিলেন। গুরুদেবের বই ভালে! 


শএতশিলা নর্গলাল ১৮৯ 


পড়তে পারতেন। 

'গুর। চীনে ফিরে গেলেন । আমাদের এখান থেকে যে-সব ছাত্রছাত্রী 
পরে পেকিডে গেল, তখন এর! এদের খুব সাহাযা করেছিলেন । সে-সময়ে 
নব-চটীন সকলের ওপর খুব আন্তাচার করছে । ডক্টর জিনের মা অন্ধ হয়ে 
মার! গেছেন ।? 

আশ্রমে পৌধ-উৎসব এসে গেল । উৎসবের জন্বে ঠবদুতিক আলোর 
ব্বস্থ। হলো । অঙ্িথিদের থাকার জঙ্বে তাবু খাটানো হলে।। পানায় 
জলের শালো বাবস্থা ছিল। শান্তিরক্ষার ভন্বোে 309৮5 9০995 বা ব্রতী- 
বালকের বানস্থা হলো । দোকান এসেছিল মোট যাট-টি। কলাভবনের 
পোস্টকাড আর ছবির একটা দোকান ছ্িণ | যাত্র-গান এলে আঁদিত)পুর 
থেকে । যাঞা পান শুনে অধগাপক স্টেন কোনো অবাক হয়েছিশেন। 
সাম্তালদের নানারকম খেলার বাবস্থী হলো । বাজি পোড়ানো হয়েছিল 
৭ই পোষ সকালে মন্দিরে আচার্ষের খাঞজজ করেন রামানন্দ চট্োপাঁধ্টায় । 
৮ই পৌষ সক্চালে আত্কুঞ্জে প্রাক্তন ছাত্রদের সঙা হলো । বতমান ছাঁত্েব। 
তাতে যোগ দিয়েছিল । সম্ভাপতিত কবেন ডক্টর শ্রীসুনীতিকূমার চট্টোপাধ্যায় । 
৯৯ পৌষ সকালে পরিষদের অধিবেশন হয় । অআধঠাপক স্টেন কোনো 
প্রথমে শাষণ দেন । এ্যাগু জজ সাহেব আর শাীমহ।শয়৪ ব৪8। দেন । 
পুরে কলাভ্বনে পরিষদের পুনরায় অধিবেশন ওয় । 

পোৌঁখউংসবের পরে আশ্রমবাসীদের পিপ্বিভয়ের পাঁলী। সাধাবণত$ পৌষ- 
৯€সবের পরে ভ্রমণের আন্যে সপ্তাতখানেক ছুটি থাকে 1 পিশিন্ন বিহাগের 
ছাঁঞছারএী আব আধগাপকগণ বিনম্র দলে নিত হয়ে নানা! দিকে পিগ্রিজয়ে 
বের হন । আচাধ নন্দলাঁল, প্রম্দাবারু আর নেপালবাবুর নেতুঙে হাজেরা 
মালদহের দিকে যান, গৌড় আর আদিশার পুরাতন শিল্পকমাদি দেখে 
তাঁর অনু-ক্গীন আনপার জন্তে | ঘ্বিতীয় দল বের তয় সঙ্গোষপার আর 
অক্ষয়বাবুর সঙ্গে । হারা গিয়েছিলেন লাউসেশ-শ৬ দেখতে । ততীয় দলের 
নেতা ছিলেন মণি গপ্1 বিহারের দরমকা-দেওঘবের পিকে ছাঞছাআদের 
লিয়ে যান তিশি । সঙ্গে ছিলেন মাসোজা, কায়সনজি আর লিমাল।। 
চতর্থ দল বের হয়েছিল কোপাই নদার উংস-সন্গানে। কি্তু শেষ পযন্ত 
সেট। সগ্তব হয়নি । পখিমধে। একটি গ্রামের আতিথা-প্রাচুষে মুগ্ধ ইয়ে 
এ 


২৯৪ ভারভজ্ী নন্দলাল 


সেখানে তারা ভাবু গেড়েছিলেন। পরে ফিরে আসেন। এই দলের 
নেত) ছিলেন শীপ্রমথনাথ বিশী। আর একটা দল বের হয়েছিল কাটোয়া- 
নবদ্বীপের পিকে । ভাদের নেতা ছিলেন নশণেশ্রনাথ আই5। কেন্দ্রলি- 
মেলা । কালীমোহনবাবুর নেভৃত্বে আশ্রমের স্বেচ্চামেবক-দল জয়দেবের 
কীতিপণঠ কেন্দুপির মেলাতে যায় । সঙ্গে গিয়েছিলেন অধ্যাপক স্টেন কোনো । 
তিনি মেগা দেখে বেশ প্রাতিপাড কর্রেন। স্বেচ্ছাসেবকদের কাজ বেশ 
জালোভাবে সম্পন হইয়োছিল। 


এই সময়ের দিকে শান্তিনিকেতন কলাভবনে বিশেশী পাশ্চাত। অধ্যাপকদের 
অনলদ!প সম্পর্কে কিঞ্ধিং বল। আবম্বাক 1 অশখদ্রে কাপেলেস ১৯২৩ সালে 
এখানে বিলাসী অয়েশ-পেন্টং শেখাতেন। কলাভবনে ভারতশিঞ্পের 
ছারহাএীদের মধ্যে শীসতোন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, শ্রীপ্রভাতমোহন বন্দ্যোপাধ্যায়, 
শ্রীষফতা শান্তা চট্রোপাধ)ায় (নাগ) ভার কাছে তৈলচিএ অন্কনের পদ্ধতি 
শিক্ষ। কগতে লাগলেন |: কলাঙবনে প্রথম মৃতিগঠন শেখাতে আগন্ 
করলেন (১৯২৫) লিঙ্জা ফন্‌, পট নামে একজন অস্ট্রীান মহিলা-শিলী | 
শ্রীপতোন্্রনাথ বিশা, শ্রীপ্রভাতমোইহন বন্দেঠাপাধাায়, আসুধারচন্ত্র খাস্তগীর, 
শ্রীরামকিঙ্কার বেজ এর কাছে প্রথম পাও শিলেন। পিজ। ফন্‌, পটের পরে 
মাদাম মিলওয়ীড্‌ এই ক্লাগ বিধিবদ্ধভাবে শুর করেন । কলাঙ্বনে দুতি-গঠনের 
ক্লাস নিয়মিত প্রবাতহ হলো । মাদাম মিল ওয়াড ছিলেন ইংরেজ মহিল!। 
ইনি রো পি, বুর্দেলের পরম্পরায় শিক্ষা্রাপ্ত শলী। এই ক্লাসে পৃবতন 
সতেদন্ত্র [বিশ্ী, প্রশাত বন্দেটাপাধ্ায় এব সুধার খাস্তগীর, পামকিহ্র বেজ 
আর বাদুদেবন্‌ ছাড়, শ্রীমহ্রী কিপণবাল। মেন ধোথধ শিলেন। ৯৯২৫ সালে 
শ্রীামকিহ্কার বেজ সবে এসে বিশেষভাবে মিলওয়ার্ডের মৃশ্তিগঠন-ক্লাসে পাঠ 
নিতে শুর করলেন। -ভারতশিল সাধনার পাঠস্থানে এই উতয় পাশ্গত্য 
শিনরাতি-প্রবর্তণের মূলে হলো ড্র স্টেলা জ্রামরিশের প্রত্যক্ষ প্রভাব। 
আচায নন্দলালের বিশিষ্ট ছাএদের মধ্যে কেউ কেউ আবার এই সময়ে 
ভিন্ন পথেগ ঝুকে পড়লেন জ্ামৃরিশের শিক্ত হয়ে। যাইহোক, কলাভবনের 
তধাক্ষ নন্গপাল কিঞিং বিন্মিত হওয়া ব্যতীত এ-সবে কোনো আপত্তি 
প্রকাশ করেননি । মিল্ওয়া্ড সম্পর্কে নন্দলাল বলেন :-- 

“ঝিলওয়ার্ড- ছিলেন খাস বিলিভী ভালো মহিলা ভাহয় | খাালাগে 


€ স্‌ রঙ 
«ভা শা এ লাল কব 


পু 
* 


প্রভাত বশ্পোপাধঠায়। সুধীর খাঝুগীর, রামকিহ্ীর বেজ এটা মব ছা 
ছিলেন ভার । মিল. য়া 6: গুপুদেবের পোট্রেটং তৈরি করলেন । গুরুদেবের 


সি 


ঘাস্টাধে পোটেটু তিশি তৈরি করলেন এখানে । করে, সেটি ধিলেতে নিয়ে 
[য়ে মবেলে কেসেছিলেন | হয়নি  গঞর্ণদেবের মুতি -বললুম আমি । 
বদলান, লগলম এানি। আমাল চপাটেটাই বাদ দিয়েছেন। 'পেন। বি 
হলো), জপোপ করলেন তিনি । গলা থেকে শুতু মুখটা ববেছেন, এ তো 
ভি পাতি নয় - সলশম আমি। _ মৃখটা 11116110111 তে বটেই ; ছু কাধ 
আব খাডনাল 11106070011 যে পুষক্ধপ্ধ হলেন আমাদের গুরুদেব । ঢালের 
মহন বর আব পিও চার তাই শুধু মু্ততে আমাদের চলবে না। যাই 
(1, শাঁলো তলো। নী গপণদেপের তেই সুক্িটা স্ব যোজন! করলেন 
নব! পরলে) টোটো ভাঙে বলীআ্রশপনে 1 আমাদের কি্টীর শেষে জালচারের 
মাসযাব হলেন মিপাততর কীছে পাঠ নিয় । আমার পাত এগোল না-টার 


প্রত য় তি)? 


॥ ন/লদহ, খোৌড়, পাুথা ভ্রমণ, ১৯২ ৪-২৫ ॥। 
51111 পর্দা লালের ১০৯ খাত ডাওয় পু ৩ পাঁড টুরের [পিধরণ ধরেছে । 

(দাাটেশত এ লাশ অদঢিদের € 1 ৯ধ্বেশাডা কাজের না নবি এআছে। 

“পখদালাব তখন আশ্রম দার | হাএদেব ইতিহাস পডাতেন। প্রমদাবাতু 


মাখার কাছে গোৌডীড খুরে আমার ভুজ্তাৰ করলেন । অনেক এতিজাসিক 


ল% (দখপাথ মীছে খানে । প্রামদাবাব, চেপাশবার আর শোবপাবু শিক্ষকদের 
(৬তর সঙ্গী ঠলেন মামার । এ সময়ে এখানে ছিলেন এস্‌ন আর এম, 
নাউ । ভার কথাতে আমরা বুপেছিপুম, তিনি একজন প্রতিভাশালী বিরাট 
ইঞ্জিগায়ার । কার ডিগ্রীর হিল লাকি বিক্ঞতর | হার তঙ্াবধানে আশ্রমে 
তখন পৈখ)তিধ আশোর বিশেষ সুবাবস্থা ঠয়েছিল। হার অমায়িক সবল 
পবারে গার গভীর পা্িতে। আমরা সবাই মধ্ধ হয়েছিপুম । হার 
বয়স তখন হিল মাঘ চব্িিশ বছর । যাহ ঠোক, তিনি আমাদের সঙ্গ 
লেন । ছাএঞভাঞীদেরও কেড কেউ সর্ভবতত সঙ্গে গিয়েছিল | তীদেখ অধে। 


একদিনের নাম মনে আছে টি স্রীমাতী ভার সে বাধ১ঠয আমাদের 


১1 চা ৮] 4৭ ৮৮17 বং [91ষার্ঘ ক । 


২৯২ ভারতশিল্পী নন্দলাল 


নামলুম মালদহ স্টেশনে । ওখানে ডাক্তার ছিলেন ষোড়শী সরকার । 
যোড়শীবাবু হলেন আমাদের ছাত্র কানাই সরকারের বাবা । ওঠা হলো 
ঠার বাড়িতে । ওইদেরও স্কেউত করা আছে আমার নোট-বইয়ে, দেখো । 
ভারই অতিথি হলুম। খাওয়া-দাওয়া সারা হলো। 

স্টেশন থেকে মহানন্দা পার হয়ে মাশদহ শহরে পৌছতে হয়। ইংরেজ 
আমলে মালদহের নাম হয়েছিল ইংরেজবাজার । ৯৭৭০ খৃস্টানে এখানে 
ইন্ট ইপ্ডিয়া কোম্পানীর রেশমকুতি উঠে আসে পুরোনো মালদহ শহর থেকে। 
ওলন্দাজ, ফরাসাদেরও এখানে কুঠি ছিল। মুসলমানদের পরে, ইংরাজ- 
বাজকমচারীর। এখানে বাস করতো বলে ইংরেজবাজার হলে। জেলার সদর । 
মহানন্দা নদীর '৪পর তখন সেতু হয়নি। স্টেশন থেকে শহরে যেতে 
হতো নৌকোয় করে। নদীর বান থেকে শহর রক্ষা করবার জন্চে নদাতীরে 
উঠ ধাধ রয়েছে । মালদত নামটি খুব প্ুরোলো । রামায়ণে মিলদ নামের 
উল্লেখ আছে । পুরাণেও আছে ॥ এ ছিল নাকি তাঙকা রাক্ষমীর দেশ। 
পরে আসেন আরেরা। মালদঠেব পাশেই তিশ্দু বৌগ আর মুস্লমাশ 
যুগের রাজধানী গৌড-পাণশুয়া। আমের জগ্জে মালদতের পিশেষ খণাতি। 
কাঞগ্ছারি-বাডির হাতার মাঠে একটা খুন পুরোনো আমশাছ আছে । নাম 
হলো! বুন্দাবনী গামগাছ । মাশপ্তের রেশম জগদ্বিখঠাত । এখানকার রেশমী 
ধুতি শাড়ী আর ঞ্ুমালের খাতি বেশি । মে কাপডের কত রকম নাম 
উহ, গুলবিশি, বুলবুল, সম, চাদতার, কনমগুলী, মাঁপচর এই সব। 
রং ক্রপার জন্যে এখান থেকে মঈক্চা। পাঠানো ঠয় সুশিণাবাদে । সেখান 
থেকে যায় দেশ-বিদেশে । 

মালদ১ শহরে দেখবার জিনিম হচ্ছে -এতিহাঁপিক গোলাম হুসেনের 
কলর, চিএশাল।, গ্রন্থাগার, রামকুঞ্জ মিশন, জহর-তলার থান। মালদহ্র 
চিওশালায় বরেব্দ্রভূমি থেকে সংগৃহীত পাথরের মুতি আর শিলালিপি-টিপি 
অনেক আছে । এখান থেকে রাঙ্গমহল-রাস্তার ধারে একটি উচু স্থান। 
লক্ষমণসেনের রাজধানী লক্ষ্ণাবতী বা 'লখনোৌতী” ছিল এখানে । অষ্টম 
শতাকের গোড়ায় আদিশুর এই গোৌড বা লক্ষ্রণাবতীতে ছিলেন বলে প্রবাদ । 
বৌদ্ধধর্মের কনল থেকে তিন্ধধমকে তিনি উদ্ধার করতে চেষ্টা করেছিলেন। 
কনোৌজ থেকে পঁচিজন ব্রাদীণ এনে তিনি সনাতন হিন্দুধর্ম শিক্ষ। দিয়েছিলেন । 
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এই পাঁচজন ব্রাঙ্গণই হলেন এখানকার রাট়ীয় ও বারেন্দ্র ব্রাঙ্গণদের পুবপুরুষ । 
রামপালের “রামাবতী” বা 'রমৌভী'-ও ছিল এখানেই কোথাও। শহরে একটি 
বডে! যমপজিন আছে আকবরের সময়ে তৈরি । মালদহ ছিল শাক্তপ্রধান। 
মঙ্গলচণ্ডী, কালা, সবমঙ্গলা দেবীর বেদী ছিল সর্বত্র ॥ বাশুলী, মশান-চামুণ্ডা 
-- এদের ও পুজো হতো । চৈতন্দেবের সময় থেকে মালদহ হয় বৈষ্ণব প্রধান। 
চৈতন্য মহাপ্রত্ী আর নিভ্যানন্দের পুত্র বীরভদ্র গোসাঞ্ী মালদহে এসেছিলেন। 
মখহমশাহ, কুতুনশাহ আর পিরাণ পীর --এই তিন পীর বিখাত এখানে । 
মখএমশাহ বেডাতেন বাদের ওপর ডে, আর নদী পার হতেন খডম পায়ে 
দিয়ে। মালপহের গঞীর!-গান বিখশাত। এখুবঈ গ্রাচীন। সামিয়ানার 
লিচে শিবের মুক্তি স্থাপন করে এই উংস্ব হয়। আর বছরের প্রধান প্রধান 
ঘটনাগুলি নাটশান আর অহিনয় করে দেখানো হয়। প্রবাদ, শিনভক্ত 
বাণবাজা এই উতসবের প্রচলন করবেন । মালদহ-স্টেশনের কাছে একটি 
ধমশাল। আব এঠরের  মধো একটি পান্শালা আছে । 


॥ গেোড়-দশন ॥ 


'ষোড়শীবাবুর বাঙিতচে বসেই স্থির হলো, আমরা হেটে যাব গৌড় 
দেখতে । সার ওখান থেকে মাইল চার-পাঁচ হশাটলেই গৌডের সীমানা 
পাওয়া যাবে । গোৌডে শিয়ে উঠপুম আমরা সিক্ক-ফণাকৃটরীতে । ওখানে 
সিক্ষের গুট _-কোকুন বা পলু থেকে সিগ্ছের সুতো বের করে কাজ হচ্ছে, 
দেখবুম । এই পনুগুলো যেখানে রাখা হয়, সেই খরের পাশেই একটা বাড়ি 
আমাদের ছেড়ে দিলে থাকলার জন্যে । জীায়গাটার নাম হলো _-পিয়াসবাড়ি। 
ওখানে থেকে, দেখবার জায়গা সব দেখলুম। বডো বড়ো পুকুর” বডো 
বড! বাড়ি, বাগানের মধ্যে বাড়ি, গডবাডি ফোটের মতন সব ঘুরে 
ঘুরে দেখলুম |? 

পূর্ববঙ্গ ছাঁডা, বাঙ্গালাদেশের প্রায় ভূাগ পরিচিত ছিল গোৌড নামে। 
রাজধানী গৌডের সম্বদ্ধি থেকেই একদা সমগ্র দেশ 'গোঁড' নামে প্রসিদ্ধ 
হয়েছিল। খ.স্টপূর্ব যুগের পাণিনি থেকে বতমানের রবীন্দ্রনাথ পর্যন্ত বাঙ্গালাদেশ 
বোঝাতে 'গৌড' শবের প্রয়োধ করেছেন। সম্ভব, সুপ্রাচীন 'গোগু' জাতির 
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নাখেব সঙ্গে শৌভ শামটির যোশ আছে । উও্তরশারতে ছিল 'পঞ্চগো৬'। 
খঠ এঙাকের আগেই বাঙ্গাশাদেশের এই শগর এই নামে প্রসিদ্ধ হয়। 
গুণডরাজাঁপের সময়ে গোঁড তাদের পাজোর অন্তর হিল । খর শতাবে শশা 
হিলেন শোৌডবাজা।  হিউয়েলত-গাড্‌ বলেছেন, শশাঙহোর খরার পরবে গোঁঙে 
সমু € জনপুর্ণ সাথাবাম আর বিঠাবাদি হল । তিনি গোড পোৌঞবধনে 
কুডিটি নৌ গাখারাম খাব একশার বেশি দেশমশিব দেখেছিলেন । আর 
(দেখেছিলেন রিগথর সম্প্রদায়ের পথ জৈশ 1 এফ্ম শতাবেব মানামাকি। 
উপর গখের ১৭ ৯শোছিল অরাজকতা বা মাংখহার । এহ মাংস্যখায় 
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গোপা।লদেরকে বাজ। নিবাচন করলে | বাঙাদাদেশে অন্ত হলো প্ুথম 
গণতগ্র । জনগণের নিবাচিত গৌভেশ্থর গোপালদের একেই গোডমিগিধ বঙ্গে 
পল সাআতে।ব ও বাজধানী শেড মহানগরীর হাকঠাসেব শু 7 হম্পাল 
৮ (দব্পাালেব সময়ে এদেশে [এের ০ম হব হয়েভিল 1 মগর 2 চি 
হ৫েভিল ভাব *বিখ।াত তার শর্ত শিলেব জানা | তনু তি চলা বঙ্গাবিধ 


ধাতু 2 প্রতব মাত এত সময়ে প্রতিতিত হয়োছিল । এই সময়ে খা পন্ধ শাগবংশা 
শাঙ্কর বামন ৫ বীতলালের খাত ভাবের বাহে হডিয়োছল। 
শীডেশ্বর মঠাপাশ অশোকের মতন উদ পশ্রহ তগাগ করে শীবাভিতকর ৪ 
পারব কলদাণকমে জ্রাবন চংসগ করেছিলেন এই সময়ে পদকে সুপতান 
মামুদ উও্রাপথের  প্রগিদ্। শশর সব ধংস কবছিলেন। কেপতবিঘোঠের 
সময়ে অস্বাদয় হলো রামপালের) পাপবাশের কোষ বাজ। শোরবিদপালি। এই 
সময়ে সেলব শের পরম্পরা শন্পএসেনের তিন ছেলে বারে! শঠাকের 
শেষধিকে কিংবা তেরো শতাবে শোভায়,। শোৌডপিহাসন নিয়ে যখন 
কাডাকাড়ি করছিলেন মেহস্ময়ে গৌড় দখল বরে নিলেন বখতিয়।র 
খিপঞ্জার সঃগারী আপিমদান গ পরে গিয়াস উদ্দীন । কিন্তু কিতাবে করলেন, 
ে-ইতিঠাস আজও অও্ঞাত | বগমানে শৌড়ে যে ফামজ প প্রঃঠবঞ্ধ হয়ে 
রয়েছে তাতে রয়েছে পরবতী ইসলাম অধিণাবের স্বাক্ষর । আর সে-সবৰ 
প্রত্ব্তর বেশির ভাগ আন হয়োছপ। কালিন্দী নপশর তারে পাণবাঞাদের 
সাসাদ ভেঙ্গে। 


ইংপিশবাভার শর খেতে দাকিণযখে একটি বাত! গেটে কানগাটের 
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দিকে। এ পথ ধরে তিন-চার মাইল গেলেই শোঁড়-নগরের সীমান। শুরু । 
ওখান থেকে পশ্চিমে তিন মাইল গেলে সাছল্লাপুরের পুরাতন ভাগীরথীর 
স্গানের ঘাট, বল্লালবাডি আর ভার বড়ে। সাগরদীধি পাওয়া যায়। এর 
কাছেই দ্বারবাসিনী-দেবীর মন্দির। বড়ো! সাগরদীঘির ধারে মখদুম শেখ 
অখি গিরাঞ্জ-উদ্দীন নায়ে এক সাধুর সমাধি। হুসেন শাহের তৈরি একটি 
ফটকও রয়েছে । কাছেই হুসেন শাহের ছেলে ও নসরংশাহের ভাই সুলতান 
শিয়াস্উদ্দান মংন্মদ শাহের তৈরি (১৫৩৪-৩৫ ) জানজান মিএাার বা জহানিয়। 
মসিগ । 


সাহুল্লাপুরের দিকে না-গিয়ে সোজা দক্ষিণে ইংলিশবাজার থেকে ৭৮ 
মাইল গেলেই গৌডের ধ্বংসাবশেষের নিদর্শন দেখা যায়। গৌড় ঢোকার 
মুখে পথের ধারে একটা ঘেরা জায়গায় দু-টী প্রস্তরস্তস্ত ।- নাম হলো শুলদণ্ড। 
এখানে অপরাধীকে শৃলে দেওয়া তো । এই স্তপ্ত দু-টী থেকে এক মাইল 
নৈখতে পিয়াসবারি-দীষি । লোকে বলে, 'পিক্পাজবাড়ি' পুকুর । এখানে উচ্ছ 
টিপির ওপর একট ডাকবাঙগলো হয়েছে । এখান থেকে গৌড় দেখা যেকে 
পারে। শিয়াসবারতে সরুকারা তত্বাবধানে একটি রেশমের কারখানা । 
গুরু গিয়ে এ কারখানায় উঠেছিলেন । পিয়াসবারি থেকে দক্ষিণদিকে 
আধ মাইল গেলে রামকোল শ্রাম। গায়ে ঢোকবার যুখেই বূপ-মনাতনের 
মপনমোহনের গাকুরবাড়ি আরি কেলিকদশ্থের গাছ । মদনমোহন-মন্দিরেক় 
পন্ণে এই বৃক্ষ । একটি বেপার মধ্যে চারটি গাছ । তার মধ্যে ছু-টী 
তমাল আর ঘটি কপন্থ। একটি তমালগাছ খুব বড়ো । শ্রীচৈতম্তদেৰ 
রামকেপিতে এসে এরই ছায়ায় বিশ্রাম করেছিলেন । গাছটির নিচে একটি 
ছোট কালো পাথর । ভার ওপর আ্াচৈতন্কের পদচিহ-অশীকা। শ্রাচৈতন্তদের 
জৈষ& মাসের সংক্রান্তর দিনে রামকেলিতে এই গাছের তলায় বিশ্রাম 
নিয়েছিলেন। ভার পদ্চিহ্, সদনমোহন-রিগ্রহ, কূপ-সনাতনের বাসাবাড়ি, 
রূপগোহ্ামীর রূপসাগর দীঘি, জীবগোন্বামীর শ্যামকুণ্ড, রাধাকুণ্ড, ললিতাকুপ্ত, 
বিশাখাকৃশড - এই সব পুকুর আছে বলে রামকেলপি বৈষবের পবিত্র তীর্থ 
রামকেলির নাখাত্তর হলে গুপ্তবৃন্দাৰন | জোনষ্ঠ-সংক্রান্তিতে মেল! 
ধসে। বুূপসাগ্রর দীথিটি বড়ো, কৃণ্ুগুলি ছোট । সকল পুকুরেই কুমীর 
আছে । 


ভারত শিপ) নন্দপা1প 


রা 
চা 
খা 


রূুপসাগরের দক্ষিণপিকে বড়ো গোনা মসজিদ । এর নামান্তর বারৎয়ারী। 
এ হলো গৌডের বৃহত্তম মসজিদ : ১৬৮ফুট লণ্ধী আর ৭৫ফুট চওড়া । 
ইট € পাথর ছট উপকরণই ববহার করা হয়েছে । পাথরের ওপর 
ননাবপম পাল্বণারধ ॥ গঞ্ধচজগ্লি হিল সোনানা-রঙ্গের গপ্টি করা। 
বাদশাহের দগ্ডুরখানা চিল এখানে, এখন পরবংসাবস্ত।। মসজিদটি চারকেোণি। 
পাথরের তৈরি । ভেতরে একটি প্রকাণ্ড দালান বা হলঘর আছে, তাতে 
সত [ছল হ-সার । এখন বেশির তাশই তেঙ্গে গেছে । হলখরের ওপরে 
ছাদ গার ইটের ৮৩১রি গণ্বজ !ছল ৪9টি । খিপানের আকার দেখে গে 
বোপ। যায় । মসভিদেধ উওর আশে মেয়েদের বসবার জন্তে উচ্চমব 
এখন ৬ পয়েছে ॥ এঠ মসজিদের সামনে উতর দক্ষিণে লন্বা একটি পুকুর । 
তে পথকুল ধুগে থাকে) আপাউদ্দীন হুসেনশা এই মসজিদ তৈরি শু 
করোহলেন ১ আর হার চেপে নসরং শাহ এটি সম্পূণ করেছিলেন ১৫২৬ 
খাবো । মগতিদটি নশরধশাহের পসোশাঘবোধ আর শিল্পানুরাগের পবিটয় 


৯ 


লিশ্ছে। কেট কেউ এটিকে শৌঙডের সবচেয়ে উতবুষ্ট হমা বলে থাকেন । 


এখান হগকে নৈখধতকোণে এক মাতল গেলে মুসলমান-রাজাদের 
গোঁড চরের শগ্রাণশেহ দেখা যাবে এই দিকে এ ছঙগের ডভরদার । 
এর এই [5ল গুধান প্রবেশদার 1-এর শাম দাখিল দরগওয়াজা ! অম্ভব৬£ 
পবিনুদধীন খারবক শাঠের তরি । এই এগ আর আসাদ এক মাইপ 
বিশ্তত | এগের চারদিকে ৮ষুট ৮9৪৬ আর ৬্ফুট ডু পাথরের 
হাম হাটার । ৬৬ বা ২ই১শজ উত্ বলে এব শাম বাতশ গজ? । 
এখন পাঢাব তের করে প্রকার প্রকাণ্ড গাত উঠেছে; আর জঙ্গলে পূর্ণ । 
প্রাটীবের নিচে গাব পবিখা ছিল । শে এখন শুথনে। আর তাতে 
সধধে-টরষের চাষ-মাবাদ তচ্ছে। দাখিল দরওয়াাট উচু হলো ৭০খু। 
হাব ৮৮র পিয়ে ঠিনট প্রকাণ্ড হাঙগা পরস্পৰ পিশে চড়ে যাতায়াত 
টে তৈরি দবওয়াজার প্রাচীরগাঞ্জে 


স্ 
সপ 


করতে পারে । ছোট ঠোট লাপ ই 
নাশার্ণম কারুকয রয়েছে ॥ দ্পাশে পহুবাদের থাকবার ছেট ছোট 
কক্ষ | এক সময়ে এই প্রকাণ্ড দরওয়ীঙার 5 দিকে চারটি ইটের মিনার 
ছিল । এই দরওয়াজা দিয়ে তেতরে প্রবেশ করলে প্রাচীন দুর্গের এই 
ধ্ব“সানেষগলি দেখা যায়, - পাঁচির এ পরিখা বেটিহ হাবেলী খাস 


ভাঁরতশিল্পী নন্দলাল ২৯৭ 


রাজপ্রাসাদ, বাদশাহ-কবর, কদমরসুল, চিক1ামসজিদ, গুমট-দরওয়াজ। 


ইত্যাদি । দাখিল-দরওয়াজার পরে কিছুদূর এগোলে পরপর ভাঙ্গা 
টাদ-দরওয়াঁজা, নিম-দরওয়াজ। ইতাদি অতিক্রম করে, বাইশগজী প্রাচীর 


ও পরিখাবেঞিত বিশাল রাজপ্রাসাদের ধ্বংস দেখ! যায়। এর পশ্চিম পাশে 
গঙ্গার প্রাচীন মজা খাত। রাজপ্রাসাদের পুরাতন নাম হলো হাবেলি 
খাস । এর চারদিকের পরিখা শেওল। আর জঙ্গলে ভরতি। লোকে বলে, 
এই প্রাসাদ পূর্বে ছিল হিন্দর-রাঙ্জাদের, আর এ ছিল তীদের অন্দরমহল । 
অন্দরমহলের পিছনে ছিল বড়োপুকুর আর টশীকশাল। গৌঁড়প্রাসাদের তিনটি 
অংশ __উও্রাংশে দরবার-গৃহ, মধ্যস্থলে রাজপ্রাসাদ, আর সবদক্ষিণে হারেম 
বা বেগম-মহল । এই স্থান এখন নিবিড জঙ্গলে ঢাকা। 

রাজগ্রাসাদের ঈশান কোণে সুলতান হোসেন শাহের বিশাল 
সমাধিস্থান। এব নাম বাঙ্গালা কোট” বা বাদশ।-কী-কবর়।। এর 
সমাধিস্তানের পাথরের দরওয়াজা দেখতে ছিল অতি সুন্দর। এর দামনে 
আর পাশে সাদা ও শীল মীনা-র কাজ-করা ইট দিয়ে তৈরি। চার 
কোণে চারটি গোলাপ মাকা ছিল। _-এই অঞ্চলটি হলো হোসেন শাহের 
রাজধানী -- এব ালা । 

দাঁখিল-দরওয়াজা থেকে এক মাইল দক্ষিণে ফিরোজ মিনার বা 
ফিরোজ শাহের 'ছচ্ডি'। এটি ৮৪ফুট উত্চু আর নিচের দিকে পরিধি ৬২ফুট ; 
ছাদশ-ভুজ আর ওপর দিকে বৃততাকার। ভেতরে ৭৩টি ধাপের ঘোরালে। 
সিডি। আগে এর ্ঁভোয় একটি গঞ্জ ছিল । প্রথম হাবশী স্বলতান সৈইফ- 
উদ্দীন ফিরোগ শা এটি তৈরি করান (১৪৮৬-৮৯ )। স্থানীয় লোকে একে 
বলে পীর-আশা-মিনার বা চিরাকদানি। এটি ছিল সন্কেতের আড্ড! | 
মিনারে আলো জ্বেলে মহানন্দা তীরের নিমা-সরাইয়ের মিনারের আলোর 
সঙ্গে গৌড় ও পাগু-য়ার মধ্যে সংবাদ আদান-প্রদান হতে।। নিম।-সরাইয়ের 
মিনারটি মহানন্দা আর কালিন্দীর সঙ্গমস্থালে । ফিরোজ-মিনার থেকে গৌড়ের 
বিস্তত ধ্বংসাবশেষের আর রাজমহলের পরবতমালার ধৃমর শোভা খুবই সুন্দর । 

ফিরোজ-মিনার থেকে এক পোয়া দক্ষিণে লুকোচুরি বা লক্ষছিপি 
লরওয়জা । এ-ইলো গোড়-ছর্গের পুর্বদার ! দুর্গের এই উত্তর আর 


৬৮ 


নি শারঙশিল্ঠী নলালাপ 


হোসেন শাহ এই দরওয়াজা শিমাণ করান। শাহ্‌ সুক্জা যখন গৌডের সৃব্দোর 
[তি কিডুদিনের জন্তে তীর ব্রাতধানী শোৌডে এসেছিলেন। সেই সময়ে 


পু দুটি দ্বার আছে, বাঁকি ৪টি ধ্বস হযেছে । ১৫২২ খস্টাকে 


লি এই দরওয়াজার জীর্ণ-স'ঙহকার করান । বাদশাহর বেগমেরা এখানে 
লুকোট্ুরি খেলছেন । এরই পাশে কদধমরসুল-ভবন দেখবার মহন | ১৫৩০ 
খসটাকে নগর শা শিশ্ীণ করান । এর শশ্বজ একটি । চার কোণে মিনার 
১!বটি | মিনারগুলি কালো পাথরের । মসজিদের গম্ভীরায় একটি বড়ো 
(বদির €পর আর-একটি ছোট বেদী জ্কার ওপর কক্টিপাথরের উৈরি 
& [টি পদ্চিহ্ -পয়গন্থর অহল্দের । মজিদের ভেতরের দরওয়াা কাঠের 
শৈরি। চারশ বছরের পরানে! । চ্চওঠব ওপরে কাপড় মেরে পলস্তারা - 
করা । এখনও সেকাজ টিকে রলেছে। কামরার তেঙর কাঠের একটা 
প্রকাণ্ড সিন্দুক ভার ভেতরে লরেই কদম আনা হয়েভিপ | ভোপসেন 
শা এটি আশিয়েছিলেন মন্ডা থেকে । রাখা ছিপ পাখার বডে। 
দ্রগার চিলাখানায়। মসজিদের সন্মখভাগ পুরু দিকে । গায়ের ইটের 
ওপর স্থাপন কাজ আত সুন্দর । পরার পরে ডোগর। পিসিতে শিললেখ 
রয়েছে | কদমরসুপের পাশে পধুমানপরের মতন পোালা কু ডেবগের 
অনুকরণে টার একটি সৌধের মধে। অনেকগুলি কবর | তার মধে) 
রড়েছে আওরঙঈগজেবের গছেনাপতি দিক খার পভ ফতে খা বিকট | 
এই বাড়িট রাড গণেশের তৈরি বলে প্রবাদ । 

বদমরসুলের এক রশি দক্ষিণে পাচার ভেদ বরে একি গহগ্ুপথ। 
এর পশ্চিমে পাচারের গারে গুমটি-দরত্য়াজা । এর গায়ে সাদা ও নীল 
মীনার কাজ-করা ইস্ট । 

গুন-দর ওয়াসার পশ্চিমে চিকা মগজিদ। বাহর থাকতো! বলে এর এই 
শাঁম। এর আবার শাম চামখানা বা চোরখান।। এর গন্বণজন্ুপি একট 
বো । এব দেওয়ালে সাদা আর ন'ল মীনার কাঁজ-করা ইট । এখানে 
সুসঠান জালাল-উদ্দানের পুএ মাহমুদ শাহের কবর রয়েছে । এই মসছিদটিকে 
দেখগে একটি প্রকাণ্ড প্রানাদ্র ভগ্রাংশ বলে মনে হয়। মাথায় একটি 
প্রকাণ্ড গম্থজ | ভেতর দিকে ইটের ওপর মানার কাজ । মেঝে পাথরের । 
শানেলবরা ই দিয়ে পাচারের গায়ে বাধন দেওয়া হয়েছে । এই মসজিদের 
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পশ্চিমেই বাইশগজী । এখানকার মাট খুড়ে কয়েকটি সমাধিস্থান পাওয়া 
গেছে। এর উঠোনটি যে আগাগোড়া এনামেল-ইস্ট পিয়ে ধাধানো ছিল 
তারও প্রমাণ রয়েছে । 

কদমরসুল থেকে আধ মাইল পুবে দক্ষিণমুখে গেলে তাতিপাড়া মসজিদ 
(১৪৮০ )। এটিও ভেঙ্গে গেছে। এরও স্তস্ত আর গম্বুজ ছিল। এখন 
ছাদ আর গণ্জ নাই । কিন্তু ভেতরের দেওয়ালের গায়ে কুলুলীতে বা 
মিহরাবে সুন্দর, সূ ও অপুর নস্ার কাজ এখনও রয়েছে। অলঙ্করণে 
টেরাকোটা-রীতির নিদর্শন রয়েছে । তাতীদের বাস ছিল এখানে। 

বাইশগঞ্জ থেকে জেলাবোডে'র রাস্তা ধরে একট উত্তরে এগোলেই 
চামকাঠি মসজিদ । ইংরেজবাঁজার থেকে ন-মাইল দূরে । মসজিদটি ই-টে 
তৈরি । ভেতরের কিছু-অংশে পাথরের কাজ রয়েছে । নিমাণকাল হলো 
১৪৭৫ খস্টাবে শামসুদ্দীন সক শাহের সময়ে । 'চামকাট” শামে এক মৃসলমান- 
সম্প্রদায়ের জন্যে তৈরি । 

্াতিপাডা-মমজিদ থেকে আধ মাইল দক্ষিণে গেলে লোট্রন বালোটন 
মসজিদ । এর ওপর একটি গন্বজ। এর ইটে সবুজ হলদে নাল ও সাদা 
মীনার কাজ অঠি সুন্দর । 5বি করিয়েছিলেন ১৪৭৩৫ খৃষ্টাব্দে সুলতান শমস্‌- 
উদ্দীন ইউনুগ্ষ শাহ । প্রবাদ, লোটন নামে একজন নতকী এট] তৈরি 
করয়েছিল | এটা মসজিদ হলেও, এশ্বর্যে ধনীর বিলাসভবন থেকে কোনে! 
অংশে কম নয়। কেউ কেউ বলেন, সারা হিন্দস্থানের মধ্যে এই রকম 
সুন্দর হালকা গাখুশির কারুকাধ়খচিত সৌধ আর নাই । লোটন মসজিদের 
ঈশনকোণে আর চামবাটি মসজিদের এক মাইল অগ্রিকোণে একট হৃহং 
পুকুর। নাম হলে! _ ছোট সাগর-দীথি। এ-হলো। পিয়াসণারি-দীঘির 
প্রায় চারগুণ বড়ো । এখান থেকে আগে রাজপ্রসাদে জল-সরবরাহ হতো। 
এর পাড়ে ক-ঘর চাষী বাস করছে। প্রবাদ, হিন্দ্রপাজত্ের সময়ে এই দীঘি 
কাটানো হয়েছিল । ধনপতি ও টাদসদাগর এর পাড়ে নাকি বাস করতেন। 

লোটন মসজিদ থেকে দু-মাইল দক্ষিণে পাচখিপানের একটি পুরানো 
সীকে। পার হয়ে রাজধানীর দক্ষিণ-প্রাচীর ভেদ করে কোতোয়ালি-দরওয়াজা। 
ঘারের দু-দিকে শহ্র-কোতোয়ালদের বাস করবার জন্যে অধণচন্দ্রাবাঁর কামরাগুলি 
ভেঙ্গে গেছে । এই দরওয়াজার খিলান ৫১ কুট চওড়া আর ১৭ ফুটের বেশি 
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উট । এই দরওয়াজা আর সশাকোটি পনেরো শতাকের মাঝামাঝি ইলিয়াস্‌ 
শাহী বংশের সুলতান নাসির-উদ্দীন মাহমুদ শাতের তৈরি । 

পাতোয়ালি-দরওয়াজ। ছাড়িয়ে একট, দক্ষিণে বলিদীঘি | এ-টি বল্লালসেনের 
সময়ে কাটা বল্পদীঘির ঘ-মাইল দক্ষিণে গোৌড়ের পুরানো শহরতণি 
ফিঝোজপুরে ফকির নিয়ামংউল্লার মসজিদ । ইলি গুজরাটী ছিলেন। 
সেইজন্বে প্রতি পৌধ-সত্ক্রাপ্তির দিন এখানে গুজরাটা-পীরের মেলা বসে। 
সমাধিশৌধটি সুলেমান কররানির সময়ে ১৫৫৯ খংস্টাকে তৈরি । এই সমাধির 
কাছেই টাকশাল-দীখির ধারে ছোট সোপ1-মসভিদ । এর সামনের পাথরে উৎকীর্ণ 
কারুকাধ অতি সুন্দর । বড়ো সোনা-মসজিদের মতন ছোট সোনা-মসঞজিদে ও 
সোনালী রঙ্গের গিন্টির কাক্ককাধ কতক আছে । যোড়শ শতাকের একই 
মসজিদটিকে কেউ কেউ গোৌড়ের মণি বলেছেন । বড়ে। সোনা মসজিদের 
মতন এট বারান্দাওয়ালা মসছিদ। এমন নুন্দর পাথরের নক্সা গোছের 
আন্ত কোনো মসজিদে নাই । হুসেন শায়ের সময়ে এটি জৈরি। 

গৌড়ে আরও ক-টি "দেখবার স্থান দেখলেন গুরা । --কীচাগড়, 
লোহাগড়, চত্দ্রপুরের প্রস্তর, গৌড়েশ্বরীর মন্দির, জহরাবাসিনী, মনস্কামন। 
শিব, রমাভিটা, পাতালচণ্তী --এই আব । 

নিমা-সরাই বা পুরাতণ মাল্দত। এই, ছিল বাজধানী পাশ্ুয়ার বন্দর, 
অবস্থিত হলো মহাপন্দার পুধত'রে মঠাশন্দা ও কালিন্বীর সঙ্গমের ওপর | 
শঠুন মালদঙ বা ইলিশবাজার থেকে জলপথে কিংবা! পাকা রাস্তা ধরে 
খাওয়া যায়। ওরা গেলেন নদী পার হয়ে পাকা রাস্তা ধরে। আগে 
নগরটর চারদিকে প্রাকার ছিল । এখনে। পারঘাটায় এই দুর্গের দুয়ার 
রয়েছে । এই ধরপুয়াজার সামনে মহানন্দার ওপারে এবটি উচু মিনার আছে! 
এর নাম হলো -নিষা-সপাই মিনার । মিনারের গায়ে অনেক পাথর বেরিয়ে 
আছে । দেখতে ফতেপুর-সিক্রির হিরণ-মিলারের মতন । শিকার করবার 
এশ্ো বা শঞ্র আস। লক্ষ্য করবার জশ্বকে তৈরি । শত্রু আসছে দেখতে 
পেলে মিনারের গায়ের পাথরগুলির ওপরে মশাল জ্বেলে গৌড়-রাজধানীর 
লোকদের সতক করে দেওয়া হতো এখানে রয়েছে ছোট সোনা-মসজিদ | 
দাউদ খা-এর সময়ে তৈরি (১৫৬৬)। ঘটি বড়ো গম্বজ আর একটি 
খিলান সুন্দর দেখতে । চারকে!ণে চারটি মিনার আর ঢোকার মুখে সুন্দর 
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কারুকার্ধ-করা পাথরের স্তম্ভ । এই সময়ে তৈরি হয়েছিল মালদহের কাটরা। 
কাট-রা হলো একটি প্রকাণ্ড উঠোনের চারদিকে বাড়ি তৈরি করে তার 
ছু-দিকে বড়ো বড়ো দরজা রাখা । এ ছাড়া, এখানে আরও মসজিদ রয়েছে। 
সবচেয়ে মজার হলো, ভোতাপাখার কবর । এই পাখিটি নমাজ পড়তে 
শিখেছিল। তার কবর রয়েছে ফকীর শাহ গদার দরগাহে। উন্টোদিকে 
দুধ-পীরের কবর | একটি গতে দুধ ঢেলে এই পীরের পুজো করতে হয়। 
পুরাতন মালদহের পুবদিকে দু-টি পুকুর -ধিমকুণ্ড'। আর 'দেবকুত্ড'। 
পালরাজাদের সময়ে কাটা । দেবকুণ্ডের এক মাইল উত্তরে বেহুলা! নদী । 
প্রবাদ, বেছুলা লখিন্দরের মৃতদেহ নিয়ে গেলায় চেপে ভাসতে ভাসতে 
কালিন্দী নদ দিয়ে এই নদীতে পৌচেছিলেন। 


॥॥ পায় ॥। 


দিনা গৌড থেকে কুডি মাইল দুরে । আার্দিনা-স্টেশলে নেজে 
সুসলমান আমলের বাঙ্গালার প্রথম রাজধানী পাগুুয়ায় যেতে হয়। স্টেশন 
থেকে আরিনা মসজিদ মাইউপ তিনেক দ্বরে। ওরা হেটে গেলেন পাতুয়া। 
পার্ুয়ার উত্তর সামানার রায়দাীঘি, পুধ-সামানায় আদিনা মসজিদ, পশ্চিম 
সীমানায় মহানন্দা আত্ম দক্ষিণে শমসাবাদ । পাগু,য়া দাখে হলো ষোল 
মাইল, আর আড়ে আট মাইল । এই হলে। 'হজরং পাগুদয়। | পাগুদয়া আত 
প্রাচীন নগর | কেউ বলেন, এই হলো সেকালের পৌতগু,বর্ধন। আদিনা 
স্টেশন থেকেই বনজঙ্গল। দু-মাইল দৃরে প্রত্তকীতি পাওয়ার প্রান্ত । 
প্রথমেই পাশুয়ার বড়ো দরগাহ । এখানে রয়েছে পীর সৈয়দ মকছুম শাহ 
জলাল ভুবরিজীর সমার্ধ। পীরোত্র জমি বাইশ হাজার - সেইজন্যে 
নাম বাইশ-হাজারী দরগাহ । শ্রীক্ষেত্জে যেমন মহাপ্রভুর দাতন-কাঠি থেকে 
প্রকাণ্ড গাছ হয়েছিল, এখ'নেও তেমনি একটি নিমগাছ ফাকর সাহেবের 
ঈাতন-কাঠি থেকে হয়েছে বলে প্রবাদ । দরগাহের ভেতরে জুম্মা মসজিদ । 
মসজিদের মধ্যে ফকির সাহেব যেখানে বসে উপাসনা করতেন সেখানট। 
নবাব সিরাজ-উদ্দৌল1] রুপোর বেড়া দিয়ে ঘেরে দিয়েছিলেন । সে-বেড। 
এখন নাই। এখানে বে! মেলা বসে। এই দরপাহের খিলান হলো 
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পাচটি। বাইরের চত্বরে ক্টিপাথরের ছুটি শ্তস্ত আছে। বড় দরগাহের 
পুধদিকে হিন্দু মন্দিরের মতন একটি ছোট মসজিদ আছে। আগে ও-টি 
মন্দিরই ছিল। কর্টিপাথরের ওপর নক্সা দেখেও মনে হয়, এটি হিন্দ্র কিংবা 
বৌদ্ধ যুগের। দরগার ভেতরে একটা ভাঙ্গা সৌধ । -নাম হলো! 
--লক্ষ্ষণপেনী দালান । এই দরগাহে 'সেখশুভদয়া'র পুথি ছিল । বড়ো- 
দরগাহের পাশে ছোট দরগাহ ব৷ ছয়হাজারী দরগাহ। এই দরগার উঠনে কাজী 
নূর যসজিদ । এর উত্তর দিকে প্রাচীরের বাইরে স্তুপ খনন করে বিচিত্র 
কারুকার্ষ-করা চারকোণ] কন্টিপাথরের স্তস্ত আর উজ্জ্বল পাথরের খণ্ড অনেক 
পাওয়! গেছে । আর পাওয়া গেছে কালোপাথরের গোল গোল আসন। এর 
পুবদিকে ভাগ 'মুরিদখানী' ; এইখানে নাকি হিন্দরদের কলম] পরানো হতে।। 
রাজ। গণেশের ছেলে যদতও পাকি ইসলামে দাক্ষ। নিয়েছিলেন এখানেই । 
ছোট-দরগাহের গম্বুজ হলো তিনটি _একটি ভাঙ্গা । সামনে পুকুর 
--পাথরের পাঁচীর-বেড়া। উঠনে বিস্তর কবর। অনেক পাথরের ওপর 
হিন্-দেব-দেবীর মৃতি অশকা।। 

ছোট-দরগাহ থেকে একটু উত্তরে সোনা-মসঞজিদ (১৫৮৪ )। এর অপর 
নাম বুঁতুবশাহী মসজিদ । এ-টা মুগিদখানার উত্তরে । এর দশটি গণ্ধুজ ; একটিও 
নাই। দ্বার বা ্তস্তটভ্ত এখনও আছে । এর ঈশানে বৃহৎ সমাধিসোধ 
_-পাণুঃয়ার একলাখী। এর ওপরে প্রকাণ্ড একটি,গম্ুজ । এর দক্ষিণ দিকে 
কন্টিপাথরের প্রবেশদ্বারের পাশে পাথরে হিন্দুদের দেবতার মুতি খোদাই কর 
রয়েছে । দরজার পাথরের চৌকাঠে বুদ্ধমৃতি আছে । কোনো হিন্দু বা বৌদ্ধ 
মন্দির ভেঙ্গে এই তোরণটি আনা হয়েছিল। হিন্দ আর বৌদ্ধ স্থাপত্যের 
নিদর্শন একলাখীর বনু পাথরে দেখা যায় । পাথরের দেওয়ালে লতা-পাত। 
ফুল টুল খোদাই কর।। ইটের গাথুনি চমৎকার। তার ওপর নক্মার কাজ 
আরও সুন্দর। পাথরের দপজার মাথায় পাথরে খোদাই-করা গণেশ-মৃত্তি। 
সেইজন্যে কেউ কেউ বলেন, এটি রাজ! গণেশের তৈর্রি। আগে মিনার 
ছিল চারটি, এখন সব ভেঙ্গে গেছে । এখানে রাজা গণেশের ছেলে যর, তার 
পল্লীর ও পুত্জের সমাধি আছে। একলাখী বাঙ্গালার পাঠান সুলতানদের 
গ্াপত্যশিলের অত উৎকৃষ্ট নিদর্শন। তৈরি করতে এক লক্ষ টাক খরচ 
হর, সেইজন্তে এই শাম। একে আবার 'একলক্্লী'-ও বলে। এ-টি হিন্দৃ-মন্দির 
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ছিল, দেখেই বোঝা যায়। নিমীণকাল ১৪১০ থেকে ১৪১৮ সালের মধ্যে। 

পাুয়া আর আদিনা যাবার ধে পুরানো পথ, সে ১৫ ফুট চওড়া, তার 
ওপরট1 কাচা, কিন্তু নিচের ইন্ট। এই পথের দু-দিকে ভাঙ্গা ই-টের স্তুপ, 
একদা আমীর-ওমরাহদের আবাস ছিল, তা বোঝা যায়। একলাখী থেকে 
এক মাইল উত্তরে একটি পুরানো সেতুর স্তপ্ভে গণেশ আর তার সঙ্গে অন্য 
দেবতার মৃতিও খোদাই করা রয়েছে। পুরাতন গৌড় থেকে পাথর-টাতর 
এনে পাগু;য়া নগর তৈরি করা হয়েছিল তার বহু প্রমাণ পাওয়া যায়। 
এই সেতু থেকে দ-মাইল উত্তরে বিশাস আদিনা মসজিদ । 


আদিনা] মসজিদের তিনদিকের ছাদ আর গম্বুজ পড়ে গেছে; পশ্চিমের 
ভন্তপ আছে। মসজিদটি ৫০০ ফুট লম্বা আর ৩০০ স্কট চওড়া, আর 
৬০ ফুট উচু । এমন বিশাল মসজিদ ভারতে নাই; পুথিবীতেও কম 
আছে। দামাস্কাসের জুঞ্মামশজিদের মাপে ও অনুকরণে এ-টি তৈরি । 
বাঙ্গালীর মুসলমান আমলের স্থাপত)শিঞ্জের সবশ্রে নিদর্ণন । মসভিদের 
ভেতরে একট কার্টিপাথর-মোড়া বৃহৎ প্রকোষ্ঠ আছে । ওখানে আচাধ 
উপাসন1] করতেন । উপাসনা-বেদাটি কালো পাথরের তৈরি ; দেখতে 
ঠিক হিন্দ মনির বা রখের মতন । এ-টী যে হিন্প-মন্দিরের অংশ ছিল 
ভাতে সপ্দেহ শাহ । আর একটি বিরাট ব্যারাকের মতন কামরার অবশেষ, 
ওখানে হাজার লোক নমাজ করতে পারতো! । মসগিদের ক-টি কামরার 
দরজার ক্টিপাথরের চৌকাটে লতা ফুল সাপ ইত্যাদির চিএ অণাকা সুন্দর 


কারুবাধ রয়েছে ॥ এ-সবও আগেকার হিদ্দুমন্দিরের অঙ্গ । মসঞ্দের 
ভেতরে পাপের থাম আর ইটের দেওয়াল দিয়ে ১২৭টি সমভুজে ভাগ- 
করা, আর প্রত্যেকটির ওপর একটি করে গম্বজ ছিল | ছোট-বড়োর 


মিলিয়ে এর গন্বুজ্জ ছিল প্রায় চার-শ। ভেতরে উপালনাএ কক্ষটি খানিকট। 
দোতলা । এতে বাদশাহের বসবার স্থান ছিল । বাদশাহ আঙফতৈন ওখানে 
গুপ্ত-পথ পিয়ে । স্থানটর নাম হলো --বাদশাহ-কী-তখং। এখানে 
বেশমের। নাকি নমাজ পড়তেন। 

আদিনা মসজিদের অধিকাংশ সত, মিনার, গম্বুজ পড়ে গেছে; ভবু 
যা অবশিষ্ট আছে সেও দেখবার জিনিম। কোনো কোনো গোলাকার পাথরের 
থামগুলি এতো মস্থণ যে আয়নার মতন মুখ দেখা যায়। কোনো কোনো 
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কক্ষপ্রাচীর ওপর-নিচে মোড়া কষ্টিপাথর দিয়ে । কক্ষপ্রাচীরের গাঁয়ে তোগর। 
অক্ষরে বয়েত লেখা আছে, মত্যবাসীদের আল্লাহর উপাসন। করবার জন্যে 
উপদেশ দিয়ে । 

স্থানীয় লোকেরা বলেন, আগে এখানে প্রতিষ্ঠিত ছিলেন শিবলিঙ্গ ; 
নাম ছিল তার --'আদিনাথ'। সেই আদিনাথ'-এর 'থ? কেটে 'আদিনা"র 
উৎপত্তি । মদিনার সঙ্গে মিলও হলো এতে । এই বাখা। শুনে স্থানীয় 
স্সাওতালের! একবার মসজিদ দখল করতে গিয়েছিল। বাধা দিয়েছিলেন 
বুটিশ সরকার । কেউ বলেন, এটি একট বৌদ্ধ-স্ত-পও হতে পারে। 

মসজিদে উপাসনাবেদীর ওপর ওঠবার সিঁডিতে ছ-টি ধাপ আছে। 
তাব মধ্যে ওপরে শেষের ধাপটির গায়ে একটি ভাজ! দশভুজা-মুতি গেঁথে 
দেওয়া হয়েছিল। মসজিদের গায়ের পাথরগুলিতেও গণেশ-টনেশের মুতি 
খোদাঁট করা আছে। আর এখান থেকে পাথরেব হিন্দু-দেবদেবীব মূত্তি 
আর মন্দিরের উপকরণ অসংখ্য পাওয়া গেছে । এই জন্তে হাাডেল সাহেব 
বলেছিলেন, আদিনা মসজিদ আর পাগুয়া ও গৌডের অন্ত অনেক প্রাসাদ 
ও মসজিদ. আগের হিন্দু-মন্দির আর হিন্দু-প্রাসাদ ভেঙ্গে গড়া হয়েছে। 
আদিনা-মসজিদের খিলান আর বেদীর চারপাশের কারুকাঁধ অতি সুন্দর । 
কঠিন ত্রন্গশিলা বা কষ্টিপাথর কেটে যেভাবে নক! করা হয়েছে তেমন 
সুন্দর কারুকার্য দিল্লীতেও নাই । সুলতান শম্স্-উদ্দীন ইলিয়াস শাহের পুএ 
সিকন্দর শাত ১৩৪৭ খস্টার্ষে এর নির্নাণ শুক করান ; শেষ করেন তিনিই ১৩৬৯ 
খুস্টাকে। এখানে স্বলতান সিকন্দপর শাহের সমাধি আছে। মসজিদ তলেও 
এর ভেতরে বাদশাহের বসবার তখং আর সামনের বিরাট উঠোন দেখে 
এটিকে আম-দরবার বলে মনে হয়। কেউ বলেন, রাজা গণেশ এখানে 
টার কাছারি করতেন। হিন্দ্দেবদেবীর মৃতি আর মৃত্তির প্যানেলগুলি 
তার সময়ে তৈরি হতে পারে । তার পরে, এসব বোধহয় ভেঙ্গে ফেলা হয়েছিল । 

_গোঁড-ট্যুরে গিয়ে, প্রায় বিশ থেকে তিরিশ বর্গমাইল ব্যাপী গোৌড়ের 
বিশাল ধ্বংসাবশেষে মুগ যুগান্তরের পদচিহ্ন পরিক্রমণ সমাপ্ত করে আচার্য 
নন্দলাল শান্তিনিকেতনে ফিরে এলেন। _-'গোৌড়-পাণু;য়ার শিল্প লিদর্শনের 
কিছু পরিচয় আমার হয়েছিল প্রফুলনাথ ঠাকুরের বাগান-বাড়ির সংগ্াহ 
দেখে । এবার যথাস্থানে সব দেখে মন বিষাদে ভরিয়ে এলুম। লোটন- 
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মসজিদের নক্সা, মসজিদের গায়ের টেরাঁকোটার কয়েকটি নকা, চামকাটি 
মসজিদের একটি নক্সা, হাতীর পায়ের আর মুণ্ডুর নক্সা, ইত্যাদি করে আনলুম। 
মসজিদের গায়ে হিন্দদেবদেবীর মৃত্তি উদ্টে বসানো আছে, তাতে লিপিও 
আছে। ছাপ তুলে আনলুম আমি। আছে শান্তিনিকেতন-কলাভবনে। 


'লোটন মসজিদের গায়ে পোসিলেনের টাইলস বসানো । ছড়ানে। 
রয়েছে চারদিকে । খানিকটা সিন্ধু-টাইলের মতন। সিন্ধৃ-টাইলের বই 
আছে। সেই স্টাইলে কাজ এখনও করে বীরভূমের খুজুটিপাড়াতে। 
টেরাকোটার ওপর পোপগিলেনের কাজ। আমাদের সন্তোষ ভর্জ গেছলেন 
শিখতে | কিন্তু, ওরা শেখালে না। সব চেয়ে ইন্টারেস্টিং হচ্ছে, অডিন্যারি 
উনুনে পোড়ায় । এদেশে এ-পদ্ধতি হলো মুসলমান আমলের আমদানি। 
সিন্ধে আর গৌড়ে নিদর্শন পাওয়া যাচ্ছে এর। দক্ষিণে দৌলতাবাদের 
ফোর্টের সামনের দিকে মিনার আছে, তাতে এ-রকম একই ধারার কাজ 
রয়েছে । আমাদের সবরেন পরে গৌড় ঘুরে এসে, শান্তিনিকেতনে সিংহসদনের 
দুপাশে 'পূর্ব-তোরণ' আর 'পশ্চিম-তোরণ' বাড়ি করেছিলেন গৌড়ের দাখিল- 
দরওয়াজী, টাঁদ-দরওয়াজ।-টরওয়াজার পদ্ধতিতে ।' 


1 আশ্রম-মংবাদ ১৯২৫ || 


মহষ্বিদেবের তিরোভাব-দিবস পালন করা হলো ৬ই মাঘ। গুরুদেব 
অনুপস্থিত । সভা হলো দু-টি-_-একটি ছোটদের, একটি ৰডোদের । ছোট-তরফে 
সভাপতি ছিলেন বিধুশেখর শান্ত্রী মহাশয় । মহখির জীবনী পর্যালোচন। 
করে শোনালেন নেপালবাবু ; শাস্ত্রী মহাশয় কিছু বললেন শিশুদের উপযোগী 
করে। বড়ো-তরফে সভাপতি ছিলেন রামানন্দবাবু। বক্তুত1 করলেন স্টেন 
কোনো । তার বক্তৃতার পরে ক্ষিতিযোহন বাবু, কালীমোহন বারু আর 
সবশেষে স্বয়ং সভাপতি মহাশয় যথাযোগ্য বক্তব্য প্রকাশ করলেন। 

স্টেন কোনো এবার আশ্রম' থেকে বিদায় নেবেন। এই উপলক্ষে 
বিশ্বভারতীর ছাত্র ও অধ্যাপকগণ তাকে একদিন বৈকালে জলযোগের নিমন্ত্রণ 
করলেন। সন্ধণায় গরবা নৃত্য ইলো। ছাত্রেরাও আচার্কে একদিন বিশেষ 


৩৯১ 
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জলধঘোগে নিমন্ত্রণ করেছিলেন। ছাত্রদের সভা সবচেয়ে ভালো হয়েছিল । 
সম্ত্রীক স্টেন কোনে! এবং আশ্রমের সবাই নিমন্ত্রিত হয়েছিলেন। সভা 
হয়েছিল আত্কুর্জে। গাঁশ হয়েছিল; আর হয়েছিল “সাত ভাই চম্পা, নামে 
একটি নাটকের অভিনয় । আচাধ-পম্পতি বিদায় নেবার আগের রাত্রে একটি 
সঙ। হলে। কলাভবনে। বিশ্বভারতীর তরফ থেকে শাস্ত্রী মহাশয় কিছু 
বধললেন । আচাধকে সোনার আন্টি, পট্রবন্ত্র আর শ্রীমতী সাবিত্রী দেবীকে 
উপহার দেওয়া হলো পাটের শাঙা। আচাধ ভার আশ্রমবাসের কথা 
বললেন । অতঃপর বেদমন্ত্র ও শাঃশ্তমন্ত্র উচ্চারণ করে সঙা ভঙ্গ হলো। 
এই বিষয়ে নন্দলালের প্রদও বিবরণ পুরে দেওয়া হয়েছে। 

কলাডলন। গুঞ্ুদেব রনাক্রনাথের শান্তিনিকেতন-আশ্রমে ভার স্বপ্রের 
কিলাওবন।, গ্রন্থাগার, “ছাএ নিপাস, অভিথিশাল।' পিনে দিনে বৃদ্ধি প্রাপ্ত 
হচ্ছে। কিন্তু কবির সঙ্গে কমীদের ভাবাদশেব সংঘাতে ভার মন তয়ে 
উঠেছিল বিষ । তিনি দক্ষিণ সাষেরিকা-যাআার প্রাঞ্জালে আশ্রমে কমীদেব 
সহযোগিত! ভিক্ষা" চেয়ে গিয়েছিলেন । কিন্ত্র পাশ্রমকমীদের মধ্যে কাজেকমে 
কবির ব্যাকুল আবেদনে উদ্দদ্ধ হওয়া তখন কাবও পক্ষে স্ভব হয়েছিল 
কিনা, এবং কেন ভয়নি, পরবর্তী ঘটনাপ্রবাহ থেকে স্টো। পরিষ্কার বোঝা 


যাবে। শান্ধনকেতনের অপ্রকাশিত অধগায়ে দেখা খাচ্ছে, শাতি' (১২২১) 


নামে হাতে লেখা একটি পখিকার সংবাদ ভুলো এই, 7১৯১৪ সালে 
পুন য় গুঞ্চদেব কলকাহায় কলা ও শিল্পের উন্নতির জন্কে একটি বিদ্যালয় 
প্রতি করেছেন-এর নাম তয়েছে কলাভবন' । এই কাছে বাপৃত থাকায় 
তিশি অধিবাংশ সময় শান্তিনিকেতনে উপস্থিত থাকতে পারেননি । __ এরই 
পরিণতি ভলো 'বিচিত্রাঁ। তার আলোচনা আমর! আগে করেছি । কলি 
“বিচিজার সানুগর মুশ। শিলাটিকে ১৯১৭ সাল থেকে এঁকান্তিক প্রচেষ্টায় 
শারিনিকেহনে টেনে এনেছেন বিশ্বভারতাতে কলাঙবন চলছে উৎসাঁহভরে। 
বর স্বপ্ন সার্থকতার পথে 1 সর্বনাশের আশঙ্কা তার --সে-যেন স্বপ্ন ছায়ী। 


॥|॥ শাক্তিনিকেতন-সংবাঁদ ॥ 


আশ্রমে ছাত্রদের গাহিত্যসভা দুটি চলছে বিশ্ষে উৎসাহসহকারে। 
ছোটদের সাহিত্যসভার অধিবেশনও হচ্ছে নিয়মিত। বিশ্বভারতীর ছাত্রদের 
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উদ্যোগে একটি সভ! স্থাপিত হয়েছে । তার উদ্দেশ্য হচ্ছে, আচার্য 


রবীন্দ্রনাথের কাব্য-আলোচন!। এই সও1 প্রতিমাসের শেষ বুধবারে বসে। 
গত মাসের অধিবেশনে পৃজনীয় শান্ত্রীমহাশয় সভাপতির আসন গ্রহণ 
করেল। প্রথমে বিশ্বভারতীর ছা শ্রীমান্‌ রামচন্দ্র সভার উদ্দেশ্য বর্ণনা 
করেন। তার পরে বিশ্বভারতীর চৈনিক অধ্যাপক মি. লিম্‌ সাঙ্গোপাজ- 
সমেত রবীন্দ্রনাথের চীন-ভ্রমণের ফলাফল সম্পর্কে নাঁতিদীর্ঘ বক্তৃতা করেন। 
ছেলেদের আশ্রম-সন্মিলনীর কাজ নতুন উৎসাহে চলছে । গত পৃণিমা-সম্মিপনীতে 
ছেলেরা 'ঞ্ুবতারার দেশ' নামে একটি ছোট নাটণ অভিনয় করেছিল । 
গত অমালস্যা-সন্মিলনীতে পুজনীয় শান্ত্রীমহাশয়, রামানন্দবাবু, নেপালবাবু 
প্রমুখ অনেকে উপস্থিত ছিলেন। 

শান্তিনিকেতন-আশ্রম স্থাপিত হবার পরে এখানকার আদর্শ দেশে- 
বিদেশে উৎসাহের সঞ্চার করেছিল । এর অনুমরণে সেকালে অন্যস্থানেও 
এই রকম আরো আশ্রম প্রতিষিত হচ্ছিল। মহারাজা] মণীন্দ্রচন্দ্র নন্দী 
দামোদরের তারে 'যোগানন্দ আশ্রম" খুলেছিলেন রবীন্দ্রনাথের ব্রন্গচর্যা শ্রমের 
আদর্শে অনুপ্রাণিত হয়ে। বোলপুর-ত্রন্মচর্যাশ্রমের নিয়মাবলী-অনুসাঁরেই 
ওখানকার কাজ শুরু হয়েছিল। বাঙ্গালাদেশের বাইরে মধাপ্রদেশ থেকে 
যনুনালাল বাজার্জ ১৯১৭ সালে শান্তিনিক্তেনে বেডাতে এসেছিলেন। 
তিনি একটি বিদ্যাপয় স্থাপন করেছিশেন তার দেশে । তিনি চেষ্টা 
করছিলেন, যাতে তার বিদ্যালয়টি শান্তিনিকেতন-আশ্রমের মতন হয়। 
কারণ রবান্দ্রনাখের এঈ আশ্রমট স্থাপিত হয়েছে দেশের মজলের জন্থে। 
গুজরাটের অশ্বালাল সরাভাই তার বাডিতে আটটদ্কুল করেছিলেন । 
পাচ-শ টাকা বেতন দিয়ে পবিচাপনার জন্তে ঠিনি শান্তিনিবেতন 
থেকে শিয়ে যেতে চেয়েছিণেন নন্দলালকে । সে-কথা যথাসময়ে বলা হবে। 

১৯২৫ সালের ফেব্রুয়ারী মাসে আচার্য প্ফুল্লচন্ত্র রাঁয় শান্তিনিকেতন- 
আশ্রম দেখতে এসেছিলেন। আচা রায়কে পেয়ে আশ্রমবাসীরা কৃতার্থ 
ও আনন্দিত হয়। ইনি আশ্রমে ছিলেন মোটে ছৃ-দিন। কিন্তু এই 
দ-পিনেই কিনি তার শ্বশাঁবসিদ্ধ সরলতায় আশ্রমের ছাত্রগণের সঙ্গে 
ঘনি্ত1 স্থাপন করে নিয়েছিলেন। স্টেশন থেকে তাঁকে অভ্যর্থনা করে 
আঁশবার জন্যে জগদানশবাবু, নেপালবাবু, শান্ত্রীমহাশর ও আরো 
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অনেকে গিয়েছিলেন | সেইদিন জন্ধ্যাবেলায় কলাভবনে আচার্ধকে 
সংবর্ধনা করা হয়। পরদিন সন্ধ্যায় তিনি একটি সভায় বর্তমান 
শিক্ষাপদ্ধতি সম্বন্ধে অতি সরল ভাষায় নিজের বক্তব্য বলেন। ভার 
পরদিন সঞচালে তিনি আশ্রম পরিত্যাগ করেন। এই দুদিনের অনেকটা 
সময়ই আচাধ রায় পৃজনীয় দিজেন্্রনাথের সঙ্গে আলাপ-আলোচনায় 
অতিবাহিত করেছিলেন। তাদের মধ্যে তখন যে-আলোচনা হয়েছিল 


সংক্ষেপে সে এই 2 
॥ মনীষী দ্বিজেন্্রনাথ ও আচার্য প্রফুল্লচন্্র-সংবাদ ॥ 


দ্বিজেন্্রণাথ ভাবতেন, আমাদের দেশের লোক আমাদের দেশের নিজস্ব 
চিরাজিত জ্ঞানধমকে জাগিয়ে তুলে তার ভিডিতে মঙ্গলের গোডা পত্তন 
করবে। এর জন্যে পরের ছারে ঙিক্ষা করতে যাওয়া নিরর্থক । আমাদের 
দেশে ইংরেজদের মতন পালণামেন্ট প্রতিষ্ঠিত করতে হবে, বা! কলকারখানা 
বসাতে হবে, এই কুসংক্কার দেশের লোকের মনে তখন বদ্ধমূল হয়েছিল। 
আচাধ প্রচ্ুপ্নচন্দ্রকে দেখে, আর তার স্পদেশ শুনে লোকের সে-মোঁহ 
কেটে যাচ্ছে । 

বডোবাবু ভাবতেন, স্বরাজ পেতে হলে প্রথম দরকার, মিলেমিশে কাজ 
কর1। এমন পাঁজ দেশের সামনে ধরা চাই, য। দেশের ছোট-বডে সকলে 
করতে পারে। -আর সে ইলো চরকার প্রবতণ। ছ্বিজেন্দ্রনাথের মতে, 
টরক। হইলো একই কর্পুত্রে দেশের পোকের মধো পরম্পরে মিলবার প্রণালী । 
ভাব মতে চবকা হলো 00109 ০96 116 ৮০৫৪০ । কারণ, দেশের 
ছে।ট বড়ো সবাই এ-কাঞ্জ করতে পারে । এই অল্প সূত্রে মহৎকাঁজ ঘটিয়ে 
তোলা যায়। যারা নাম চান না, কাজ চান, তাদের কাছে চরক' 
হলো স্বরাজের সোপান। আর ফারা কাজ চান না. নাম চান, তাদের 
কাঙ্গ আর-একরক্ম। ভারা বাকো সোনা-রূপা বর্ষণ করেন বটে, কিন্তু কাজে 
রাশিরাশি কাগামাটি দান করেন। লোকে ভাবে, মস্ত বড়! কাজ কিছু 
আরম্ভ না-করলে বুঝি হয় না, কিন্তু সে-সব মিথ্যা, দু-দিন পরেই ভেঙ্গে 
যায়। আসল দরকার হলো কাজ। মহাত্মা গান্ধী, আচার্য ্রফুল্লচন্ত্র 
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দেশের সামনে চরকার মতন একটি ছোট কাজ ধরেছেন যা দেশের 
আবালবৃদ্ধবনিত1 করতে পারে, সে-জন্কে বড়োদাঁদ! অত্যন্ত খুশি হয়েছিলেন 
তিনি ভাবতেন, আসল দরকার, প্রজাদের নিজের চেষ্টায় নিজেদের ভালো 
কর, নিজেদের বড়ে। করে তোল! । তাহলে আর রাজা বা জমিদার তাদের 
ওপর অত্যাার করতে সাহস পাবে না। 

বডোখাবুর মতে, দরকার হচ্ছে দেশের লোকের 10018] 51865 বা 
চরিত্রের উন্নতি কর] বিদেশী-শাসন মুক্ত করে স্বরাজের জন্তে দরকার আমাদের 
শিজেদের মধো মিলিত হওয়া । চরকার কাজে আমরা সকলে মিলতে পারি। 

দ্বিজেন্দ্রনাথের মতে, হিন্দ-মুসলমানের মিলও খুব শক্ত নয়। হিন্দ্ু- 
মুসলমানের ঘ-পলেই কতকগুলো গোঁডা লোক আছে, তাঁরা নিজেদের 
অন্ধ-সংস্কার নিয়ে বসে আছে। কিন্তু আবার এমন অনেক হিন্দ্ু-মুসলমানও 
আছেন যারা এসব ছেডে দেশের কাজে মিলিত হতে পারেন। এখন 
দরকার হচ্ছে, আমাদের দেশের সব লোকে যে-সব কাজ করতে পারে, 
এমন কাক দেশের সামনে ধরা। 

বড়ো বডো কলকারখানা ঠতৈরি-করা আমাদের দেশের ধাতে নাই। 
বঙ়োপাবু খলেছিলেন, -'একনার ই"রেজদের দেখাদেখি আমাদের বাড়ির 
(৮05 এবং পেট কেউ জাঠাঞজজ, কঙ্গকাবধধানা করতে চেস্টা করেছিল, 
বিগ্ক সেসব দুদিনেহ মিদিয়ে গেল । আসল কথা, যে যে-কাজ পারে 
না, তাকে দিয়ে সে-কাজ করানোর চেষ্টা থা ।? আচাধ রায় বললেন,__ 
অনেক চেষ্টা করে বঙ্গলগ্দমী মিল কোনো রকমে দাড়িয়েছে, অন্ত আর সব 
টিকল না। আচাষধ রায়ের কথা শুনে বডোবাবু বললেন, --কথা হচ্ছে 
বাজ শিয়ে, একাজ তো নামের জন্বে নয়। নাম ক-দিনই-বা থাকে। 
সেক্সপীয়ার জগং-বিখণত লোক । কিন্তু সে-নামের অর্থ কি। ক-জন ভক্ত 
ভোরে উঠে সেক্সপীয়ারের নাম জপ করে। নাম-যশ হলো একটা মায়া । 
এ-রকম অনেক ইশিউশন আমাদের আছে। তাই দরকার এ-সব ইলিউশন 
ছেড়ে দিয়ে কাজ করে যাওয়া । 

বঙডোদাদার মতে, আচাধ রায়ের কাজ হচ্ছে ঈশ্বরের ইচ্ছায় । এই 
রম কাজই হইলো! ভনিগ্তং-বংশের কাছে আদর্শের কাজ । কর্তবাকর্ম 
করে যেতে হবে সব সময়ে! পুথিবীর ভপিষ্ঠতে কি হবে না ইবে সেপ্ভাবনা 
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করে কোনো লাভ নাই । তবে একট) লক্ষ্য স্থির রেখে কাজ করা দরকার । 
বড়োবারুর এই সব কথা শুনে আচার্য রায়ের মনে হলো. তিনি যেন 
ভীক্মদেবের কাছ থেকে শান্তিপবের উপদেশ শুনছেন । বড়োবারু বললেন, 
আমাদের দেশের মুনিখধষিদের দর্শন-আলোচনার লক্ষ্য ছিল, মুক্তিলাভের 
উপায় বলে দেওয়া । এই মুক্তির কথা নান ছলে নানা রকমে আমাদের 
দেশে বলা হয়েছে । মহাভারতের শান্তিপরব আমদের দেশেই সম্ভব | 
লোকের উপকার কর! আমাদের দেশের সকলের লক্ষ্য ছিল। কুরক্ষেত্রে 
ভীষণ লঙাইয়ের মধ্যে গাতাকার শ্রীকঞ্চকে দিয়ে অজুনকে উপদেশ 
দেওয়ালেন। এ একেবারে অসপ্তব কাজ' কিন্তু গীতাকার চান মুদির 
উপায় বলে দিতে । তাই তিনি অসম্তবকে সম্ভব করলেন। এই মুগ্ডির 
আবহাওয়া আমাদের দেশে আছে। ওদের দেশে নাই। মহাআা গান্ধী 
ব্রান্সাণ নন। কিন্তু আমাদের দেশের নগণ্য লোপেরাও সেদিকে তাকালে 
না। তারা বুঝেছে, এ লোকটি সভি)কাব ব্রার্ীণ | তাঁই তাকে শুল্গি করতে 
কারো বাধেনি । বডোবাখু আরঞ বলশেন, আমাদের দেশের এই ভিতরকার 
সম্পদ ভুলে আমরা ওদের অনুসরণ করতে ছুটে গিয়েছিলুম । এমন সময়ে 
ভগবান মহায্স। গান্ধীর মতন লোক, আচাধ রায়ের মতো পো এদেশে 
পাঠালেন । পরের অনুকরণ করে আমাদের দেশে পালিয়াশেন্ট তৈরি করে 
কিছু হবে না। তার গলদ অনেক । আমাদের পঞ্চােত গ্রথা অতি 
চমৎকার । কিন্তু মুশক্লি হচ্ছে, এ-সব বললে, লোকে ভাবে বুঝি আবার 
শুট্রাচায় ত্রান্গণদের কালে ফিরে যাওয়ার কথা বলা হচ্ছে । তা নয়। 
আখাদের যে-সব ভালো জিনিস ছিল সেগুলো পুনরুদ্ধার করতে তবে। 
বড়োবাবুর মতে, মহাগ্রা গান্ধী বা আচার্য রায়ের কাজ দেশের অল্প 
লোকে গ্রহণ না করলেও শে মরবে না। এই হলে। মতিঃকার গিনিস। 
শবিষ'ং বংশ এই বীজের গ্বার! ধললাত করবেই । বিধাতার নিযমেই 
মহাআআসা গান্ধী বা আচার্য রায় এদেশে জন্মেছেন। ভগবানের বিধানে 
6০0170171$ রয়েছে । সেইগন্যে তিনি এদের মতো। লোক বেশি পাঠাননি । 
বিধাতা ০০01707110211 উপযুক্ত লোক দিয়ে উপযুক্ত কাজ করাচ্ছেন। 
বড়োবারু বললেন, তিনি অক্ষম । তিশি গুদের মতে৷ কাজ করতে পারবেন 
না, কিন্ত এ-কাজ তাকে স্বীকার করতেই হবে। তা না হলে নিজেরাই 
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ঠকবেন। কেন-না, এমন হন্যে পারে, এর পরের যুগে হয়তো এ-রকম 
লোকের অভাবে মানুষ হাহাকার করবে । 

তখন বডোবাবু চোখে দেখতে পেতেন না। তবুও আচার্য রায়ের 
উপস্তিতিতে তিনি নিজেকে ধন্য মনে করেছিলেন। আচাধ রায় বললেন, 
তিনি আট বছর বয়সে বড়োবাবুর কবিতা প্রথম পড়েন। তার' স্বপ্র-প্রয়াণোর 
দার্শনিক তত্ব ভালো বুঝতে পারতেন না। তবু সেই সময়ে বড়োবাবুর 
মুখে আধামি ও সাহেবি-আনার নামে বশ্তৃতী শুনে তার খুব ভালো 
লেগেছিল । তারপর তিনি তত্তববোধিনী-পঞজিবার নিয়মিত পাঠক ছিলেন। 
তাতে গুদের প্রকাশিত লেখা পড়েই আচার্ধ রায় অনুপ্রেরণা লাভ করতেন। 
একথা শুনে বঞঙোবাবু খুশি হয়ে বললেন, _তাই বলুন, তাহলে তো 
আপনার বশিয়াদ খাঁটি এদেশীয়' |_- 

আচাধ নন্দলাল ছিলেন এই আলোচনার নীরব শ্রোতা । কিন্তু এই 
আলোচনা গশ্রীর রেখাপাত করলো হাব শিলিমানসে । _ “বিশ্বমৈত্রীর 
আইডিয়াটা খুপই ভালো । কিন্ত আমার মনে এই আইডিয়াটা তেমন বসেনি। 
আমি চিনতে চেক! করেছি খুঁটনাট নিয়ে আামার ভারতবর্ষকে, আর ভারতের 
উ5হাপধম্পতা, আর তাব প্রসারকে । এই সময়ে আচাধ রায়ের কথা 
শুনে ভামার প্রধান চিন্তা হশোঃ রাঁভনীতির উর্ধ্বে রেখে গ্রামের কারুশিল্পকে 
কিছ্াবে জাটিমে শিক্ষের পায়ে দাড করিয়ে আমাদের কলাভবনে সংহত 
করা যায়। অনশীবাবু আর আদ্রে কারপেলেস এখানে আমে কিছু চে 
করেভিলেন। কিন্তু, আমি এই সময় কুমাবস্বামীর পা লা)এ 9%8৫65170- 
চিন্তাকে মনে গেঁথে লেবার চেষ্টা কর্লুম বিশেষভাবে । চরকাকে কোনো 
দিন আমি বাঙগগনীতির ভাতিয়ার বলে মনে করিনি । আমার বাছে চরকা 
হলে। কুঁটিঝাশলেব প্রতীক ।” 

কলকাতায় ফিরে আচার্ধ প্রফুললচন্দ্র রায় শান্তিনিকেতনের সধাধাক্ষকে 
২১-২-২ তারিখে একখানি পত্রে তার শান্তিনিকেজন-দর্খনের অভিজ্ঞতা 
লিখে জানালেন 1 


॥ আচার্য প্রফ্ুল্লচন্দ্রের পত্র ॥ 


শান্তিনিকেতনে যাহা কিছু দেখিলাম তাহাতে অবাক হইয়াছি । আমার 
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কেমন একট। ধারণা ছিল, কবীন্দত্র ভাবলোকে বাস করেন --তাহাতে 
আবার ধনীর সম্তান হইয়া ভূমিষ্ঠ. সুতরাং যে অনুষ্ঠান করিয়াছেন, তাহার 
সহিত বাস্তব রাজ্যের বড় সম্পর্ক থাকিবে না । কিন্তু ওখানকার ছেলের। 
ও মেয়েরা যে-ভাবে শিক্ষা পাইতেছে, তাহাতে তাহার] যে ভাবী জীবনে 
অকন্রণ্য পুতুল হইবে এমন আশঙ্কা নাই । 1991) 1178 ও 10181 
(7101008-এর এক সমাবেশ হইয়াছে । পুস্তকালয় দেখিয়/ বিশ্মিত 
হইয়াছি ! যদি 8010926 বা /১10108-র এরূপ সুবিধার পাঠাগার থাকিত 
তাহ1 হইলে শত শত জ্ঞানপিপাসু নানাস্থান হইতে আসিয়া তৃষ্ণা মিটাইত। 
কিন্তু আমাদের এমনি ছভাগ্য 11911 11211 ভিন্ন আর কোন রকম বিদ্যার 
চচ” করিতে চায় না। সুরুলের ব্যাপার আমার মনকে বড়ই আকর্ষণ 
করিয়াছে । চারধারে দরিদ্র কৃষকপিগের সহিত সংস্পর্শ রাখিয়া! যে 
কার্ধকলাপ নিধণারণ হইতেছে ইহা। অসাধ। বিষয় । বঙ্গীয় কৃষিবিভাগ 
হইতে সন্তোষ [বসু] বাবুকে যে 'ধার' করিয়া আনা হইয়াছে তাহাতে 
সুফল ফলিৰে আমার মনে হয় -_-কেন-না তিনি একজন 10109 ৮০110 
1০0811106 ৬0110 নন, কিন্ত 01010051850 । আর কালীমোহনবারুর বিষয় 


কি বলিব? 


শান্তিনিকেতনের অধ্যাপকগণ হইতে শুর করিয়া আবালবৃদ্ধবনিত" 
এমন-কি সৃকৃমারমতি শিশুগণ পযন্ত আমাকে যে প্রকার আদর অভ্যর্থনা 
করিয়াছেন তাহা কখনও ভুলিতে পারিব না। আর বড কর্তার ত কথাই 
নাই একটুখাশি ঘা দিলেই অফুরন্ত প্রত্রবণের ধারা প্রবাহিত হইতে 
থাকে; তাহার অন্বতনিঃস্যন্দিনী বাণী তাহাতে [471 176261, সাংখ্য, 
গীতা 18177010839 0167060 _শুনিতে কান জুডায়। চলিয়া আসিতে 
ইচ্ছা] হয় না। আমি আজ আত্রাই রওন! হইতেছি, সেখান হইতে ফিরিয়া 
19181101770 179100841-এর দক্ষিণে ৭৮ ক্রোশ দূরে যাইতে হইবে। 
সেই “বড় হশড়ী”-দিগের অনুষ্টিত সভায় --ফিরিয়া আপিয়া কুমিল্লা 
অভয়াশ্রমে । সেখান হইতে ফিরিবামাত্রই 78018189 বিশ্ববিদ্যালয়ে অর্থাং 
১৫ই মার্চ পর্যন্ত 6০০10. 17) 2৫৮৪17০০ এমন টানাছে্ড়ায় পড়িয্না গিয়াছি 
যে, এই জীবনসন্ধযায় 76260 ০1 16036” শান্তিনিকেতনে যে মনের 


ভারতশিল্ী নন্গলাল ৪১৩ 


সাধে ১০1১৫ দিন কাটাই তাহা! ভাগ্যে ঘটিয়! উঠে না। যাহ! হউক 
কবিবরের এই অন্তত কীতি যাহাতে চিরস্থায়ী ভিত্তির উপর সংস্থাপিত 
হইয়া] ভবিষ্যধবংশীয়দের শিক্ষা ও দীক্ষার পথ নির্দেশ করিয়া! দেয় তাহাই 
আমাদের আকাজ্1। 
শুভাথী 
শ্রীপ্রফুল্পচন্দ্র রায় 

পুনশ্চ - এবার 86118181019. 00126761109 আমাদের গ্রামে, এমল 
কি আমাদের বাড়িতে আহুত। কিন্তু ২8 দিন যাইয়া যে সমস্ত 
ঠিকঠাক করিব এমন ফুরসং পাইয়া উঠিতেছি না ।, 


গত তিন ব$গর যাবং কংগ্রেসের কর্মতন্ত্র ছিল --অসহযোগ নীতি । 
১৯১১৪ সালে সে স্থগিত হলো । এখন নীতি হলো চরক1-কাটা আর 
খদ্দর পরিধান। কংগ্রেলক্মীদের মনোযোগ হলো এই নীতিপ্রচারে দেশের 
সবাই ম্বরাজের আশায় এই গান্ধী নাতি গ্রহণ ক্রবেন। শান্তিনিকেতন 
গান্ধী্দিব প্রতক্ষ প্রভাবপৃত | সুতরাং এখানেও চরকা-তকৃলির চল. হলো। 
'বদোদাঁদ] দেবকল্প দ্বিজেন্্রনাথ এবং সন্য-আগত জ্ঞানতপস্থী আচার্য 
প্রফূল্নচন্দ্র রায়ের সাক্ষাৎ প্রেরণায় বিদ্যাভবনের অধাক্ষ বিধুশেখর শাস্ত্রী 
এবং কলাভবনের অধাক্ষ নন্দলালও চরক'-কাটায় প্রবৃত্ত হলেন। বিদেশে 
পাঁচ মাস কাটয়ে ১৯২৫ সালের ১৭ই ফেব্রুয়ারী শান্তিনিকেতনে ফিরে 
এসে রবীন্দ্রনাথ সব দেখলেন, সব শুনলেন, কিন্তু কোনো মতামত প্রকাশ 
করলেন না । শান্তিনিকেতনে কবির সাধের কলাভবনে তার বন্বাঞ্চিত 
অধক্ষের এই হাল দেখে রবীন্দ্র-জীবনীকার এখানে রবীন্দ্রনাথের স্বপ্নভঙ্গের 
ইঙ্গিত দিয়েছেন । কিন্তু পতাই কি তাই? 


।। শাস্তিনিকেতন কলাভবন-সংবাদ || 


বিশ্বভারতীর কলাভবনের বর্তমান (১৯২৫) অধাক্ষ বিখ্যাত চিত্রকর 
শ্রীযুক্ত শন্দলাপ বসু মহাশয়। তার অধীনে অনেকগুলি ছাত্র ও ছাত্রী 
চিবিদ্যা শিক্ষা! করছেন । তাদের মধ্যে ৮জন ছাত্র আর ৬ জন ছাত্রী 
৪0 


৬১৪ ভাুতশ্দিস্পী না 


অগ্যতঙ্গ । ষ্ারা শিখছেন বিশেষভাবে । শুধু শিক্ষাই নয়; তাঁরা শিক্ষকরূপে 
সমাদূত হয়ে নিযুক্ত হচ্ছেন দেশে-বিদেশে । আশ্রমের প্রাক্তন ছাত্র ও 
কলাভবনের উদীয্পমান তরুণ শিল্পী শ্রীমান্‌ মণীন্রভূষণ গৃপ্ত কলম্বোর আনন্দ- 
কলেজে চিত্রবিদ্যার অধ্যাপক নিমুক্ত হয়ে সিংহলে গেছেন । আশ্রমে সংবাদ 
এসেছে, সেখানে তিনি বিশেষভাবে সংবধিত হয়েছেন। 

১৯২১ সালের জানুয়ারী মাসের আগে থেকেই কলাভবনে ছাত্র ছিলেন 
অধধেন্দুপ্রপাদ বন্দ্যোপাধ্যায়, শ্রীবিনোদবিহারী মুখোপাধ্যায়, শ্রীঅনদাকুমার 
মজুমদার, শ্রীধীরেজ্্কৃষণা দেববন্ণ, শ্রীমণীন্্রভুষণ গুপ্ত, শ্রীসতো ভ্রনাথ 
বন্দে্চোপাধণায়, রমেন্দ্রনাথ চক্রবর্তী, শ্রী ভি. এস. মাসোজী, শ্রীহরিপদ রায় 
আর জানুয়ারীতে এলেন শ্রীবীরভদ্র রাও চিত্রা। কিছু আগে হীরাচাদ দৃগার 
আর কৃষ্ণকিহ্কার ঘোষ চলে গেছেন। শ্রীমতী হাতী সিং আর বাসস্তী 
মন্ুমদার এলেন ১৯২২ সালে । এদের পরে আসেন মাপীমা সুকুমার 
গেবী. সবিতা ঠাকুর, গৌরী বনু । ১৯২৩-এ এলেন পি. হরিহরণ, সুকুমার 
দেউস্কর, মার কানু দেশাই। এদের পরে এলেন রেণুকণা কর । ১৯২৩ এ 
আরও এলেন শ্রীপ্রভাতমোহন বন্দ্যোপাধ্যায়, মাধবন আর পোভাগ মল 
গেহলোট । ১৯২৭-এ আসেন ইন্দ্রসুধা ঘোষ, মন্দাঞক্নী চট্টোপাধ।ায় 
ভানুকণা দাসগপ্তা, শ্রীসতোভ্দ্রনাথ বিশী, গোষ্ঠবিহারী সিংহ, শ্রীমতী কিরণবালা 
সেন আর বীরসিংহ। ১৯২৫ সালে এলেন শ্রীরামকিক্কর বেজ, বনবিহারী, 
শ্রীমৃধীরচন্দ্র খাস্তগীর, শ্রীমতী গীতা রায় আর বাসৃদেবনল। এর। ছাড়া, 
এই সময়ে আরও এলেন ঠ শ্রীমতী সাবিত্রী দেবী, কাত্যায়নী দেবী, রমেশ 
বন্দ্যোপাধায়, উপানাথ রামানুক্ষ, কেশব রাও, রঘুবীর, বিচুঃূপদ ও আরও 


জনেকে | 

শান্তিনিকেতন-কলাঁভবনের এই সময়ের ছাত্রগণ কে কোথায় গিয়ে 
প্রতিগালাত করলেন তার সংক্ষিপ্ত পরিচয় দেওয়া যাচ্ছে ; _-অধেরনন্প্রপাদ 
১৯২৪ সালে আদেয়ারে শিল্পশিক্ষক নিযুক্ত হলেন। শ্রীমপীন্ত্রভৃষণ গণপ্ত 
পিংহগ থেকে এসে আহমেদাবাদে অন্থালাল সরাঙাইয়ের শিলবিদ্যালয়ে 
শিল্পশিক্ষক হয়েছিলেন। শ্রীধারেন্্রকঞ্। দেববর্মণ লগুনে ইণ্ডিয়া-হাউস 
অপঙ্করণের জন্তে চারজন শিল্পীর মধ্যে একজন শিরাচিত হলেন। শ্রীপত্োন্ত্রনাথ 
কল্দেগপাধটার় ও গ্রীসপীন্রতৃষণ গ-ণ্ড কলকাতার জার্টকুলে শিজশিক্ষক 


ভারতশিজী শলালাল ৪১৫ 


নিযুক্ত হন। শ্রীসত্যেন্রনাথ পরে আটক্কুলের উপাধ্যক্ষ হয়েছিলেন। রমেন্দ্রনাথ 
চক্রবর্তী কলকাতার আর্টন্কুলে হেডমাস্টার শিষুক্ত হলেন। ওখান থেকে 
গেলেন দিলীতে সরকা্দী পলিটেকনিক স্কুলের শিল্প-বিভাগের স্বপারিন্টেন্ডেপ্ট্‌ 
হয়ে। শেষে, কলকাতায় এসে আস্‌ এ্যাণ্ড ফ্াফৃটস্‌ কলেজের প্রিন্সিপাল 
হন। ইনি সবপ্রথমে মসুলিপট্রনমে অন্ধ,-জাতীয়-কলাশালার শিল্পশিক্ষক 
নিযুক্ত হয়েছিলেন-_ প্রমোদকূমার চট্টোপাধ্যায়ের পরে । শ্রীতি, এস্‌. মাসোজী 
মণীন্দ্রভূষণ গুপ্তের পরে অন্বাপালের স্কুলে শি্চশিক্ষক হন। শ্রীভি. আর. 
চিত্রা ১৯৯৬ সালের জানুয়ারী মাসে লক্ষ্ৌ সরকারী চারু ও কারু বিদ্যালয়ে 
ইন্টার হয়ে যোগ দিলেন। পরে তিনি হেডমাস্টার হলেন মাত্রাজের 
সরকারী আর্টফ্কুলে। তারপরে হলেন মাদ্রাজের কুটিরশিজ-বিভাগের সহ- 
পরিচালক । অতঃপর নয়াদিলীতে কেন্দ্রীয় সরকারের কুটিরশিল্পাধিকারিক । 
এর পরে, ইউনাইটেড নেশন্সের হস্তশিল্প-বিশেষজ্ঞরূপে প্রথম কাজ কেন 
আই. এল্‌ ডি-র সঙ্গে এবং পরে ইউনেস্কোর সঙ্গে । পি ইরিহরণ মহীশুর 
সরকারী পোর্সিলেন ফ্যান্ঠটরীর সুপারিন্টেন্ডেন্ট হয়েছিলেন। সুকুমার 
দেউস্কর হয়েছিপেন হায়দরাবাদ আটক্কুংলর অধাক্ষ। প্রথম দিকের শ্রীবিশ্বরূপ 
বসু শ্রীবিনোদবিহারী, শ্রীরামকিস্কর প্রবুখ অপর ছাত্ররা শান্তিনিকেতন- 
কলাডবনে শিল্পশিক্ষকরূপে নিযুপ্ত পইলেন। 

নিশিকান্ত রায়চৌধুরী কলাশুবনে এলেন মাসোঞীর পরে । ১৯২২ সালে 
সেকেগড গ্রপের ছাত্র তিনি। নিশিকান্ত সম্পর্কে নন্দলাল বলেন_- 


(। নিশিকান্ত || 


'নিশিকান্ত কলানবনে বরাবর ছাত্র ছিলেন আমার । মাসোজীর পরে 
আসেন নিশিকান্ত। এলেন প্রথম গ্রপের পরে, কলাভবনের সেকেগু গ্রুপের 
ছান্জ হলেন তিনি । পুরাতন হাসপাতালে কলাভবনের ছাতেরা থাকতো । 
সে-বাঁড়ির নাম ছিল--গৈর্রিক'। নিশিকান্ত থাকতেন 'গৈরিকে'। প্রথষে 
হবি আকা সবাই যেমন করে শেখে সেই রকম ভাবেই শিখতে লাগলেন 
নিশিকান্ত। কিন্তু তিনি ছিলেন কবি, জার ছিল তার স্বতন্ত্র ব্যক্তিত্ব। 
পগান-টান আর কবিতা-টবিত1 শিখতেন তিনি । গুরুদেবের জশাক। ছবি দেখ 


১৬ গার শিল্পশি নষ্দা 


নতুন স্টাইল ধরতে গেলেন নিশিকান্ত। আমি বললুম, _গুরদেষের ছবির 
পেছনে কত এঁতিহ্া রয়েছে । তুমি পারবে না গুরুদেবের স্টাইলে ছবি 
করতে । কিন্তু তিনি শুনলেন না সে-কথা। ফলে, তিনি একটা পিকিউলিয়র 
ধরনের ছবি করতে লাগলেন । শেষে কলার দুকুল গেল। না হলো এদিক্‌, 
না হলো এদিক । বললুম, আমার কাছে তাহলে তুমি শিখতে পার না 
আর; জিনিয়াস তো নও। -ছড্‌ খেয়ে গেল আর-কি। সেই থেকে 
বিপথে গিয়ে পড়ল । বিপথে মানে, অন্মপথে গেল. আমার নাগালের 
বাইয়ে। 

'ভারপয়ে ষ্টার ইচ্ছে হপো মরবিন্দের আশ্রমে যাবেন। এর যধো 
আর€ ঘটনা আছে। বড় ভোক্দনরসিক ছিলেন নিশিকান্ত আর সুর্ভিত। 
সুগিত, নিশিকান্ত আর প্রভাত মিলে 'বোঠেমিয়ান ক্লাব করেছিলেন । 
আমাদের ধীরেনও ছিলেন তার সদস্য। এ ক্লাবের গুপ্ত-সদসযও ছিলেন 
অনেকে । ভুবনডাঙ্গার ভদ্তরদাসের দোকান থেকে জিশিসপত্জ আনতেন 
ধারে শোধ দেবার কথা গুদের প্রায়ই খেয়াল থাকভো লা। গুদের 
ক্লাবের 1009010 ছিল -খণ' কৃত্বা ঘৃতং পিবেং । ঘ্ৃত ডিম মাংস গুরা 
খেতেন খুব । যে-দিন মিপঙো, একদমে দশ বারোট। করে ডিম খেয়ে নিতেন। 
গাধার একদিন খেয়ে ছুতিন দিন উপোপ করেও থাকতে পারতেন । 
খেয়ে-দেয়ে বিছানায় চাদর মৃি দিয়ে পড়ে থাকতেন; রাত পিন থাকতেন 
গেস্ট হাউসে । কবিতা লিখতেন। পরে নিশিকান্ত চলে গেলেন অরবিন্দের 
আশ্রমে । ওখানে গিয়ে নন্দবাবুর ছাত্র, বলে পরিচয় দিলেন । তবুও 
“মাদার' চট করে ঠাকে ভরতি করে নেন্নি । গুঁকে গুরা টেন্ট্‌ করে 
দেখগেন। লাছোড-বান্দা দেখে অবশেষে ভরতি করলেন। গুর ভোজনরসিকতা 
ওখানেও জানাজানি হয়ে গেল। বাইরে গিয়ে খাবেন তিনি, _সে-অনুমতিও 
মাদাবের কাছে থেকে যোগাড় করে নিলেন। দিলীপকুমারের বন্ধু নিশিকান্ত। 
অনেক কবিতা লিখেছেন, গান বেঁধেছেন দিলীপের সঙ্গে। 

ভালে খাবার জিনিসে বরাবরই ভার উৎসাহ ছিল । গ্যাস্টিক 
আলসার হলো, ডায়াবিটিস ধরলো । গ্যাস্টিক আলসারের ওষৃধ পেয়েছিলেন 
নিশিকান্ত অপ্ততভাবে । তখন তার কাছে রহস্যময় পরীর! সব আনাগোনা 
করড়ো । ভাদের একজনের কাছ থেকেই দৈব-ওনবধ পেয়ে প্র্যান্টিক- 


চ 
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আল্‌পার সারিয়ে ফেললেন পিশিকাস্ত। ১৯৫০ সালের লেখা নিশিকান্তের 
চিঠি আছে আমার কাছে। তখন উনি ডায়াব্টিসে ত্বগছেন। আমাকে 
লিখে পাঠালেন । ডায়াবিটিসের জন্তে আমি তাকে ওষুধ বাত্‌লে লিখলুম 
_বন-ধনের পাতা। গ্যাস্টিক আলসারের জন্যে আমি ঠাকে লিখেছিলুম গেঁদল 
পাতার রদ খেতে । যাই হোক, তার ছু-টে! অস্থুধই এখন (১৯৫৫) সেরে 
গেছে । গিশিকাস্ত পরীদের বাঁতলানে? ওষুধ খেয়েছিলেন অরবিন্দ আর 
মাদদারের কথামতো । 

'দিলীপের বন্ধু হওয়ায় অরবিদ্দ-আশ্রয়ে অনেক কন্সেশন পেলেন 
নিশিকান্ত! আশ্রম জীবনের কড়াকড়ি থেকে অনেকটা রেহাই পেয়েছেন, 
বিশেষ করে বাইনে গিয়ে খাওয়ার বাপারে ; আশ্রমে কিন্ত তিনি লয়াঙ্গ 
রইলেন বাবর । ওখানে আছেন এখনও | শরীরও সুস্থ । 

'আমাদের সুধাকান্ত রায়চৌধুরীর ভাই হলেন নিশিকান্ত। কবিতার 
অনেক বই মাকে ঠার। শাঙ্িনিকেতনে মামার কলাভবনে নিশিকাস্ত 
হবি যা একেছিলেন, টাকা দিয়ে কিনে নিলেন আমাদের আশ্রমেরই 
একজন ছাত্র । তার হাতে তখন টাকা ছিপ না। তিনি ছবিগুলে। কিনে 
নিয়ে পরে টাকা পাখিয়ে দিলেন। নিশিকান্তর আরও ছবির প্যাকেট 
আছে ভার দাদা সুধাকান্তের কাছে। 

এখান থেকে পণশ্রিচেরা গিয়ে নিশিকান্ত অরবেন্দকে ছবি দেখিয়েছিলেন। 
ছবি দেখে অবনিন্দ বলেছিলেন, --এ-মব কেন আকছ। এতে মন 
যে ডাই হয়ে যাবে। তুমি দেব-দেবতার ধ্যান করে ছবি আক। সেই 
আমার পথই বাতলে দিলেন অরবন্দ। শান্তিনকেতন থেকে আমার 
অনেক ছাত্র গেছেন অরবিন্দের আশ্রমে । গুজরাটী ছাত্র কুঙ্ত ভট, জয়ন্ত 
পারেখ, শিশিকান্ত এরা সব পাঁচ-ছ জন ছাত্র আমাদের কলাঙবনের 
বা৮। আমি মরবিন্দের আশ্রমে যাইনি কখনও । তবে আমার ছাজ 
বলে ওখানে অরবিন্দ ওদের যত্ব করে জায়গ। দিভেন। 


॥ আর্থার গেডিস ॥ 


প্যাক পেডিপের ছেলে আর্থার পেডিস জ্ীপিকেছনে এলেন ১৯২৬ 
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পালে । বেশ কিছুদিন ধরে রইলেন এখানে । শ্রীনিকেতন সম্বন্ধে তার 
লেখা বইয়ের কথা আগেই বলেছি | 06০921801)1081111585217)6-এ 
অনেক লেখা লিখে তার নাম হয়েছিল খুব। তিনি একদিন আমাকে 
তাঁর পরিকল্পনার কথা বললেন। তিনি 17210901110 17219170 করতে চান 
শ্রীণিকেতনে । আমি বললুম. --তোমার পরিকল্পনা খুব ভালো । তবে 
তাতে প্রত পয়সা খরচ হবে। অত টাকা কোথায় পাওয়া যাবে। 
আরু গ্রামের লোকে অত খরচ করে ব্যবহারই ব!করবে কি করে। আমার 
মতে, পরম্পরাগত এঁতিহাগুলোকে মেজে-ঘষে গায়ের লোককে তাদের 
আঁয়তমাফিক উন্নত করাই ভালো । পশ্চিমের বিলাসিতা এদেশের গীয়ের 
মানুষের রক্তে বিষের মতন মেশাতে চেষ্টা না করলেই মঙ্গল হবে । 
_.এই ধরনের সব কথা তখন আমাদের হইতো আর্থারের সঙ্গে । 

আর্থার গেডিসকে আমি গ্রামে নিয়ে যেতুম সঙ্গে করে। সুপুরে গেলুম 
একবার। সুপুরে বডো বড়ে] পুধুর সব মজে রয়েছে । বাত্ত। থেকে কিছু 
দৃরেঠ একটা পৃকৃরের শগাবাতে শ্াশান রয়েছে । আথার দেখেই বললেন, 
81719 1 50101086070 দূষিত হয় এতে । আমি বললুম, তুমি হিন্দুর 
পুকৃর-গাবার শ্মশানের কথা বলছো, মুসলমানেরা কবর দেয় তাদের ঘরের 
আশেপাশে । আর্থার বললেন, না, কবর ঘরের পাশে নাদিয়ে পুকুরপাড়ে 
দিতে পারে । আমি বললুমত -এ-সব হলো ৪0121১00108 এর বাাপাগ। 
ওদের ধারাই হলো এই ; তুমি বোঝাবে কি করে। তখন আর্থার বললেন,__ 


ওদের 601০%11011 দাঁ9. 57975011108 আপনি যাবে । হাজারও 0798.01)111-4 


কোনে কাজ ঠবে না। 
'সুপুরে বিষ্ু্খুত্ঠি দেখতে গেপুম একজন শ্রান্মণের বাডিতে। গেলুম 


আমি, কাগীমোহন ঘোষ আর আর্থার । বামুনঠাকুরের বাড়ির ছোট্ট দাওয়া। 
বসলুম আমরা সেখানে গিয়ে । গ্রামে কিস্ত দেখলুম কোনো ঘ্বণা নাই সাহেবদের 
গওপর। অর্থাং সাহেবদের সঙ্গে ব্যবহারে গ্রামের লোকের ঘৃণা! করবার মতন 
কিছু ঘটেনি । আমার মনে হয়, মুপলমানদের প্রতি হিন্দুর যে-ঘ্বণ! সেটা 
ধর্নগত নয় মোটেই, সেটা হলো বাবহারিক। নইলে, ওরা ঘৃণা করতো 
থুস্টানকেও ; কিন্তু ত' তো করে না; সাহেবদের ওপর বিতৃষ্ণ নাই গীয়ের 
লোকের । ...বানুনতাকুর আমাদের খেতে দিলেন গুড়ের শরবত। থেল্ুষ 
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আমর] তৃপ্তি করে। আর্থারের পকেটে ছিল সিদ্ধ-ডিম। পকেট থেকে 
বের করে মুখে পুড়লেন। আমি বললুম, - ডিমের খোলাঁট1 এখানে ফেলো 
না, বামৃনের বাড়ি । আর্থার সেটা পকেটে রাখলেন । যন্মিন্‌ দেশে যদাচারঃ| 
ভাত খেলুম আমরা সেই বামুন-বাডিতে। কলাইয়ের ভাল, পোস্ত-চচ্চড়ি 
হার মৌরলা মাছের অন্থল -_ডাহ1 বীরভূমের খাবার। পকেট থেকে 
আবার ডিম বের করে আহার সম্পূর্ণ করলেন আর্থার গেডিস। 

'সৃপুরে একটি বিঞুঃমৃত্তি দেখলুম। অতি সুন্দর মুতি। পাথরের মৃতি 
দেখে মন্দির থেকে বেরিয়ে আসছি, দেখি কি, ছোট্র একটি ছেলে প্রায় 
উলঙ্গ ॥ ছেলেটি দেখতে ঠিকৃ সেই বিষুঃমুততিটির মতন । সেইরকম চোখ, ০সইরকষ 
নাক-মুখ, আর মাথায় ঝুরঁটি। -সেই জীবন্ত বিষু্মৃতিটি আমার মলে 


বসে গেল। 

'আর্থার অভিনয় করেছিলেন সুকলে। নিজে লাটক তৈরি করে সুরুলে 
ছেট্ একট পুকুর-পাডে স্টেজ বেঁধে অতিনয় করেছ্িলেন। প্রিমিটিভদের 
বিষয় নিয়ে অভিনয় হলো! । সভ্যতার ক্রমবিকাশের ইতিহাস দেখিয়ে দিলেন। 
কিভাবে মানুষ চাষবাদ শিখলে, যন্ত্রপাতির ব্যবহার শিখলে, কাপড়-পরা। 
শিখলে _এই সব বিবর্তনের দৃশ্ধ নিয়ে নাটক অভিনয় হলে?। আদিমযুগের 
মানুষের] কিভাবে জীবনধাবণ করতো সে-সবই দেখালেন। তবে বডে নীরস 
হলো । প্রোগ্রেস দেখানোর ফলে অভিনয়টা বড়ো ইন্টেলেকৃটুয়াল হয়ে 
উঠলো । নাটকের রস জমে বরফ হয়ে গেল । আমাদের দেশের পাতই আলাদা ! 
আমাদের মন চায় রসের সৃষ্ট । আমাদের তথ্যানৃসন্ধান চলে রসকে আশ্রয় 
করে। আর ওদের হলো জ্ঞানলাভের জন্যেই জ্ঞানের চর্চ। আমাদের কাছে 
ভানলাভ ভচ্ছে গৌণ বাাপার | মুখা হলো »সসৃষ্টির আদর্শ । আর জ্ঞানচ্ঠ। 
হবে সেই আদর্শের অনুসারী । ওদের পথ হলো উল্টো পথ। আমর! 
আগেভাগে একটা লোককে আগাগোড়া জেনে, তারপর তাকে ভালোবাসি 
নং। আমাদের শ্রদ্ধা মাগে ; নলেজ পরে। উদ্টে। পথে গেল বলে আর্থারের 
নাটক নীরস হলো। 

'আর্থার গেডিস বেহালা বাজাতে পারতেন খুব চমংকার | গুরুদেষের 
গান আনেক জানতেন তিনি । গুরুদেষের গান তিনি বেহালার নোটেশনে 
ভূলে নিয়েছিলেন । শেই দেখে দেখে বাঞ্জাতেল। 
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তখনকার শাস্তিনিকেতন-আশ্রম সম্পর্কে অনেক সমালোচনা করতেন 
তিনি! স্যানিটারি পায়খানার কথা তলে বললেন, এই বাবস্থা অত্যন্ত 
অন্বাস্থ্াকর হচ্ছে। আট-দশট। করে টায়ফয়েড্‌ কেস লেগেই আছে। 
আশ্রমের স্যানিটেশনটির ব্যবস্থা ভালো নয় । তবে এর ফলে, মালেরিয়াট। 


কম বটে। 
“গুরুদেব শ্রীনিকেতনের জন্যে আর্থার গেডিস্কে এনেছিলেন এখানে । 


চিলেজ-কলোনি প্রসঙ্গে তার অনেক কথা হতো আমার সঙ্গে । গ্রামে 
পাকা-বাড়ি করা হোক --এই রকম পরিকল্পনা ছিল তার। আমি বললুম, 
_পীয়ে পাকা-বাড়ি তো করবে বলছে, কিন্তু টাকা দেবে কে। এই বিরাট 
খরচ বহন করবে কে। বুঝিয়ে বলায়, তিনি আমার কথা ঠিক বটে বলে 
দ্ীকার করলেন। --'আমি তোমার কাছ থেকে অনেক শিখেছি” _বলতেন 
তিনি। “রথীবাবুকে ঠিক বুঝতে পারিনি। আমি তোমাকে ঠিক বুঝেছি 
_ তোমাদের দেশের গ্রামের আদর্শের ব্]াথা চেয়ে । পিতার আদর্শ রথীবাবু 
কতখানি অনুসরণ করতে পেরেছেন, তার সঙ্গে আলোচনা করে পে আমি 
বুঝতে পারিশি ।' --এ-হলো ঠার শ্রীনিকেতন থেকে বিদায় নেবার আগেকার 


কথা । 
।॥ শোকল। সাঁওতাল ॥। 


'শোকলা একজন সাওতাল ছেলে যাকে খুব কাছে থেকে দেখেছি । 
শুক্রবারে জন্মেছিল বলে শাম তার “শোকুরা' বা “শোকলা”। এ অঞ্চলে 
সশাওভাল গানের নাম রটে গেছে --'শোকলার গান”। কারণ হলো 
অনেক সশওতালী গনি আব ছঢা-টডা সব সে সংগ্রহ করেছিল। পড়ত 
শান্তিনিকেতন আশ্রমের পূর্ব-বিভাগ্নে। ইন্তুল ছেডে নিঙ্গে সে গায়ের কাজ 
করতে লাগলো । গীয়ে শেধাতো নে। গীয়ের লোকের সঙ্গে ঘনিষ্ঠভাবে 
মেশার ফলে অনেক সব গ্ুহ্য-গান আর ছড়া সে সংগ্রহ করতে পেরেছিল। 
তার অনেক সংগ্রহ তথন আখাদের কলাভবনে অ।মি যু করে রেখে 
দিয়েছিলুম। ইন্কুলে পড়ার সময়ে শোকলা ফুটবল খেলতে ব্যাকে। 

'আমাদের সবুরেন বিলেত থেকে বই-বাধার কাজ শিখে এসে শান্তিনিকেতনে 
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শেখাতে লাগলেন। তখন চার বড়ো শাগরেদ হয়েছিল শোকলা সাঁওতাল। 
শোকলা বই-খাধার বিদ্যে ভালো করে শেখার পরে কলাভবনে তাকে বই- 
ধাধার কাজ দিয়েছিলুম। এ বিদ্যে শান্তিনিকেতনে সে শিখেছিল। আরও 
ভাগে! করে শেখবার জন্যে তাকে কলকাতাও ঘুরিয়ে আনা হলো । 
লাইব্রেরীতেও বই বাধতো সে। শেষ-মেস গ্রন্থাগারিকের সঙ্গে তার যখন 
বনিননা হলে! না, তখন আমিডাকে কাজ দিলুম কলাভবনে । কলাভবনে 
জাপানী পোর্টফোলিও সে ঠেধেছিল খুব ভালোভাবে । 

'আল্প-বয়সে মারা গেল শোকলা। হয়েছিল টি. বি.। তার মা তখনও 
ধেঁচেহিল। বাড়িশুদ্ধ ধ্বংস হলো টি. বি-তে; একমাত্র ছেলে শোকলাই 
বেঁচেছিল বুড়ীর । আগে আগে আমার সঙ্গে দেখা করনে আসতো শোকলার 
মা। এখন (১৯৫) সে আর আসে না। 

“শোকলা শ্রীনিকেতনে কাছে যোগ দিলে । তখন তার পিয়ার্সন-পল্লীর 
বাড়িতে সে ভ্টাতের কাজ করতো. চরকা চালাতো। যুপির দোকান 
করেছিল শোকলা | সে-দোকান 0170 করতে গিয়েছিলেন আমাদের গুরুদেব 
রবীন্দ্রনাথ । গ্ুন্তদের শোকলার দোকানে গিয়ে পৌছবার পরে সশাওতালর! 
জাদের নিজের ভাতে বোনা চাদর দিয়ে বণ করলে তাকে । সশওতাল- 
সমাজ সেদিন নিজেদের পদ্ধতিমতে বিশ্বকবি রবীন্দ্রনাথকে বরণ করলে। 

'ধজুণগাল আগে তার বাড়ির আঙ্গিনায় পিয়ার্সন সাহেব নিজের হাতে 
একটি ইউকাপিপ্‌টাস গাছের চার! পুঁতেছিপেন। ও-পাডায় সবচেয়ে লঙ্বা 
সেই লিদেশী গাছটি আজও চিনিয়ে দেয় -শোকলা সাাওঙালের বাড়ি । 


॥ শ্রীসুরেন্্রনাথের বিদেশ-দ্রমণের অভিজ্ঞত1-বর্ণনা ॥ 


'গুবদেব বললেন, -চল খবরে আমি' | সিংহল হয়ে গেলুম। নামা 
হলে। মার্সাই-এ। ট্রেনে গেলুম পটারিসে ! ওঠা হলো গিয়ে ওতুন দয 
মন্দ-এ মপিয়ে কান্-এর মতিখি হয়ে তারই বাড়িতে । ম*সিয়ে কান 
ভদ্রলোক গা্ঠার একজন বড়ো সমঝদার। স্টার বাগান মে দেখবার মতল। 
"আমরা ওখানে কিছুশিন থেকে পারিস শহরে গেক্দুম । ইউলিভাগিটি- 


৪৯ 
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এরিয়ার একটা হোটেলে ওঠা হলো । আট-দশ দিন ছিলুম সেখানে। 
* প্রতিমা দেবী গেলেন আদ্রে কারপ্লেসের বাড়িতে । প্যারিস থেকে আমি, 
রথীবাবু আর প্রতিমা দেবী গেলুম বিলেতে। বুটিশ ম্যুজিয়ম সব দেখা 
হলো ঘুরে ঘুরে । কাছেই একটা হোটেলে উত্েছিলুম । হোটেল থেকে 
1/০৩-এ ৃটিশ-সু)ঃজিয়মে যাওয়া-আসা করতুম । এই সময়ে ঠিক করা হলো 
0০970 09701 স্কুলে ভরতি হয়ে লিখোগ্রাফি আর বুক-বাইপ্ডিং শিখে 
নেবো । মাস তিনেক থাকা হলো বিলেতে । শিখেছিলুম প্রায় দু-মাস ধরে। 
'ফেরবার পথে মিলান থেকে ভেনিসে এলুম। গুরুদেব দক্ষিণ-আমেরিকা। 
থেকে ফিরে অসুস্থ হলেন; তার ইনক্লুয়েজীর মতো হলো । ডিউক স্কোত্ত 
খুবই যত্র-আত্তি করে সারিয়ে তুললেন । ভেনিসে দ্রষ্টব্য অনেক ফ্রেস্‌কো 
1891 90109 ইতঠাপি দেখলুম । ডিউক গুরুদেবকে মাটির ০8 
উপহার দিলেন । এই সময়ে গুঞুদেবের সম্গেহ সানিধেয দিন কাটতে লাগলো । 
'শান্তিনিকেতন-কলাভবনমে আমার রঙ্গিন স্কেচ রাখা আছে অনেকগাল। 
রৃটিশ-ম্যুগিয়মে, তেনিসে আমি সে-সব স্কেচ করেছিলুম | ভারতশিল্পের 
সঙ্গে যার মিল আছে. সেইসব শিল্পবস্তর আমি স্কেচ করেছিলুম। 1কছু 
এযাবরিজিন্যাল, কিছু ইজিপসীয়ান. আফ্রিকান, সুমেরিয়ান, যেখানে যেখানে 
আমাদের সঙ্গে মিল দেখেছি, সেইসব বস্তুর স্কে্‌ করে এনেছি । ইঞজিপতসীয়ান 
ছেলেদের খেলনা, বেড়ালের গাড়ি, ভাঙ্গা হঠাির টুকরো সবই আছে 
আমার এ সবস্ক্েচে। 
দেশে ফিরে এসে আমার শেখা বিদ্যে কাজে লাগাতে লাগলুম | 
জোড়াসাকোতে অবনাীলাবুদের একটি লিখো-প্রিটিং প্রেস ছিল। সেট 
শান্তিনিকেতনে এনে লাইব্রেরীর ওপরঙলায় কলাভবনে বসানো হলো । 
অমাদের ছাত্র রমেন চক্রবর্তী শিখতে লাগলেন । তিনি কাঁজ শিখলেন 
ভালোভাবেই । গোডা থেকে শেষ পর্ধন্ত শিখলেন রমেন অতি নিষ্ভাসহকারে । 
“বিলেত থেকে বুক-বাইগ্ডি'-এর যন্ত্রপাতি বা প্রয়োজন সে-সব কিনে 
এনেছিলুম। গুরুদেব টাকা দিলেন। 00167 ইতাদি বা, যা দরকার সব 
আনা ইয়েছিল। শেষে পে-সব মন্ত্র শ্রীনিকেতনে পাঠানো হলো । বুক- 
বাইডিং এখানে আর তেমন কেউ শেখেনি। কিছু মাত্র শিখেছিল আমাদের 
ছাত্র ভি. আর. চিত্রা আর ভালোমতো শিখলো শোকলা মশওতাল। 


ডারন্যশিল্পী নলালাল ৬২৬ 
সেই হলে বিশ্বভারতীর সেই সময়কার একমাত্র বুক-বাইগার । সে শ্রীনিকেতনে 
কাজ করতো । তারই চার্জে এই বিভাগ দেওয়! হলে। 


১৩৩২ সালের শ্রাবণ সংখ্যার 'শান্তিনিকেতন'-পত্রিকায় আশ্রম-সংবাদে 
জানানো হয়েছে, --শীযুক্ত সুরেন্্রনাথ কর মহাশয় বিলেত হইতে [1010 
ও 9০০% 010175-এর কাজ শিখিয়া আপিয়াছেন এবং সম্প্রতি এই ছুই 
রকম ০1215 এর কাজ তিনিই আশ্রমে শিক্ষা দিতেছেন। 

+১৯২৫ সালে গুরুদেবের সঙ্গে আমরা শাস্তিনিকেতন-আশ্রমে ফিরে 
এলুম । পে-সময়ে আশ্রমের ম্বদেশীর বান ডেকেছে। শান্ত্রীমশায়, নতুন 
দ1”, সবাই চরকা কাটছেন। নেপালবারু, কালীমোহনবাবু রাজনীতি করবার 
জন্তে সাময়িকভাবে আশ্রম ত্যাগ করেছেন। এই সব দেখে শুনে গুরুদেবের 
মনে ক্ষোভ হলো। কিন্তু সে সাময়িক । আমর! আসন্ন বসন্ত-উংসবের 
উদ্যোগে ব্যাপৃত ভয়ে পডলুম।' 


১৩৩১ সালের চৈত্র-সংখার সংবাদে এর বিবরণ দেওয়া! হয়েছে | 
অসমাপ্ত বসন্তোংসব। বিগত দোলপুণিমা৷ উপলক্ষে 'সুন্দর' নামে ছোট 
একটি গীতি-ভূমিকা৷ অভিনয় হইবার কথা ছিল। স্বয়ং গুরুদেব ছাত্র 
ছাত্রীদের ইহার গানগুলি শিখাইয়াছিলেন । আত্মকুঞ্জের অভিনয় স্থলটি শ্রীযুক্ত 
সুরেন্্রনাথ করের তত্বীরধানে সুচারুন্নপে সঙ্জিত হইয়াছিল । অভিনয়ের 
দল ও অভিনয়ের স্থল যখন প্রস্তুত এমন সময়ে সন্ধযাকালে আকাশ মেঘে 
ভরিয়া উঠিল এবং দেখিতে দেখিতে বান-ডাকানে। বৃষ্টিতে অনভিনাত 
উৎসবের উপরে অকন্মাৎ জল-যবণিকা টানিয়া দিল।' 


কিন্ত শেষ পর্যন্ত আমরা “হার” মানিনি। লাইত্রেরীর ওপরতলায় 
কলাভবনে বসন্তোংসবের আয়োজন করা হলো -গুরুদেবের উৎসাহে 
সেইদিনেই । আমাদের সজ্জ! দেখে গুরুদেব বললেন, --'কি হে, ভোমরা! 
কি প্রকৃতির কাছে কিছুতেই হার মানবে না হলে ঠিক করেছে! ?, 
যাই হোকৃ, উৎসবে জনসমাগমে তিল-ধারণের স্থান ছিল না। উৎসব 
সম্পন্ন হলো। গুরুদেব ষুশি ছলেল।' 


৬২৪ গায় খিপ্জী নন্দলাল 


॥ কফমিকি (12110 চ01101001 ) & 


বিশ্পপথিক রবীন্দ্রনাথের দেওয়া-নেওয়ার আদর্শ নিয়ে এবারকার 
বিশ্বপরিক্রমার প্রত্যক্ষ ফল হলো ফমিকি ও তুচ্চির বিশ্বভারতীতে অধ্যাপনার 
কাজে যোগদান। ফম্সিকি ছিলেন রোম-বিশ্ববিদ্ঞালয়ের সংস্কৃত ও বৌদ্ধ 
শাস্ত্রের অধ্যাপক । ইংরেজীও জানতেন ভালোই । মিলানের ডিউকের 
সভাপতিত্েে রবীন্দ্রনাথের একটি বক্তৃতা হয়। কবির দোভাষীর কাজ করবার 
জন্যে রোম থেকে মিলানে এসেছিলেন ফগ্নিকি । ১৯২৫ সালের পুজার 
চুটার পরে ইতালী থেকে কালে ফমিকি শান্তিনিকেতনে এলেন কবির 
আমন্ত্রণে । তিনি অশ্বঘোষের 'বুদ্ধচরিত' ইতালায় ভাষায় অনুবাদ করেছিলেন । 

ফমিকি সম্পর্কে আচার্য নন্দলাল বলেন, _-'ফম্্িকি হলেন ইটালীয়ান 
পণ্ডিত । শান্তিনিকেতনে এসে ইলিও বক্তত1 দিতেন আমবাগানে। আমার 
সঙ্গেও তার যোগাযোগ হয়েছিল । এখানে তিনি ছিলেন মাস ছয়েকের 
মতন। শান্তিনিকেতন থেকে তার বিদায়-উপলক্ষে বিশ্বভারতার ছাত্রের 
'মুদ্রারাক্ষপের কয়েকটি অন্বের অভিনয় করেছিল । 

“যাবার আগে ফমিকি আমার কাছে একটা ছবি চাইলেন। ছবি আমি 
একে দিলুম। কালি-তবলি দিয়ে ভালো ছবি করে দিলুম। ওয়াটার- 
কালারের বিশেষ ছবি হলো, -বীরভূমের কোনও গায়ের গেরস্ত-ঘরের 
দাওয়ায় বসে একটি বাঙ্গালী মেয়ে রান্না করছে! সে-ছবির কপিও নাই, 
প্রিণ্টও হয়নি। খুব খুশি হলেন তিনি আমার সে-ছবিখানি পেয়ে । 
তারপরে দেশে চলে গেলেন । 


£ তুচ্চি ( 00195010 [0০01 ) ॥ 


ফমিকির সঙ্গে শান্তিনিকেতনে এলেন অধ্যাপক তুচৃচি (00135672৩ 
শ1০০ ) | ইনি বন্ৃভাষাবিদ-। সংস্কৃত জানতেন ভালো রকম। তা-ছাঁড়।া 
্টীনা ও তিববতী ভাষা আর বৌদ্ধ-দর্শনাদি বিষয়ে তিনি ছিলেন সুপণ্ডিত। 
ইতালির মুসোলিনী-সরকার তার যাবভীয় বায়ার বহন করেছিলেন। 
এলেম নাধ্যমে মুসোলিলী বিশ্বতারতীর জন্যে বহ্ষুল্যবান ইতালিয় গ্রন্বরাজি 


ভা লিটা নলালাল ৬২৫ 


এখানে পাঠিয়েছিলেন। অধ্যাপক তুচ্চি শান্তিনিকেতনে চীনা ক্র্যািকসু আর 
চীনা বৌদ্ধ-গ্রন্থ অধ্যাপনা করেন। 

ত্বচ্চি সম্পর্কে আচার্য নন্দলাল বলেন, --'ফগ্সিকি বোধহয় ইতালি 
ফিরে গিয়ে তুচ্চিকে শান্তিনিকেতনে পাঠিয়ে দিলেন | তুচ্চি হলেন চীনে- 
তিব্বতীতে পণ্ডিত। ভারতবর্ষে এসে তিনি তিব্বত ঘুরে এলেন। এ সময়ে 
অনেক তিব্বতী পুঁথি আর তিব্বতী ছবি সংগ্রহ করে আনলেন। 

'তবে যে-দরের পণ্ডিত ছিলেন তিনি, তার চরিত্র সে-রকম উত্চু ছিল 
না। চরিত্র-নীতি সম্পর্কে তার ধারণাই ছিল ভিন্ন । জ্ঞানের সঙ্গে স্বভাব" 
চরিত্রের যোগ থাক! তিনি দরকার বলে মনে করতেন না। এখানে তার 
আচার-আচরণ দেখে শান্্রীমশায় বিরক্ত হলেন খুব । তাতে তুচ্চি বললেন, 
_-আমি ব্যবস্থা করে নেব । 

'আমার সঙ্গে তার আট সম্পর্কে কথা হতো খুব। আমার 'শিল্পকথ'" 
বইয়ের ইংরেজী অনুবাদ তাকে পাঠানো হয়েছে (১৯৫৫ )। তিনি আমার 
সে-বই পেয়েছেন শিশ্চয়ই । 

তিব্বত থেকে দেশে ফেরবার পথে তৃচ্চি আবার আসেন শান্তিনিকেতনে । 
আমার সঙ্গে তার আলোচন। হলো তিব্বতী ব্যানার সম্পর্কে । তার 
সংগ্রহের অনেক ছবি দেখালেন আমাকে । ময়ল ব্যানার কি করে পরিষ্কার 
করতে হয়, সে-পদ্ধতি আমাকে তিনি দেখিয়ে দিলেন। ময়দা খুব টাইট 
করে মেখে নিতে হয় --ময়েন না-দিয়ে। তারপরে সেই ময়দাটাকে লম্বা 
নেচির মতন করে, ব্যানারের ওপরে গড়িয়ে নিলে ব্যানারের ধুলো-ময়লা 
সব এ নেচিতে লেগে গিয়ে ব্যানার পরিষ্কার হয়। নতুন-সংগ্রহ তিব্বতী 
ছবি দেখালেন আমাকে সে অনেক । 

'এই সময়ে একজন এ্যাংলে। ইগ্ডিয়ান মহিলা সঙ্গে ছিল তার। স্ত্রী 
নয়, বান্ধবী । সঙ্গে থাকে, সেবা করে, আর সাহায্য করে কাজে। 
এই রকম স্বভাব ছিল কুমারম্বামীর। দু-তিনটে বিয়ে করেছিলেন তিনি। 
শেষের স্ত্রীর ছেলেটিকে আমাদের কলাভবনে ভরতি করে দিতে কুমারস্থামীর 
ইচ্ছে ছিল খুব। একথা আগে বলেছি।' 


তব গাতশিল্পী নশালাজ 
॥ কলাভবনের ছাত্রযহজে শিল্পাসাহ্িভ্যচর্চা, ১৯২১-২৫ 1 


আচার্ধ নন্দলালের প্রেরণায় বিশ্বভারতীর শুরু থেকেই কঙাভবনের 
ছরঁমহঙে শিল্পসাহিত্য-চর্চার উৎসাহ দেখ! দেয়। শিল্প-শিক্ষকদের মধ্যে 
অপিতকুমার হালদার এই বিষয়ে প্রথম থেকেই উদ্যোগী ছিলেন। ছাত্র 
শ্রীমণীন্রভূষণ গুপ্তের কথ। ও রচনা আমরা আগে কিছু কিছু উদ্ধার করেছি । 
এবার তাঁর-একজন ছাত্র শ্রীহরিপদ রায়ের রচনা, হাঁতে-লেখা “বিশ্বভারতী 
পঙ্িকা থেকে সঙ্ধলন করে দেওয়া হলো। প্রবন্কটিয় নাম “ভারতবর্ষের 
চিত্রের কথা" । এই প্রন্ট সাহিতা-সম্পদেও সম্বদ্ধ। শ্রীহরিপদ রায় হচ্ছেন 
সংস্ষতে পণ্ডিত আর বি, এ. পাশ-করা । আচাধ নন্দলালের ছেলে-মেয়েদের 
তিনি চিএ বিশ্লেষণের উদেশ্যে কিছু কিছু সংস্কত পড়াতেন পেকালে। 


॥। ভারভবর্ধের চিত্রের কথ! ॥ 


প্রথম কেমন করিয়া কল্পনা আসিয়া মানুষের মন অধিকার করিক্লাছে 
তাহ! আলোচনা করিতে আমি নাই । তবে যতদূর অতীতে মানবের 
করম্পর্শ চিহতর দেখিতে পাই,_তাহা যত ক্ষুদ্র যত অকিঞ্চছিতকর হউক 
না কেন. তাহা কল্পনারই রাগে রঞ্জিত। কল্পনার প্রবাশ-পথ দুইটি; 
_এক ভাষা, অপর শিল্প। মনের গভীর অন্তগুহাবাসী যে অপরূপ-সুন্দর 
- ভাঠ। বাহিরের বস্তময় জগংকে আশ্রয় করিয়া ব্যঞ্জনায় আপনাকে 
প্রকাশিত করিতেছে পে ॥ কবিবা শিল্পী তাহাদের মনে সুন্দরের স্পর্শ 
পাইয়। তাহাকে কাবো বা শিলে প্রকাশ করেন। সেই ব্যঞ্জনার স্পর্শমণি- 
স্পর্শে অনু যত উন্মুখ মন, সকলেই সৃন্দরকে নিজ নিজ মনে ফিরিয়া 
ফিরিয়া স্পর্শ করিয়া ধন্ত হন । 

কপ ও সৌন্দর্য এক নহে । মানুষ পৃথিবীতে প্রথম যখন চক্ষু মেলে 
তখন তাহার হৃদয়-কোরকের গোপন-প্রকোর্ঠে লুকাইয়! আনে একটু-কণা 
আনল __যে-আপন্দ আছে এই বিশ্বসৃত্তির মূলে, যে্রন্টা একদিন শেষ- 
শয়ন হইতে জাগিয়া উঠিয়া বলিয়াছিলেন, «একোহহম্‌ বছ স্যাহ্‌ --ষে 
জাননা একদিন এই ভমোনহাসমুত্ধ জানলের ভরঙজোচ্ছাটস দির্ঘ হহযা 


ভারতশিকা নগ্দলাল ৬২৭ 


উঠিগ্লাছিল । আনন্দের প্রকাশই হয় বিচিত্রকে সৃষ্টি করিবার মধ্যে --তাই 
'একোহহম্‌ বনু স্যাম -তাভার প্রথম বাণী । এই আনন্দই সুন্দর । এই 
সুন্দরের প্রকৃতি যেখানে আমার চোখে পড়ে -যেখানেই দেখি একের মধ্যে 
বুর বিচিত্রতা. বন্থ-সৃষ্টির মিলন --যাহাতে আমার মন সৃষ্টির আনন্দে 
লীলাচঞ্চল হইয়! উঠে, তাহাকেই আমর] বলি সৌন্দর্য । 

রূপ কি? _-বরূপ হইপ ব্যঞ্রনার আনন্দ --সুন্দরের অভিব্যক্তি । রূপ-- 
গেই রূপকথার গোনার কাঠি যাহার একটু স্পর্শে আমার মনের অসীমতার 
তেপান্তর মাঠের মধ্যে সেই কোন্‌ বিজনগুহের নীরব শরণলগ্রা সৌন্দর্যলঙষ্্ী 
জাগিয়া ওঠেন। 

হয়তে। পথ চলিতে দু-টি চোখের গভীর-কালে। দৃষ্টি আমার দৃষ্টিকে স্পর্শ 
করিল, --সমস্ত মনট? যেন তডিংস্পর্শে উন্মুখ হইয়া উঠিল, _তাই আবার 
ফিরিয়া দেখিলাম, দেখিলাম বিশেষত্ববজিত মুখে সেই দু-টি গভীর কৃষ্ণ 
আখি-তারক1। আবার পথ চলিলাম ; _বাহিরের শত কাজে সেই দৃষ্টিটুকু 
ভুলিয়া গেলাম। -কিস্তু একদিন ছায়াশ্মামল দীঘির জলে সন্ধ্যার গভীরতা 
ঘণাইয়1! আসিতেছে -আমি আনমনে তাহা দেখিতেছি, _ক্রমে সেই কালো 
জল আর শভীর হউল, কালে! আরে! কালো, আরো গভীর, আরো 
গশার -শেষে একি! সমস্ত মন অবশ-করা, সেই পথের ধাকে দেখা -সেই 
তরুণীর গভীর কালো দুষ্টি! চোখ বুজিয়া আপিল। মনে মনে বলিলাম 
'স্ুন্দর” | _-এ সুন্দর কি? -এই দুই রূপের সঙ্গে _এঁ একইসুন্দরের সম্পর্কই 
বাকি? এ সেই সুন্দর যাহা আমাদের প্রাণের সেই গোপন আনন্দ, 
যাহ! আমাদের সহজাত -__যাহা সব সময়ে সকলের কাছেই তাহার অনিবচনীয়ত্ব 
রক্ষা করিয়া আসিতেছে । আর এই রূপ হইল সুন্দরকে জাগাইবার কারণ । 
এ আনন্েের কাছে গভীর দৃষ্টি আর দীঘিকার অঞ্জনঘন-বর্ণ একই দামে 
বিকাইয়া গেল। কিন্তু প্রশ্ন করুন --'কেন সুন্দর_-?' “কোথায় সুন্দর ?" 
_-আপনাকে কেমন করিয়া দেখাইব, কোথায় সুন্দর? -_-তর্কে ত সে-সুন্দর ধর! 
দেয় না। উপনিষদের খাষি বারুণি পিতাকে ধরিয়া বমিলেন-_ 'অধীহ্ি 
ভগবোত্রক্ম' _পিতা আমাকে সেই জ্যোতিমন্প পুরুষের সন্ধান বলিয়! দিন। 
পিত। বলিলেন _- তপসা' ব্রজ্ম বিজিজ্ঞাসস্ব' । বাছা -তপস্যা ছারা চেষ্টা কর 
ভাহাকে জানিতে পারিবে । পিতা ব্রব্ধবিখ, -তিনি কি ভাঙার প্রিয় পু 


৬২৮ ভারতী ননাজাল 


বারুণিকে গে সন্ধান বলিতে পারিতেন না?-তিনি পারিতেন না বলিয়াই 
বলেন নাই -_। কারণ 'ত্রন্গ বিদ্ব্গোব ভবতি' তিনি আনন্দকে জানিয়াছেন, 
তনন্দিত হইগাছেন, _ তিনি কেমন করিয়া দেখাইবেন আনন্দ তাহার কোথায় 
আত? --ভাউ সুন্দর সুন্দর । কেন সুন্দর", 'কোখাশ সুন্দর" এর উত্তর নাই। 
সুন্দর আছে তোমার প্রাণে বাহিরের রূপ হইল ভাবব্যঞ্জনা] (589091161559) 
বা সৃন্দরকে জাগাইপার করণ। সেইজন্েই সুন্দরের কাছে রূপের দর নাই। 
রাজার সভায় ওস্তাদ সঙ্গীতে রূপের বান ভাকাইয়। দিতেছে-_সুরের 
ভান কর্তবে পর্যায়ে পধায়ে সু্ষ্স্ম শ্রতিষ্তলি পরধন্ত তোমার কাছে মৃত 
তষ্টয়া উঠিতেছে। সেখানে সমস্ত স্বরগ্রাম কত ভঙ্গিতে কত বিচিত্রতা লইয়। 
তোম।র কাছে নৃত। করিয়া গেল, তুমি বিশ্মিহ হইয়া বলিলে --গুণী বটে! 
কিন্তু ষখন বাহিরে আঙমিলে তখন তুমি ব্রীন্ত। কত বূপ কত ভাবে আপিয়। 
তোমার সমস্ত শির।-উপশিবাগুলিকে নাচাইধা দিয়া গিয়াছে তাই তুমি ঘরের 
পানে চলিয়া --এবশ-শরীরে শ্রার্চরণে। কিস্তু এ জনহীন প্রান্তরের 
পারে বসিয়া কে এ সাধক. তাহার অশিক্ষিত বে গান গাহিতেছে, 
-তাঁহা যেমন তোমার কানে গেল, অমনি তোমাকে সেই দিকে প্রবল 
শঞ্তিতে আকৃষ্ট করিল। তুমি কাছে গেলে, তোমার গতি থাখিল, - তোমার 
চক্ষু মুদিয়া আসিল, - শেষে একটর পর একট করিয়া অশ্রুবিন্নু গণ্ড 
বাহিয়া গড়াইয়া পড়িতে লাগিল । গান থাঁমিল, -তুমি বলিলে “সুন্দর' | 
_কয়েক মৃত পূর্বের কথা স্মরণ করিলে, -আপনিই দেখিলে _ রূপের 
সেই বিচিত্র বর্ণসম্পং ফিকা তইয়া গেল। তাই বলিয়া রূপ কিকিছুই নয়? 
কূপের সার্থকতা আছে ততক্ষণ, যতক্ষণ সে আপনাকে কেবলমাত্র অস্তিত্ব 
লইয়াই সন্তুষ্ট রাখে এবং আপনাকে না-দেখাইয়া সৃন্দরকে, অব্যক্তকে নির্দেশ 


করে। 
এতখানি ভুমিকার পরে চিত্রের কথায় আঁসয়া পড়িলাম।-- 


যদি জিজ্ঞাসা করা যাঁয় অমুক দেশের সভ্যতার পরিচয় কি? উত্তর 
হইবে সেই দেশের সাহিত্য এবং শিল্প আলোচনা করিয়া দেখ। আবার 
শিল্প ও সাহিত্য সম্বন্ধে প্রশ্ন করিলে সভ্যতার ধারার দিকে না চাহিলে 
চলে না। ভারতীয় চিত্র সম্থন্থে প্রশ্ন উঠিলে প্রথমে দেখিতে হইবে ভারী 


গঠ্যভার গ্াগ ফি 1৮ 


ভারতশিল্পী নন্দলাল ৩২১ 


এতিহাসিক মৃত্র ধরিয়! অনুসন্ধান করিতে গেলে প্রথমে আমর! এককাত্র 
ধণ্থেদের সাক্ষাৎ পাই। তখন হইতে ধারাবাহিকক্রমে মুসলমান-শাসনের 
প্রারস্ত পর্যন্ত চলিয়া আসিলে একট বিশেষ ভাবই আমাদের চোখে পড়ে 
সেটি --অন্তর্যখিন্‌ দি । -এটিই ভারতীয় সভ্যতার প্রাণ। 

ধর্থেদে আলেখ্য-রচনার কোনও কথা পাঁওয়। যাঁয় না, সেজন্য পাশ্চাঁজ) 
পণ্ডিতগণ সেকালে চিত্রশিল্প ছিল না, এমন একটা মতের আভাস দেন। 
আমি তাহাকে বলি -_তর্কশান্ত্রে যাহাকে বলে - /2003070000-69-51190010 1 
খর্থেদের খাষিগণ তাহাদের স্তোত্রগুলির ভিতর দিয়া সেই সময়ের ইতিবৃত্ত 
লিখিয়া রাখিয়া] যান নাউ । সেকালের ধরিবার ছু'ইবার মত যখন কিছুই 
হাতের কাছে পাওয়া যাইতেছে না তখন খখ্েদে যে যে বিষয়ের আভাস 
পাওয়া যায় তাহাকেই মুপদৃত্র ধরিয়া তাহার সহিত যুক্তি জুড়িয়া তবে 
কল্পনণর সাহায্যে সেই বিষয়গুলিকে পুর্ণ করিয়া দেখিতে হইবে | 

চিত্রের প্রধান সম্পদ কল্পনা ও সৌন্দর্যের অনুভূতিতে ॥। খণ্েদের 
অধিকাংশ সুক্তই নানা মধুর কণ্পনায় ও সর্বোপরি একটি সৌন্দর্যের অনুভূতিতে 
পূর্ণ। অনেক সময় তীহাঁদিগকে সৌন্দর্যের রসে এমন মগ্ন হইতে দেখি যে, 
ঠাহাদের উচ্ছুসিত আবেগময় হৃংস্পন্দন দেশকালের এত বড় অভ্রভেদী 
বাধাটাকেও নিমেষে লঙ্ঘন করিয়া আগিয়া আমাদিগকে স্পর্শ করে। 

চিত্রের দ্বিভীর প্রয়োজন শিলে দক্ষতা । ধর্েদে আমরা নানা অলঙ্কার 
ও নানা বর্ণের বদ্্রাদির উল্লেখ দেখিতে পাই। যশহাদের সৌন্দর্যকে তন্ন 
তন্ন করিয়া]! দেখিবার ও সম্ভোগ করিবার এতবড ম্মত1 ছিল -_খাহারা 
নানা শিল্পে বর্যোঞ্জনা করিতে পারিতেন তাহারা সমস্ত শিল্পের মূলে ষে 
মানুষের চেষ্টাটি থাকে _কেবল তাহা হইতে অনেক দূরে ছিলেন, বা সেই 
শিঞ্পটি তাহাদের সমস্ত চেষ্টার বাহিরে ছিল, একথা কোনমতেই বিশ্বাস 
হয় না। মিশর প্রথমে লিপিতে আপনার ভাষা দিতে গিয়া ছবির পর 
ছবি আকিয়াছে। স্পেনের গিরিকন্দরে ইয়ুরোপের আদিম নিবাসী বর্ধর 
স্থানীয় নানা-বর্ণের যৃতিক! ও প্রস্তর কুডাইয়া লইয়। প্রকৃতির অনুকরণ করিডে 
বসিয়া গিয়াছে । তাহাদের পক্ষে যাহ। সতা হইতে পারিয়াছে, তাহা কোন 
বিষয়ে উন্নত ও প্রতিভাবান আর্ধ খাষিদের সমসাময়িক শিল্পীদের পক্ষেই 


নেও 
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মিথা। হইয়া গেল --এ অতি আশ্চর্য কথা । ইহা লইয়] তর্ক করিয়৷ লাভ 
নাই। কিন্ত, আমাদের শিল্প যতট্ুকুই থাকুক না কেন --তাহারা যাহাই 
করুক --তাহাদের সমস্ত রূপ ও সমস্ত সঙ্জ] ছিল শুধু অন্তরের সুন্দরকে 
নিদেশ করিতে। 

বৈদিক যুগ ভারতবর্ষের আধুশিক ইতিহাসে এক রকম অতীতের সৃখস্বপ্ন- 
যুগ বঙন্সিলেও চলে । তাহার পর হইতে বৌদ্ধযুগ বা ভারতের স্বর্ণযুগ পর্যন্ত 
একটা বিরাট ফাকা । --কেবল ক্রান্মণ, আরণ্যক ও সুত্র লইয়াই এ 
ফণীকাটা কোনও রূপে পূর্ণ হইয়াছিল, _এই হইল এঁতিহাসিকগণের মত। 
কিন্তু মানুষের মনে যে-মানুষটা কাজ চায় না কেবল নিরস্তরই অশফিতে 
চায় -কেবলই "গল্প বল' বলিয়া! তাগাদা দেয় সে-টি ততদিন কোথায় 
ছিল? সকলেই ত আর সেই যুক্তিতর্ক লইয়া! মাথ1 ঘামাইত না --এই 
অবিশ্রাম কাছের বাঠিরে যে একদল অকাজের লোক আনাগোনা করিয়। 
বেডায় তাহারা ততদিন কোথায় ছিল? ইতিহ।স হয়ত বলিবে তাহার! 
ছিল না। সে কথার উত্তরে বলিব, ইতিহাসের ঘটনাগুলিই সত) নয় 
_- সমস্ত এীতহাপিক ঘটনাস্রোতের মানুষের মাশব-প্রকৃতিটিই একান্ত সতা। 
কারণ ঘটনা নানাকালে পরিবতিত হইয়া চপিয়াছে, কিন্তু মানবপ্রকৃতিটি 
এই সমস্ত ঘটনাক্রোতের বাতিরে থাকিয়া স্থির হইয়। আছে । প্রতুতা ত্রিকগণ 
যতদিন মাটি খুঁডিয়া তর্ক-বিতর্ক করিয়া স্থির করিবেন যে বৈদিক ও 
তৎপরবর্তী যুগে চিএ বলিয়া একটা শিল্প ছিল কিনা _আমি তার অনেক 
পূর্বে আঙ্গই বলিয়া রাখিলাম বৈদিকমুগ এমন-কি তাঠারও অনেক পূর্বকাল 
হইছেহই চিত্র এদেশে প্রচলিত ছিল --এবং সেটটি অনেক লোকপরস্পরায় 
সাধনার ধারা বাঠিয়া চলিয়া আপিতেছিল -_-নহিলে হঠাং অজন্তায় এমন 
চির আপিল কোথা হইতে? 

বৌগ্ধধুগের শিল্পকীতির ছবি কতকটা পাই ইতিবৃতের পাতায় আর বাকি 
সবটাই আমাদের ইক্ট্রিয়গোচর হইয়া আজও অভীতগোৌরবের সাক্ষীস্বরূপ 
ঈাড়াইগ়া আছে। ইতিহাসে পাই প্রথমতঃ চীনদেশীযর় পরিব্রাজক চ৪-171৩াজ- 
বঞিত বিবরণ হইঠে। তিনি অনেক শিল্পকাততির কথা উল্লেখ করিয়াছেন। 
তন্মধ্যে পাটপিপুত্রের রাজপ্রাসাদের কথাই উল্লেখযোগ্য । সেটা খুষ্টপূর্ব তৃতীয় 
শতাব্দীতে সমত্রট অশোক কর্তৃক নিয়িত হইয়াছিল। ফা-হিয়েন খুষ্টায় 
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পঞ্চম শতাব্দীর প্রথম ভাগে সেই প্রাসাদ দেখিতে গিয়াছিলেন । তাহার মতে, 
সেই প্রাসাদের শির্সাণকৌশল ও কারুকৌশল মানুষের সাধ্যের বাহিরে। 

ফাহিয়েনের আগমনের কিঞ্চিদধিক দুই শতাব্দ পরে প্রসিদ্ধ পরিব্রাজক 
[710217-75808 তীর্থ পর্যটন-মানসে ভারতবর্ষে আগমন করেন। তিনি নানা 
স্থানে ভ্রমণ করিয়া শেষে অজন্ত!-গুহাঁয় চিত্রদর্শন করিতে গিয়াছিলেন। 
ফ।-ঠিয়েনের বিবরণের মধ্যে চিত্রের উল্লেখ না-পাইয়া যদি এমন আপত্তি 
উঠে যে তখন তক্ষণলিপি থাকিলেও চিত্রের অস্তিত্ব ছিল না, তবে তৎকালীন 
সাহিতের শিকে মনোযোগ আকর্ণ করা প্রয়োজন তইবে। 

চিত্র এখনও যাহা বতমান আছে তাহ অজন্তা ইলোরা ও ধাগ প্রভৃতি 
গুভাঁর ভিদ্রিগাত্রে, স্তস্তে ও ছাতে । এখানেও চিত্র প্রাণের পরিচয় পাইবার 
জন্য ইতিহাসের কয়েকটি কথা বলা আবশ্যক । 

ভগবান বুদ্ধের জীবিঙকালেই একশ্রেণীর বুদ্ধভপ্ত বুদ্ধের কেশ, পদ 
নখ, দন্ত ইতাপি ভিক্ষা করিয়া লইয়া জ্তপগে রক্ষা করিত ও সেখানে 
উপাসনা করিত। বুদ্ধের পরিনিবাণের পরে অন্বদিকে একদল ভগ্ত বুদ্ধের 
ধানমৃতি ও অন্বান্ত অনেক ভাবের মুতি নিমাণ করিয়া তাহার পুজা 
আর্ত করিল । ঠাহাদের মধো পৃরবোন্ঞগণ হীনযান ও শেষোন্গণ মহাযান 
নামে পরিচিত । কালক্রমে মহাযানগণ সতাসত্যই মহাযান হইয়া উঠলেন। 
ঠাহাদের নানা কল্পনা ও নানা সৌন্দধে সাজান পৃজা-পঞ্চতিতে আধাবতের 
অধিকা"শ লোকই মহাযান আশ্রয় করিল । তাহাদের পুঙ্জার সহিত শিঞ্গের 
একট অখণ্ড যোগ হিল, তাই প্রায় সমুদয় কুশপ)। শিল্পী মহাযানদিগের 
সহিত খু হইলেন।  মহাধানগণ ভাক্ষষ ও চিত্র ইতাদি ললিতকলার 
সাহাষে) ভগবান বুদ্ধের বাণী ও জাতক-সখুহের উপদেশ বর্ণনা ও প্রচার 
করিতেন। পূজাটিকে স্ুন্নর করা মানুষের পক্ষে স্বাভাবিক, তাই দাক্ষিণাতে] 
ইখনযানগণও তাহাদের স্তুপ ও অন্যান্ত পৃজার স্থান ও পৃজাসামগ্রা সাজাইয়া 
তুলিতে আরম্ত করিলেন। শেষে অজন্তায় যখন তাহাদের হই শ্রেণীকে 
পাশাপাশি সাঙ্জান দেখি তখন কোন্টি মহাযান বাঁ কোন্টি হাণযান নিণয় 
কর] দুঙ্কর। 

অজন্তা ইতাঁদি চৈত্য ও বিহারগুলির উদ্দেশ্য ছিল বিজন প্রকৃতির মধে। 
লুকাইয়া বৌধ্-সাধকগণের যুবক ও যুবতীগণকে চিএ্রের ব।ঞজজনার সাহায্যে 
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সুপ্ত সুন্দর প্রথণের অনুভুতি দেওয়া এবং সেই প্রাণের টানে বৌদ্ধসঙ্ঘ গঠিত 
করা। এ চিত্রগুলিকে আমাদের মনে হয় আধুনিককালে 11006887160- 
প্রণালীর শিক্ষায় যাহাকে বলে 0৮1০০ 16350 | স্থল বস্তময় জগতের 
0৮)০% 1559507 দিয়া মনগুপিকে ফুটাইয়া তোলাই কত কঠিন __মনের 
মধোর সুপ্ত-সুন্দধের খোজ বলিয়া দিতে যে 0919০% 1695005 তাহ] কত 
সাধনার ফল, তাহা নিশ্চয়ই কাহারও চিন্তার অযোগ্য ঠহইবে না, বা সেই 
ছবিগুলি স্থল বস্ত্র প্রতিকৃতি নাহইলে এমন ক্ছুি মারাত্মক অপরাধ 
হয় না। 

এখানে আমার প্রতিপক্ষ প্রশ্ন করিয়া বসিবেন - তোমার জাতকের 
উপদেশ তো বেশ বুঝিপাম --তাহার প্রকৃতিকে অমন করিয়া লঙ্ঘন 
করিবার কি আবশ্যক ছিল ? ভোটকান প্রভৃতি স্থানে কি উপদেশপূর্ণ 
চিত্র নাই? সেখানে তে প্রকৃতিকে অৰিকল বজায় রাখা হইয়াছে ।-__ 

উত্তরে প্রথমতঃ অতিশয় বিনয়ের সহিত বলিব, --ভোটকান প্রভৃতি 
এদেশে নয়, সেট রোমে ও ইউরোপের অন্যান্য স্থানে; আর অজন্তা 
ইউরোপে নয়, সেটি আমাদের দেশে -_ভারতবর্ষে । ইউরোপের মন 
চায় সেটি। আমাদের দেশে -ভারতবর্ষে চায় অন্ত । ইউরোপের মন 
চায় বাহিরকে ; আমাদের মন নিয়ত চাহিতেছিল অন্তরকে । 

দ্বিতীয়তঃ বলিব সেই পুরানো কথাটা -লভাবব্যগ্তনা। ইউরোপে 
প্রকাশের জন্য ভাব, আমাদের দেশে ভাবের প্রকাশের জন্য রূপ । 
তাই রূপেরই আডম্বরে চিত্রপট ভারাক্রান্ত, আর আমাদের দেশে রূপই 
একান্ত নয়, - পে আছে ব্যঞনার স্পর্শে অরূপকে জাগাইতে, ভাবকে 
অনাহত রাখিতে, -_-তাই সুপ্ত ভাবের দরজায় ঘার্দিয়া সে লীরবে সরিয়। 
ঈাডায়। এদেশের চিত্র নিজের কথাই বেশি একটা কিছু বণিতে চায় না। 
-তোমার মন যতখানি গভীর ততখানি পধন্তই সে স্পর্শ করিবে। 
এখানে শ্রীমুক্ত রনীন্দ্রনাথ ঠাকুর মহাশয়ের রূপের ব্যাখ্যা একটুখানি উদ্ধত 
করিলেই এ সম্বন্ধে আমার বক্তব্য শেষ করিতে পারিব আশা করি। 
-তিনি রূপের কথায় বলিতেছেন _ 

'রাজোদ্যানের সিংহদ্বারটা কেমন? - তাহা যতই অভ্রভের্দী হোক, 
তাহার কারুনৈপুণ্য যতই থাক তরু সপে বলে না -আমাতেই আসিয়া 
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সমস্ত পথ শেষ হইল | আপল গন্তব্য পথটি যে তাহাকে অতিক্রম করিয়া 
এই কথাই তাহার জানাইবার কথা । এইজন্য সে কঠিন তোরণ কঠিন 
পাথর দিয়া যত দৃঢ় করিয়াই তৈরি হোকনা কেন, সে আপনার মধ্যে 
অনেকখানি ফশাক রাখিয়া দেয় । বস্তত সেই ফশাকটাকে প্রকাশ করিবার 
জন্য সে খাড়া হইয়া! দাড়াইয়া আছে। সে যতটা আছে নাই তাহার 
চেয়ে অনেকটা বেশি। তাহার সেই “নাই” অংশটা যদি একেবারে ভরাট 
করিয়া দেয় তবে দিংহোদ্যানের পথ একেবারেই বন্ধ। তবে তাহ।র মত 
নিষ্ঠুর বাধা আর নাঈ। তবে সে দেয়াল হইয়া ওঠে এবং যাহারা 
মুট তাহারা মনে করে এইটেই দেখিবার জিনিপ, ইহার পশ্চাতে আর কিছুই 
নাই ; এবং যাহার! সন্ধান জানে তাহারা ইহাকে একট অতি স্থল মৃত্তিমান 
বাহুল্য জাশিয়া অন্য পথ খুঁজিতে বাহির হয়। বূপমাত্রেই এরূপ পিংহদ্বার। 
সে আপনার ফখকাটা লইয়াই গৌরব করিতে পারে । সে আপনাকেই 
শিরেশে করিলেই বঞ্চন করে, পথ নিদেশ করিলেই সত্য কথ। বলে।, 
আমাদের মন নিয়ত যে ছবি সংগ্রহ করিতেছে তাহা বাহির হইতে, 
বর্তর জগৎ হইতে, এ-কথা সম্পূর্ণ স্বীকার করি, কিন্তু অন্তর যে ছবিখাশি 
অশকে সে-টি বাহযবস্তর অবিকল নকল নয়। সে তার খুশি মতন বাদ 
দিয় জুঁড়িয়া একটা কিছু দাড় করাইয়া লয়! তাহাতে যে ছবি লইতেছে 
ও যাহার ছবি লইতেছে উভয়েরই প্রকৃতির ছাপ পড়ে। এখানে যে ছৰি 
অশকে সে তাহার নিজের প্রকৃতির কাঠিন্ত যে পরিমাণে পরিহার করিতে 
পারে সেই পরিমাণেই সিদ্ধির পথ সুগম হইয়া ওঠে। নিজের ব্যক্িতের 
গুরুত্ুটা ঝাড়িয়া ফেলিতে পারিলেই চিত্রের বিষয়ের মধ্যে সে আপনাকে 


সম্পুর্ণ ডূবাইয়া দিতে পারে এবং তখনি বাহিরের রূপের বাধা লঙ্ঘন করিতে 
সক্ষম হয়। একটা কথা সর্ধদাই মনে রাখিতে হইবে যে কতগুলি ঘটনার 


সমর্টির যথাতথ); যেমন প্রকৃত জীবনচরিত নয়, তেমনি অঙ্গের খঁটিনাটির 
যথাতথ্যও চিত্র নয়। জীবনচরিত-লেখককে যেমন সমস্ত ঘটনা-জালের 
ভিতরে যে মানুষট স্থলদৃষ্টির অগোচরে রহিয়াছে তাহাকে ধরিতে হয়, 
চিত্রকরকেও তেমনি রেখা ও বর্ণজালের ভিতরে যে মানুষটি প্রচ্ছন্ন রহিয়াছে 
তাহাকেই ধরিতে হয়। তাই বলিয়া ঘটন] বা রূপও উপেক্ষণীয় নহে। 
জীবনচরিত-লেখককে যে-মানুষটিকে থিরিয়া এ সমস্ত ঘটনা ঘটিয়াছে তাহাকে 
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প্রকাশ করিতে হয়;চিত্রকরকেও যে মানুষ বাষে বস্তুর চারদিকে নানা 
রেখা, নানা বর্ণ ও আলোছায়া থিরিয়া থিরিয়। নৃত্য করিতেছে তাহাকে 
প্রকাশ করিতে হয়। 

অন্তরের গুপু ছবিটিকে প্রকাশ না করিয়া কেবল বাহিরের পপ লইয়। 
সন্তষ্ থাকিলে কেমন হয়, যেমন কোথাও বিবাহে নিমন্ত্রিত হইয়া গেলাম, 
_গান বাজনা শুশিলাম, নানাবিধ আহার্য দ্বারা রসনার তৃপ্তিসাধন করা 
গেল, অথচ কাহার খিবাই হইল, বা বিবাহ হইল কিনা, তাহার খেখজ 
পইলাম না। বিবাহে _মিষ্টানমিতরে জনা বলিয়া যে-কথাটা আছে, 
তেমন নিমগ্র্িত বি এ শ্রেণীতে পড়িয়া যান। চিএেও কেবল রূপটা। এ 
শ্রেণার জন্যই ! 

ভারতবধীয় চিত্রসম্থন্ধে এরূপ আপত্তি শুশিয়াছি যে তাহা রেখাপ্রধান 
ও বর্ণ-সম্পদহ্ীন। 

বস্তরময় জগতে রূপ যাহা তাহার প্রধান সম্পদ রেখা । বর্ণ হইল রেখার 
ভাবটকে অন্তরের আভাস দিয়! ফুটাইয়৷ তুপিতে উপায়ররূপ। আগম 
জিনিসটিই যি আপর জমকাইয়] বসে তবে আসরই মাটি! তাই রং হইতে 
রেখাকে বাদ দেওয়। যায় না _কিন্তু কেবলমাত্র রেবঝা-সম্পাত বা [919/18- এ 
ছবি হয় না। এ চিত্রে অপর একটি বিশেষত এই যে পাশ্চাত্য চিখে 
বন্ুবর্ণ সম্পাতের ভিতর দিয়! যে কমনীয়তা দিবার চেষ্টা করে -_ এখানে 
তাহা রেখাসম্প।ত স্ৃযমার ভিতর দিয়া অতি-আশ্চধর্ধপে ফুটিয়া ওঠে। 
আধুনিক পাশ্চাত্য জগতে ও এই বর্ণবাহ্পয মৃছিয়া রেখার উপর নিভর 
আমিতেছে। 

চির লইয়া বিচার করিচ্চে বসিবার পূর্বে এই কথাটি বিশেষভাবে মনে 
রাখিতে ঠইবে যে যে ছবিখানি লইয়া বপিলাম তাহা প্রকৃতির কোনও 
উদাহরণ দিধাব জন্য অবিকল নকল নয়, উহা শিল্পীর মনে যে আনন্দ- 
মৃতি আছে ত'ভারই একটি বিশেষ দূপ। অন্তরের আনন্দের রাজা যেখানে 
স্কুল জগত কেবলমাত্র ব্যঞ্জনার গবাক্ষ দিয়া আভামে তাহার দৃষ্টি প্রেরণ 
করিতে পারে সেখানে যে রসের মুর্তিসকল অবিরাম ক্রীডা-চঞ্চলতায় 
মগ্ন, সাধকশিল্পী যদি তাহাকে বাহিরের রূপে প্রকাশ করিতে গিয়া স্তল রূপকেই 
তন্ন তর করিয়া আশ্রয় করেন তবে তাহার সে অন্তরের মুষ্ঠিকে প্রকাশ 
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কর হয় না - প্রকাশিত হয় আর একটা-কিছু যাহ। নিতান্তই বস্ত্রময়-- 
নিতাতস্তই সাধারণ। যদি কাহারও মানসী-মৃতি এমন --"পর্যাপ্ত-পুম্ধস্তবকা বন 
সঞ্চারিণী পল্লবিনী লতেব' হয় _-তবে তাহাকে সেই মৃত্তির উপর এমন 
ব্যঞ্জনাপাত করিতে হইবে যাহাতে দেখি সেই তরুণী গণ্ডে ললাটে অসংখ্য 
ব্রীডা কুসুমভার-পীডিতা, নবোদগতত আতা নবীন কিশলয়-গুচ্ছের মত তাহার 
নিখিল কর-বল্লরী, জগতের এই অপরিসীম মুক্ততা হইতে সে যেন প্রতিনিয়তই 
আপনাকে বাচাইতে চার, যেন সে এ রক্তরাঙ্গা মুখখানিকে প্রকাশের মুখ 
হইতে লুকাইয়া মবিভে পাঁঝিলে ধাচে, _তাই যেন তার এ কুঠিত গতি, 
_-তাই শিল্পী তরুণীর মুখে আনিবেশ রজ্তপুম্পস্তবকের আভাস, হাত- 
দু-খানিতে দিপেন কিশলয়ের কমনীয়তা, চরণে দিবেন অপরিসীম লঙ্জাজনিত 
শিথিল গতিভঙ্গি। শিলীর রসের ছবিখানি দেখিতে ইইলে দর্শকেরও রসজ্ঞ 
হওয় আবশ।ক. নতুবা সে-শিল্প সম্বন্ধে চর্চা তাহার ব্যর্থ । যর্দি তাহার 
মানসপটে এ চিত্রখানি সুপ্তভাবে না থাকে তবে কেবলমাত্র নয়নের তৃপ্তি 
সেখানে তিনি পাইবেন না। 

যদি কোনও শিল্পীর চটুল কটাক্ষ অশকিতে গিয়া খঞ্জন মনে পড়ে 
তবে তিনি চোখের রেখাসম্পাতে খঞ্জনের আভাস আনিয়া দিবেন। দর্শকের 
খঞ্জনের চপল গতির সহিত চটুল চাহনির গতির ধারণা থাকা চাই নতুবা 
তিনি ব্যর্থমনোরথ হইবেন। 

আমাদের দেশের মন বোধিসনতরকে দেখিবার জন্ত যখনি অন্তরের দিকে 
দর্টিপাত করে তখনি দেখে বুদ্ধের ধ্ানসুন্দর মুত্তি। কতকালের কত তীব্র 
সাধনা ভাহার শরীরকে যেন আগুনের মত দগ্ধ করিতে চাহিয়াছে, কিন্ত 
সেই প্রশাস্ মুখচ্ছবি ললাটপটে সেই সংহত জ্ঞান-জেঠাতি -_আনণত নয়নেন্নীবর 
হইতে অশ্রান্ত করুণাধারা ঝরিয়? পড়িতেছে, তাহার শরার কি তপ:রিষট 
হইতে পারে ?-তাই ভারতের সাঁধক-শিল্পী তাহার মুতি গডিয়াছেন নবনীত 
সুকুমার দেহ দিয়া, অনুদহগতমশ্র চার-মুখ পদ্ম দিয়। _চির-কিশোরের কূপ 
দিয়া । কিন্তু অধাপক ফাঁগ্ডসন প্রড়তির অনুমানানুষারী গ্রীকৃ-প্রভাবে 
অনুপ্রাণিত ষে গান্ধার শিঞ্ের সৃষ্টি বুদ্ধমূত্ি --তাহা মনকে উপেক্ষা করিয়া 
বস্ত লইয়া আছে তাই সে-মুতি কি বীভংস! মন্তকের রুক্ষ কেশ জটাকারে 
বন্ধ, চক্ষু কোঠরাগত, ললাট ও মুখশুন্ত অস্থিবন্ছল ও শ্মস্রমণ্ডিত, বক্ষস্থলের 
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প্রত্যেক অস্থি দেখা যাইতেছে, তাহার উপর শিরা-উপশিরাগুলি জালের 
মত ছড়াইয়া আছে, উদর কুঞ্চিত ও মেরুদণ্ডের সহিত যুক্ত, হস্ত পদ স্বৃতের 
মত অসাড়! এই বুদ্ধমৃতি কি প্রাণে অসীম শান্তি, অনন্ত করুণার আভা 
জাগাইয়! তুলিতে পারে? 

তাই বলিতেছিলাম --ভারতের শিল্প প্রাণবস্তকে উপেক্ষা করিয়া প্রাণে 
প্রবেশ করে এবং পেখানে গোপন আছে যে রসের অরূপ সুন্দর মৃতি তাহাকে 
বস্তর আভাপমাত্র লইয়]! প্রকাশ করে। 

অজন্তাঁয় কৌত্বকাবহ ছবিও অনেক আছে যেমন _মাতাঁল পারসীক, 
গান-বাজনা, বানরের দৌরাত্মা ইত্াাদি। সেখানেও বহিরঙ্গকে যথাসম্ভব 
বাদ দরিয়া অন্তরের কৌতুকের রসটিকেই ফুটাইয়া তোলা হইয়াছে । বর্ণের 
দিকে দেখিতে গেলে যেখানে কেবল বর্ণবান্থল্যই প্রয়োজন --যেমন ছাতের 
ও স্তস্তগুলির পুষ্প-পল্লবের ছবিতে _সেখানে অজজ্র উজ্জ্বল বর্ণের সমাবেশে 
সে স্থানগুলি মহিমাধিত। আজ কত শতশত বংসর অতীত হইয়াছে কিন্ত 
বর্ণের উদ্ত্বলতা একটুও মান হয় নাই। সুতরাং ভারতের তৎকালীন শিল্পিগণ 
যে উদ্জ্বল বর্ণ প্রস্তুত করিতে জানিতেন না এমন নহে। 

তারপর কনহকাল পার হইয়৷ গিয়াছে । মুনলমান-যুগে আলেখ্য রচনাই 
বনুলপ্রচলন হইল, তাহাতে ভাব-মাধুধের আদর অনেক কমিয়া আসিল । 
কিন্তু লক্ষ। করিলে দেখা যায় যে, সেই আলেখ্য ও চিত্রের বিষয় যে বক্তি, 
তাহার স্বভাব ফুটাইতে গিয়া! পাশ্চাত্য 8174190)9-র অবমাননা করিয়া 


বসিয়াছে।-- 
ক্রমে বস্্-বর্ণনার ঝেোক আমিল, যেমন সরাঁইখান!, শোভাযাত্রা ইতাদি। 


তাহাতে অজন্তর ইত্যাদির চিত্রে যে 76156০৬৪-এর সুসঙ্গত আাপগুলি 
ছিল বর্ণনার ঝেণাকে বা মোহে তাহাঁও লুপ্ত হইল। তাহার সমসাময়িক 
বালের বা পরের রাজপুত-শিল্প একটা নাম মাত্র। তাহা! মুসলমান-শিল্পেরই 


লামান্তর । 

ক্রমে কতদিন আরও কতদিন পার হইয়া তবে আমরা এই বর্তমান- 
যুগে জন্মগ্রহণ করিয়াছি । শৈশব হইতে পাশ্চাত্য শিক্ষার প্রভাবে আমাদের 
জন্ম --আমরা পাশ্চাত্য ভাবে অনুপ্রাণিত তাই আমাদের দেশের সাধনাজনিত 
যে রুচি তাহাঁও গুহাবাপী আনন্দের গ্যায় হৃদয়ের অজ্ঞাতদেশে লুণ্ত হইয়? 
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আছে। তাই ক্রীড়া মনে করিতেই হিমানীশুত্র দেহের উপর রম্তগোলাপনিভ 
মুখখানি মৃদ্ছিত হইয়া পড়িতে দেখি _-লুষিত1 মাধবীলতা দেখিতে পাই না। 
তাই ভারতীয় চিত্রের প্রাণের পরিচয় পাইবার পূর্বে ভারতীয় সাহিত্য ও 
মনের সহিত বিশেষভাবে যুক্ত হইতে হইবে । এমন করিয়া আপন মনে 
রসের সন্ধান পাইলে তবে শিল্পীর শিল্প-বিষয়ে চর্চার অধিকারী হওয়া যায়। 
আচাধ দণ্ডীর কথায়__ 
“কূুশে কবিত্বেহপি জনা কৃত শ্রমাঃ 
বিদগ্ধগোীযু বিহতর্মীশতে ॥" 

অজন্তা-গুহায় চিত্রদর্শনার্থী পথিকও হয়ত এই উপদেশই লাভ করে। 
প্রথমে গুহায় প্রবেশ করিলে অন্ধকারে কোন চিত্রই দৃষ্টিতে পড়ে না । তখন যে 
ফেরে সে বাহিরে আসিয়] বলে গুহায় কোনও চিত্র নাই । কিন্তু যে সহিষু,সে সেই 
অন্ধকারের দিকে চাহিয়া বসিয়া থাকে _তখন ধীরে ধীরে তাহার চোখের সন্মখে 
ফুটিয়া উঠিতে থাকে সেই হৃদয়বিদারক 'ছদন্ত'-জাতক-কাহিনী। দৃতের 
মুখে সেই অশ্রজজল চাহনি । শিথিল হস্তে ধৃত পাত্রের উপর ছদন্ত হস্তীর 
প্রেরিত ছয়টি শুভ্র দন্ত। পর্যটকের নিকট মুছিত রাজ্জীর লুগ্িত দেহলত]। 
মুখে তাহার মমন্তদ অসীম বেদনার চিহ্ন _-অধরোষ্ঠ যেন বিষপানে কুঞ্চিত 
বিবর্ণ, _যেন এইমাত্র হৃদয়ভেদী আতনাদ শব্দ মুখ দিয়া নির্গত হইয়া গেল। 
পশ্চাতে অশ্রুরুদ্ধ দৃষ্টিতে বান বাড়াইয়া তাহাকে আকন্মিক পতন হইতে 
রক্ষা করিতেছে । 

অথবা গৃহদ্বারে ভিন্ষুশ্রেষ্ঠ ভগবান বুদ্ধ ঈলীড়াইয়া | _-হুই শ্লথ হাত 
অঞ্জলিবদ্ধ তাহার উপর ডিক্ষাপাত্র | ভ্রযুগলে তাহার অসীম শক্তি, চক্ষুতে 
পৃথিবীর বেদনার্রিষট নরনারীর জন্য অপরিসীম করুণা, পুষ্থদলের মত পেলব 
সকমার ওষ্ঠ-যুগল কি প্রীতিহাস্যে সমৃজ্থল -__চরণযুগল পৃথিবীর বুকে ফুটিয়াছে 
যেন যুগপগ্মের মত -আর এ গৃহদ্বার দিয়া তরুণী জননী আমসিতেছেন 
শিশুপুত্রকে সঙ্গে লইয়া । শিশুটির মুখ সরলতার আধার, দেহ যেন 
নবনীতকোমল, চরণের সলজ্জ সম্ভ্রান্ত গতি কটিতে প্রকাশ পাইতেছে। আর 
মাতা দই হাতে কাধে একটু ম্বদ্ব চাপ দিয়া যেন শিশুটিকে অগ্রসর করিয়া 
দিতে চাহিতেছেন নইলে সলজ্জ শিশু যাইতে চাহে না। সেই হাত 
৪৩ 
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«খানি দিয়াছেন যেন শিশুটিকেও দান করিতেছেন । মুখে তাহার মায়ের 
অসীম স্রেহ, চোখে তাহার তরুণীর সলজ্জ প্রীতি, সমস্ত দেহ শ্রদ্ধার ভারে 
অবনত ।*_-( অসমাপ্ত বা খণ্ডিত )। 

এই প্রবন্ধটি ১৩২৮ সালের (১৯২১) হাতে-লেখা শারদীপ্প “বিশ্বভারতী, 
পত্রিকায় সংকণিত হয়েছিল। পরে কোথাও মুদ্রিত হয়নি। এর পরে 
শ্রীঠরিপদ রায়ের "গখিক ও পারসীক চিত্রের সাদৃশ্য কোথায়' নামে আর 
একটি প্রবন্ধ ১৩২৯ সালের (১৯২২) বৈশাখ-টজ্ষ্ঠ সংখ্যায় সংকলিত হয়। 
এটিও এই সঙ্গে উদ্ধার করা গেল। শ্রীরায়ের এই প্রবন্ধট অনুবাদ-ঘে*ষা। 
আচাষধ নন্দলালের উৎসাহে সেকালের কলাওবনে ছাত্রদের শিল্পসাহিত্য-চর্চার 
বৃত্ত-পরিক্রমার উদ্দেশ্যে এই প্রবন্ধটিও সংযোজিত হলো । এ ছাড়া, ১৩২৯ 
সালের আধাঢ়-শ্রাবণ সংখ্যায় সংকলিত শ্রীমণীন্্রভূষণ গুপ্তের মাদ্রাজ অভিযান" 
নামে ভ্রমণ-কাহিনীটিও তথ্যসম্দ্ধ রচনা । উত্তরঝণলে কিন্তু শ্রীগপ্ত যেমন 
একাধারে 'তুলি ও বুলি'-পটু হয়েছেন, শ্রীরায় তেমনটি হতে পারেননি । 


॥ গথিক ও পারসীক চিত্রের সাদৃশ্য কোথায় ॥ 


চিত্রের উদ্ভব কেমন করিয়া হইল _-বা কোন্‌ সময়ে হল ইহ1 কোনও 
ইতিহাসই বলিতে পারে না। যখন মানবসমাজে ইতিহাসের জণ্য হইয়াছে 
তাহার বন্থু বনু শশাব্দা পূব হইতে সমস্ত কালের প্রান্তরটি নানা ঘটনা ও 
লান] চিন্তার পথরেখায় জালের মত ছাইয় গিয়াছে । তাহার আরম্ভ হইল 
কবে বা কেমন করিয়া, আর তাছা বুঝিবার জো নাই । তবে একটিনাত্র 
সুবিধা আছে. --সেটি হইল _-চোখের সামনে যে বস্তগুলি আছে তাহা 
বিচারের সাহায্যে তাহাদের একটি সাধারণ নিয়ম বা ক্রম ঠিকৃ করিয়া 
লইয়! তাহার সাহায্যে সেই বন্তগুলি সাজাইয়! তাহার পারম্পর্য স্থির করা। 

গথিক ও পারসীক চিত্র কবে প্রথম জন্মলাভ করিল তাহা বল! 
ইতিহাসের সাধ্যায়ত নহে । তবে আজ সেই দুই প্রকার চিত্রই আমাদের 
চোখের সম্মুখে আছে তাহার মধ্যে সামান্ত একটু সাঘৃশ্যও আছে _- 
কিন্তু সেই সাদ্বশ্্যের জন্য কোনো একটি অপর কোনোটির জন্য দায়ী কি 
না তাহা বল! দুষ্কর । তবে দ্ইটিরই যথাসম্ভব প্রথম হইতে পহবেক্ষণ 
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করিতে আরম্ভ করিলে তাহাদের গতি ও ভাবের যে সাদৃশ্য আছে তাহা 
আমাদের দৃষ্টিগোচর হইবে | 

যে-কালের চিত্রকে আমর। প্রকৃত গথক বলিয়া চিশিতে পারি প্রায় 
সেই সময় হইতেই আমাদের চোখে পড়ে ক্রমাগত নয়টি ক্রু-জেভ্‌ ক 
ধর্সযুদ্ধ। এই ক্রুজেডগুলির মৃখ্য ফল দ্রইটি _একটা কখনো পোপ, 
কখনো জমন সম্রাট, কখনো বা ফেঞ্চ সম্রাট, কখনো বা ইংরেজরাজের 
অধিনায়ক্ত্বে এই ধর্মযুদ্ধ অনুষ্ঠিত হওয়ায় সকল জাতিই মিলিতঙাবে কোনো- 
না-কোনো একটি জাতির কাছে সাময়িক নতিস্বাকাঁর করিয়াছে । অন্য 
কোনও প্রয়োজনের খাতিরে নতিষ্বীকার করিলেও, তাহাদের অজ্ঞাতসারে 
আপনাদধিগের মধোও অধিনায়ক গ্রহণ করিয়াছে, সে জাতির মধ্যে সভ/তার, 
ভাবের ও আচারু-আচরণের অনেক আদান-প্রদান হইয়া গিয়াছে । জ্ঞাতসারে 
হহলে কোনমতেই একে অন্বের নিকট হইতে কিছু গ্রহণ করিত লা। 
আটের আরেকটি বিশেষত এই যে জ্ঞাতসারে ইহাকে কেহ গ্রহণ ব| 
দান করিতে পারে ন।। যে যখন পায় তাহাকে নিজের বলিয়াই পায় 
ও জানে। 

ক্রুৎজেডের দ্বিতীয় ফল হইতেছে বারে বারে এশিয়ার সংস্পর্শে আসা। 
তাহারা যুদ্ধ করিতে আসিত; সুত্তরাং সুকুমার-কলাকে প্রীতির ও আদ্ধার চক্ষে 
দেখিয়া তাহাকে বরণ করিয়া লইবার সময় কম। তাই বার বার নয় বার 
তাহারা আসিয়াছে আটের গতি ও চরিতার্থতাকে সাহাধ্য করিতে । স্মৃতির 
একটি নিয়ম আছে -সে কোনো একটি বস্তর ছাপ লিজের মধ্যে গ্রহণ 
বরিতে হইলে হয়তে। একবারে অনেকক্ষণ সময় লয়, নতুবা বারে বারে 
একটি বস্তর ছাপ লইয়! প্রকৃতিটি নিজের মধ্যে পরিপ্ফুট করিয়া লয়। 
বারে বারে ক্রুজেডের ফলে সমস্ত জাতির স্মৃতিতে ধারে ধীরে এশিয়ার 
নানা সৃত্রুমার-বলার ছাপ স্পষ্টাঞ্চিত ও দৃটবদ্ধ হইয়া গেল। ক্রুজেডে 
আগ্রহও নেহাঁং সোজা ছিল না। ত্রয়োদশ শতাব্দীর শেষাগে যে ধর্মযুদ্ধ আহবান 
কর। হয় তাহাতে সমস্ত ইয়োরোপখণ্ড হইতে পীঁয়ঙিশ হাজার শিশু সংগ্রহ 
করিয়া এই অত্যাশ্ধ শিশুবাহিনী দ্বারা জেরুজালম-তার্-জয়ের অভিযান 
কর) হইয়াছিল। কিস্তি সেই শিশুরা আর তাহাদের মায়ের বুকে ফেরে 
লাই । --এমন তীব্র যাহাদের আকাক্ষা তাহাদের উপর কোন সুন্দর সুন্দর 
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বস্তর ছাঁপ পড়িলে তাহা শীঘ্র নষ্ট হয় না। 

ছাপ যাহাই হউক না কেন - ক্রুজেডের পর হইতেই ইয়োরোপীয় 
সভ্যত1! ও ০0811016-এর উপর অনেক পরিবঙন লক্ষিত হয়। 

এদিকে ক্রুজেডের সঙ্গে সঙ্গে প্রায় দ্বাদশ শতাব্দী হইতে একদল 
কলাগুক্ ( সম্ভবতঃ যুদ্ধের ফেরং ) আপনারা স্বতন্ত্র কুটির নিমাণ করিয়। 
তাহাতে কয়েকটা করিয়৷ ছাত্র লইয়! বাস করিতে আরম্ভ করেন। তাহারা 
সেই সব ছাত্রদিগকে ধমমন্দিরের স্থাপত্য হইতে আরম্ভ করিয়া! ভাস্কর্য, 
ভিত্তিচিত্র, এমন-কি দীপ-নিষ্মাণ পর্যন্ত সমস্ত শিক্ষা দিতেন । প্রত্যেক গুরুরই 
কলাকৌশল পৃথক ছিল -_কিস্ত সকলের প্রস্তুত মন্দির দেখিলে তাহার মধ্যে 
অধিকাংশ জিনিসই প্রয়োজন ও ভাবের একাবশতঃ প্রায় এক হইয়1 দাড়ায় । 
ইহার সহিত ভারতবর্ষের ছাঁএদিগের গুরুগৃহে বাস ও তাহাতে ক্রমে নানা 
শাখা একই ধর্মকে আশ্রয় করিয়া! নানা আচার-অনুষ্ঠান ও নানা মতের 
তুলনা কর যাইতে পারে। 


প্রথমতঃ গথিক মন্দিরে যখন ছুইপার্থে সমতল ভিত্তির স্থান ছিল তখন 
সেই সমতল স্থানগুলিকে ভিভ্ভিচিত্র দ্বারা মণ্ডিত করা হইত। বৌদ্ধযুগের 
ন্যায় এই চিত্রগুলিও কেবলমাত্র যিশুখস্টের জীবনের নান! কাহিনীই বর্ণনা 
করিত । মাঝে মাঝে খ:স্টের ভক্ত অনেক প্রেরিত পুরুষের কল্পিত প্রতিকতিও 
অঙ্কিত দেখিতে পাওয়া! যায়। তাহাদিগকে প্রায়ই অনন্ত এবং অপূর্ব- 
সুন্দর আলোকের মাঝখানে দীড় করাইতে গিয়া পৃষ্ঠভূমি ( ৮5০27090704 ) 
উদ্্বল স্বর্ণবর্ণে রঞ্জিত কর] হইয়াছে । তখন মন্দিরের মধ্যে আলোক-প্রবেশ- 
পথ কম থাকাতে এই স্বর্ণপটগুলি সমস্ত আলোক টানিয়া লইয়া আগুনের 
মত জ্বলিত। --পরে ক্রমে ভিত্তি উঠিয়া গিয়] সেইস্থানে স্তস্ভ বসিতে 
আরস্ত করিল । ভিতরে যেমন মাটর পরস্পরী স্তম্ত, দুই পার্থখের ভিত্তিতে 
তেমনি স্তম্ভ ও মাঝে মাঝে স্তস্তের নক্সায় জালিকাটা জানাল] হইতে 
আরম্ভ করিল। তাহাতে কিছুদিন চিত্র প্রায় মন্দির হইতে উঠিয়া যাইবার 
উপক্রম হয় । যাহা দু-একটি থাকিত তাহাও পড়িত দছুইদিকে দুইটি স্তস্ত 
ও উপরে একটি নানাবর্ণে রঞ্জিত কাচের জানালা এই তিনের মাঝখানে । 
তাই অনেক শিল্পগুর ওখানে চিত্র রাখা অযৌক্তিক বিবেচনা করায় 
সেখানে পারস্য দেশ হইতে আনীত নানা সুন্দর সূচিকার্য-কর] কাপড় 
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ঝুলাইয়! রাখা হইত। 

পরে যে সমস্ত মন্দিরের মোহীন্তগণ অধিক ব্যয় করিতে অসমর্থ হইতেন 
তাহারা তাহাদের মন্দির অত কারুকাধ-করা নান মুত্তি উৎকীর্ণ-স্তস্তে 
সাজাইয়া তুলিতে পারিতেন না। তাহার] পুর্বের ন্যায় ছুইদিকে সমতল 
ভিত্তি নিষ্নাণ করাইয়া পরে তাহা পারমীক সূচিকর্মমণ্ডিত বস্তুদ্বারা আবৃত 
করাইয়। লইতেন । ক্রমে এই পারসীক আলম্করিক চিত্রের €(৫9০01:9015 
06511 ) ঠনঠ, ( ০011199516107. ) গথিক চিত্রের পৃষ্ঠভূমি (19901270870) 
পূর্ণ করিয়া তুলিতে লাগিল । -_তখন চিত্রের স্থানের বিস্তৃতি (50৪০০ ) 
কেবলমাত্র জনতার ঘনত্ব (459) ও দহ একটি বস্ত্র পারিপ্রেক্ষিক 
( 091509011/5 ) হইতে বুঝিয়া লইতে হইত । কিন্তু আগঙ্কারিক চিত্রের 
উপর যতই পারিপ্রেক্ষিক চাপানো যাউক না কেন তাহা আসিয়া বণিত 


বস্তকে চাপিয়া ধরিবেই । _এই চাপিয়া ধরা ভাবটিই শেষে ইতালিতে 
বিকৃত হ্ইয়া তাহ? কাষ্ঠফলকের উপর ঢালাই করা সোনার পাতে 
রূপান্তরিত হয় । তখন কাঠের উপর ছবি অশকিয়া কেবলমাত্র 


মৃতিগুলিকে বাদ দিয়া আর সব স্থান সোনা ঢালাই করিয়৷ ভরান 
হইত। পরে সময়ে সময়ে সেই সোনার পাতে আবার নানা মণিরত্ 
বসাইয়া সাজানো হইত । তাহাতে চিত্র জিনিসটি প্রায়ই স্বর্ণরতে ঢাকা 
পড়িত। 

পরে, গথিক চিত্রে যখন জনতার পরিবতে দু-টি একটি মানুষ আসিয়। 
দেখা দিতে লাগিল _- তখন পুষ্ঠভূমি সোনার পাতের উপর নীল অথবা 
অনুরূপ অন্য কোনও বর্ণের আলঙ্কারিক চিত্রে ঢাকা থাকিত । তাহাতে 
অগ্রভূমি (1০91-&০904 ) ও পৃষ্ঠভুমির মাঝখানে একটি সমতল রেখা টান 
হইয়! পড়িত। 

আরে! অনেক পরে যখন পৃষ্ঠভূমিতে নৈসগ্রিক দৃশ্য আসিতে আরম্ত 
করিল তখনো প্রতিকৃতির পশ্চাতে অন্ততঃ খানিকটা স্থান একটু দেওয়ালের 
মত করিয়া! তাহাতে আলঙ্কারিক চিএ দেওয়। হইত। 

তাহারে! পরে, প্রায় আনুষ্ঠানিক যুগে অনেক গথিক প্রতিকৃতিতে 
( 6০10916)-এ পৃষ্ঠভূমি পাঁরসীক সৃষ্টিকার্ষের অনুকরণে সাজানে! হয় । 

কিন্ত এসমস্ত একপ্রকার ব্যাখ্যা করিয়া দিলেও মধ্যযুগে ছইখানি 
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গথিক চিত্র এই শিয়মে ব্যাখা কর কঠিন হইয়া উঠে। একখানি উরোপে 
প্রসিদ্ধ _প্রেমোদ্যানে জননী মেরী (৮1015 17 08০ 10০ &274073), অপরটি 
দক্ষিণ ফরাসা দেশে এটিনয়েই (4৮181002-এ ) রক্ষিত একখানি নৈসগিক 
দৃশ্য। ইহার মধে।ও প্রথমর্টি ইউরোপীয় চিত্রশিল্পীর অঙ্কিত পারসী কপ্রথায় 
অনুপ্রাণিত চিএ বপিয়া শেষ করিলেও শেষোক্তটিকে লইক্সা একটু গোলে 
পিতে হয়। তবে এতিনয়ে*র চিত্রটি সম্বপ্ধে একটু কথা আছে । এতিনয়ের 
বিশপ অতিশয় সম্দ্ধিশালী লোক ছিলেন । তিনি ধনবলে পুথিবার নানা 
দেশ হইতে শিলা আনাইয়া আপন দেবমন্দির সাজাহয়াছিলেন। এই 
কথাটিতে সাহস করিয়া বলা চলে যে, সে-চিত্রখানি পারসাক শিল্পীদ্ধার। 
অঙ্নিত। এই কথাটি সাহস করিয়। বলিবার অন্য একটি কারণও আছে 
_-সে ছবিখানি কোনও ধর্ন-আখ্যাপ্িকা বর্ণনা করিবার জন্বা নহে। 

এখন পারসীক চিত্র পন্বন্ধে একটি কথা বলিয়া 'প্রেমোদ্যানে মাতা 
মেরী' ছবিখানশি সেই সঙ্গে বলিবার চেষ্টা করিব । 

পারসীক চিত্রে ইতিহাস সম্বন্ধে বলা চলে আরও অনেক কম। 
পারদীক শিল্প দেখিতে গেলে প্রথমত: একটা জিনিস চোখে পডে। 
সেট চিত্রের ও কার্পেটের সুচিশিল্পের যোগ । পারসীক চিত্রে অলঙ্কারের 
শগই বেশি তাহার লশাপাতা তৃণ এমন-কি ক্ষুদ্রাদপি ক্ষুদ্র পুষ্পটি পর্যন্ত 
সমান যে মিনার কাজে আক]। মানবদেহের শঙ্গিতেও সেই অশঙ্কারের 
ভাবটহই ধরা পড়ে। পারপীক চিএে অলঙ্কার যতই পরিস্ফুট হইয়াছে 
পারস।ক গালিচা ও অগ্তাশ্তা বপ্রও ততই আলঙ্কারিক চিত্র সুষমায় ভরিয়। 
উতিয়াছে। এই পেটাকের বশে খেখানে পরিপ্রেক্ষিত ইত্যাদি চিত্রের ক্ষ 
অঙ্গগুলি আরও ক্ষুদ্র হইয়া গিয়াছে । 

গথিক চিত্রে প্রেমোদ্যানে জননী মেরী" চিএখানিতে সমস্ত চিএফলক 
আলঙ্কারিক ও পরিস্ফুট ৫6০-এ পুর্ণ । অগ্র ও পৃষ্ঠভূমির সংযোগস্থলটি 
কৌশলে একটি প্রাচীরের সাহাযো ভিন্ন এবং তিন চারিটি বৃক্ষের সাহায্যে 
প্রাচীরের এক্বেয়ে ভাব (10900910975 ) ভাঙ্গিয়া দেওয়। হইয়াছে । জননী 
মেরীর এক পার্থে একটি ষট্‌কোণ সেজ । তাহাতে পরিপ্রেক্ষিত বপিয়া 
একটা জিশিস যাহা তংকালীন ব| তংপূর্বকাণীন গ্রথিক চিত্রে প্রহর ও 
পরিমাণে সুস্থ শিরিখের হিসাবে দেওয়া গিয়াছে, যাহ] একেবারেই 
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নাই । এই ছবিখানি কোনও ইউরোপীয় শিলীর অঙ্কিত হইলে তিনি যে পারসীক 
প্রভাবে অনুপ্রাণিত হইয়া অন্ততঃ এ ছবিখানি আকিয়াছেন সে বিষয়ে 
আর সন্দেহ কর] চলে না। 

সবশেষে গথিক ও পারমীক দুই চিত্রশিল্পের মধোই একটি বিষয় সাধারণ 
বলিয়। চোখে পড়ে। সেটি চিত্রে অঙ্কিত ব্যক্তির মৃখ পৃষ্ঠভূমির আলঙ্কারিক 
চিএাবলী হইতে পৃথক করিবার নিমিত্ত মুখের চতুর্দিক মাস্তলাকারে 
একটি জ্যোতিলেখা । পারসীক চিত্রে তাহা চিরকালই সমতল ও একবর্ণ 
হইলেও গথিক চিত্রে কিছুদিন তাহ নানা কারুকাধভূষিত একখানি সোনার 
থালার মতে। করা হইত । পরে আবার তাহা তাাগ করিয়া পূর্ববং সমতল 
করা হয়। সম্ভবতঃ এই জিনিসটি দুই দিকেরই একই প্রকার প্রয়োজন 
হইতে উদ্ভূত হইয়াছিল | কিন্তু গথিকশিল্পে পুবে সমতল রাখিয়া মধ্যে 
একবার কারুকার্য করিয়া দেখিয়া পরে ভুল দেখিতে পাইয়া ভুল সংশোধন করিয়। 
আবার পূর্বের ন্যায় সমতল করাতে, এবং পারসীক চিত্রে এ স্থানটি চির- 
দিনই একরকম রাখাতে --এবিষয়ে ভাবিতে গেলে মন হঠাৎ চঞ্চল 
হইয়া উঠে । পারসাক চিত্র যখন ভারতবর্ষে আমে তখনকার ছু-একখানি 
ছবির মধ্যে একখানি ছবির নামোল্েখ করা চলে -সেখানি সম্রাজ্ঞী 
শুরজাহাশের প্রতিকৃতি । ইহারও পৃষ্ঠভূমি পারসীক গালিচার আলঙ্কারিক 
শক্সায় পূর্ণ কিন্তু প্রতিকৃতির মস্তবটি একটি গ্সিপ্ধ শ্যামল বর্ণের ডিম্বাকৃতি 
জ্যোতিলে খা দ্বারা বেধিত। শারতবর্ষে আসিয়াও ইহার কিছুমাত্র বিকৃতি 
ইয় নাই । এক স্থানে বিকৃত হওয়ার পর সংশোধিত হইয়াছে, অন্ত 
তাহার কিছুমাএ বিকৃতি ঘটে নাই, ইহাতে জ্যোতিলে"খ। পদার্থটিই পারসীক 
বলিরা মনে হওয়া কিছুমাত্র অন্বাভাবিক নহে । তবে জোর করিয়া কিছু 
বলা চলে না -_-কারণ সকলেরই প্রয়োজন একরকম ছিল --তাহাতেই 
এ জিনিসটির উৎপত্তি। কেহ হয়তো একেবারেই ঠিকৃ বুঝিয়া লইলেন 
_কাহারো ইয়তো বুঝিতে একবার ভূল হইল, তিনি পুনরায় ভুল সংশোধন 
করিলেন। 

সবলেই দেখিয়াছি অন্যের প্রভাব স্বীকার করিতে ইতস্তত করেন। 
স্বংকার ককিলে ক্ষতি কি? প্রভাব লইয়! ত বিচার নয়, বিঢার চলে ভাঁধ 
ও তাহার প্রকাশের ক্ষমতা ও চাতুষ লইয়া । 
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একদ হ্যাভেল সাহেব ও সিস্টার নিবেদিতা বাঙ্গালার তাতশিল্পের 
সঙ্গে আর্টের ঘনিষ্ঠ সম্পর্ক দেখিয়েছিলেন। গান্ধীঞ্জি চরকায় সূতা-কাট। 
কংগ্রেসের নীতিরপে গ্রহণ করলেন । শান্তিনিকেতনে মহামতি দ্বিজেন্দ্রনাথ 
বললেন, চরকা হচ্ছে 1117 2) ০1 0119 ৮০৫৪০; এই খুঁটোয় দেশের 
ছোট-বডে! সকলকে মিলিয়ে কাজ শু করা হোক । রবীন্দ্রনাথের বিশ্বভারতীর 
কলাঙবনের অধ্যক্ষ শিল্পাচাধ নন্দলাল চরকায় মনোযোগ দিলেন। তিনি 
ভাবলেন, চরক1 আমাদের ভারতবধের স্বরাজের একমাত্র সোপান না-হোক্‌ 
একটি সোপান বটে। এই সময়ে তিনি আনন্দ কুমারস্বামীর স্থদেশী-শিল্প- 
চিন্তায় অবহিত হলেন বিশেষশাবে । কুমারস্বামী বলেছিলেন, 

'স্বদেশী' রাজনীতির অস্ত্র নয়। এ হলো ভারত-ধর্মের পঞ্জরপুটে বিশেষ 
শিল্পাদর্শ। গারতশিল্পকে অন্তর দিয়ে জেনে তাকে ভালোবেসে থাকলে, 
আমাদের আজ বোখ। উচিত, এখনও ভারতের কারুশিল্িগোষ্ঠী সুযোগ 
পেলে আমাদের জগতে সব-ক্ছু তৈরি করতে পারে, শোভন অঙ্গাবরণে 
আমাদের সাজাতে পারে, অঢেল টাক। ঢাললেও আধুনিক মুরোপের পক্ষে 
এ সম্ভব নয়। কুমারস্থামী সেইজন্যে ধনীদের বলেছিলেন, আড়াই শো 
টাকা দিয়ে স্বদেশ রঙ্গে ছাপানো বেনারসী শাড়ী কিনে টাকার সদ্ধাবহার 
করতে; কারণ, এই টাকার মধ্যে দ-শো টাকাই দেওয়া হবে রং আর 
ছাপার জন্তে স্বদেশী কারিগরদের । নিব বাকাপড তৈরির ম্বদেশী-কারখানায় 
টাকা ঢাললে লাভ পাওয়া যাবে বটে প্রচুর, কিন্তু স্বদেশীর জন্যে ত্যাগ 
স্বীকার, হবে না তাতে কিছুই । কেবল রাজনীতি বা অর্থনীতির মাধ্যমে 
ভারত পুনজাবিত হতে পারে না; পারে কেবল তার শিল্পাদর্শকে জাগিয়ে 
তুলে । এই বিষয়ে কুষারস্বামী হাভেল সাহেবের সঙ্গে ছিলেন একমত। 

জাতীয় শপ্তির অপচয় কতখানি হচ্ছে, আমাদের গ্রামের ঠাতাদের 
দেখলেই বোঝা যাবে । ভারতীয় রং আর নক্সা আমরা এখন বুঝি 
না, ভালোবাসি না; ফলে, তাতীদের জীবিকা গেছে । তারা এখন চাষীদের 
সঙ্গে ক্ষেতে নেমেছে । হাতের তৈরি কারুকলা বা ব্যক্তিগত ফুলকারির 
কান্ড যে উন্নততর সে বোধ আমর। হারাচ্ছি, আর সেইজন্বেই গ্রামের 
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ঠাতীদের বা তাতশিলের প্রতি আমর! উদাসীন থেকে, কল-কারখানায় 


শা 


অদ্রাস্থ'কর পরিবেশ সূষ্ট কবে ভারতে ম]াঞ্চেস্টার আমদানি করার চেষ্টায় 
লেগেভি । মীর্জাপুরা কাপের এখন আর কদর নাই । আমাদের শিল্পঞচির 
অশাপেই কাকশিল্পীদের এই  দুগৃতি । আমাদের শিল্পবোধ উদ্ধদ্ধ না-হুলে 
ভারতীয় কারুশিল পুনঙ্জগীবত হতে পারে না। সস্তার জন্তে সুরোপের 
সঙ্গে পাল্লা পিয়ে পারা যাবে ন।। পাল্র। পিতে হবে গুণগত নৈশিষ্টোর 
মাধমে । কেবল সম্তার পণ্য চাওয়া ভারতীয় মনের ধম নয়; কারণ, 
শিলাবতীন শ্রম ঠ$লো পাশধিকতা । আমাদের মন সেস্তর ছাডয়ে উঠেছিল । 

আসল 'ম্বদেশী' হচ্ছে এক প্রকারের জীবনদশন | মুশতঃ এ হলো আন্ত- 
বিপতা। মন আব মুখ এক করাই হচ্ছে জীবনশিগ্গ । ফলে দেখা যাবে, 
আমাদের প্রাটান সহ্যঠা যতখানি আধ্া্িক তঠখানি আম বা বস্ততীত্রিক | 
এই আপশ গ্রতণ কলে তবে দূর হবে আমাদের আজকের দিনের বুরুটি 
নার পবশাছ্রাম। 

পাঁণচাত। প্রভাবে আমাদের শিলপকুচি বিখুত হয়ে গেছে । আমাদের 
পপ আগর মধযুগের সংস্কৃতি আমরা প্রায় ভুলে গেছি । ভারতবর্ষ পুনজীবিত 
£* পারে শিল্পক্ঞাটর মাধ্যমে, কেবল রাজনীতি আর অথনাতির চার 
দার। নয়। আমা,পর সৃজনী শর্ত নিজীব হয়ে পড়েছে, আমর) আজবিগ্বাম 
ঠাবিয়েছি । আমব। আমাদের দেশকে বাশিহীম আর পারিসের পরশাছা 
পরে হুলতে চাচ্ছি । কিন্তু, এটা হলো ভুল পথ। 

আমাদের জাতীয় জাবন পুনগঠন করতে হলে জাতীয় শিক্ষার 
পয়োর্ধন। আমাদের দেশের কারুশিলিগোঠাকে ডাক দিয়ে আনতে হবে। 
আমর! ভাঁখতায় হযে ভারতায় কারু ।শলীবের বয়কট করতে পারি না। 
এই বিষয়ে প৬ কা্জনের আন্তপথ প্রদ্শনে আমরা যেন খিআান্ত না হই । 
জভা বাডউডেব ধারণ মতে1, আমাঁদের ভারতশিল্প প্রকৃত “ভারতাশিঞ্জ' হ্য় 
যেন; য়ে ঘুরোপীয় শিল্পকলার ব্যর্থ অনুকরণ না হলেই মঙ্গল; কুমারস্থামা 
বৃুঝেছিলেন দশ বছরের মধ্যে ভারতশিল্প প্রগাঙ্ছামি থেকে আত্মনির্ভর হয়ে 
প্াড়াবে। কিন্তু বতমানের যে শিক্ষাধার বা সাংস্কৃতিক গুচেষ্টা সে যেন 
আমাদের ভারতীয় পরম্পরাকে অবজ্ঞা করেই চলেছে। ভিনি বলেন, 
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যুক্ষপ্রদেখে যে ভাঁরহীয় শিল্পপ্রদর্শশী হয়েছিল (১৯১০) ভাতে ভারতীয় 
বলতে বিশেষ কিছু ছিল না । স্ইে প্রদর্শনীতে ভারশশিজের উল্লেখযোগা 
বও বিশেষ কিছু দেখানে। হয়নি । 

আধুনিক ভারতীয় শ্তাপত। সে গৃহস্থবাড়ি বা রাজপ্রাসাদ যাই হোক 
তাতেও বিদেশী ঢেউ এসে পৌচেছে। বেশির ভাগ আধুনিক বাডিই হলো 
খামার-নাঁড় আর সরকারা ব্যারাকের জগাখিচুডি । মুরোপীয় স্থাপত্য 
হলো যাবতীয় স্থাপতা/বিধি, অলঙ্করণ আর সমতাবোধের বিরুদ্ধে অবজ্ঞা । 
আুশিক ভারতীয় স্তাপতেও সুষম ভারহশিলের সুষমা নিবর্জন করা তচ্ছে। 
কুমারস্বমী স্বদেশী রাজনীতিকদের অনুরোধ করেছিলেন, ভারা যেন দাবী 
করেন, সবকারী বাড়ির শারতীয় পদ্ধতিতে তৈরি বরতে হবে। তার 
ফলে, ভারতীয় কাকুশিলীদের অনসংস্থানের সুরাহা হতে পারবে । ভারতের 
কোনো কোনে দেশীয় রাজে। শারতীয় স্বাপত/)শিল্পকেই কাজে লাগানো 
হয়েছে । এই বিষয়ে একমাএ ব্যতিক্রম বরোদা। [কিন্তু বরোদা-প্রাসাদের 
স্াপত।-রাতি পাশ্চাত)ভাবাপম এবং ভারতায় শিল্প-এইতিহাকে অশ্রদ্থী করে 
থাকলেও, আমর পরে দেখবো, ১৯৪২-৪৪ সাল পাধন্ত শারতশিগ্সের মুখপাএ 
আচাধ নন্দলাল আহুত হয়ে, সদলে বরোদায় শিয়ে 'কীতি-মন্দিরে, 
ফ্রেক্কো নিমাণ করে এসেছিলেন । যথাসময়ে সে-মআলোচনা করা যাবে ।] 

এখনও ভারতের সবএ পুক্ষপরম্পরায় কারুশলিগণ তাদের শিজস্ব 
ধারায় কাজ করে চলেছে । এখনও ভারতের পরম্পরাগত স্থপতির! বেঁচে 
রয়েছে ; কিন্তু তারা খেতে পায় না, কারণ তাদের আমরা উপেক্ষা করছি । 
তারা তাদের কাক্ত না পেয়ে চাববাস বা অন্য বৃত্তি ধরছে। 

পাশ্চাতা-পদ্ধতিতে তৈরি বাডতে বাস করলে ঘর সাজাতে আর 
আদবকায়দ! করতেও পাশ্চাত্য ঢং-ই মনে উদয় হবে। ফলে, পাশ্চাত্য 
প্রভাবে প্রভাবিত হয়ে আমরা আপন জিনিস হারিয়ে ফেলবো। স্বামী 
বিবেকানন্দ বলেছিগেন, আমাদের পুর্বপুরুষেরা যখন সভ্য ছিলেন, তখন 
মুরোপের লোকেরা গাছের ছাল পড়ে আদিম-জ্রীবন যাপন করতে1। কিন্তু 
কুমারম্বামী এ-কথা মানেননণি। তিনি বলেছিলেন, প্রাচীন কেন্টিক বা 
টিউটনিক যুরোপ খুনই উন্নত ছিল। বিশেষতঃ সৃজনধর্মী ও কাল্পনিক 
শিল্পসৃষ্টিতে | কুমারস্বামী বলতে চেয়েছেন, সে যাই হোক্‌, আমরা পরানুকরণ 


ভা, র্‌ শান 11 - পা শা ৮০১] 


করলে না, সে পেশ) ফাাইপ্রি বাশিতেই হোক কিবা আমাদের বাবঠারিক 


ভবন সম্পকেত ভোকি। আমির খবে!পায় সভ্ঠাপর অনুকরণ করুঠে গেলেই, 
৬াঁশন সমাজে ৪ শিলে বিক্ষিন হয়ে পঙজবে। অব মম জগিং আমাপের 
উপোেগা কীরাণে । 


মাত পাধাণসাততি নম) সমস্ত ভছারতবস সর শতাব্ধার পর শতাব্া? 


পধ্বে বে শিগ-নিণশনের উঠান বরা ঠয়েঙিশ মেণব এসন পাঝতঞ 


১: । এল” সে সন আঁশ পপকশ্ণন। পহমানের খেলো জিশিস শিল্পে 


কে 


শবানে। হস্ছে। এখন হারহবযের শতকরা পরাাশ ভান বোঁপ।শিলার 


দেোপানে পাপিয়া গাবে হাবাপাত কারখানার পগঙান পিঠ | এব! বিল তা 
সার: তাপের হবি লিশিস পছন্দ নাভলে ড্ুনে হবে বিলেতে | আমব। 
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এ, বিদেশা শির ম্পেশাআকিরশও। কখনো লিখ ততে পাবে না) 


ঢু 
৬ ৯115 %11 


মী বলেন, বিদেশ) বগিতে আমরা এখন তেন ববছি, ুরোপীয় 


রঙ 


টা 


শিব এপ আমাদের লেনে সথানথশাপে ছংপন আমাদের পাবিপাশ্থিৰ 
চাএশীতকি দায়ী বস ছদ পরা আর, আমার আবন মাতার মানকে আামিয়ে 
৯1511 1 

[২০ শী চখনদা সশ্ালাব 2 দখা আিত পাবি তম লোক ৫২ সস 


তে ১ আবামখনান পরিবেশ আপহন্দ পরতো আমখব। আনিলিল ১সে 


০ম খা সিএ১ বাখতিণ পাবপেশকেত স্থাগহ গীনাচ্ছি । পাধাণসটর 


(পেজলপ কাছ আশ ড্ম  ্বাহাণনার বাথ ট্রগাণিচিহ | তারি এঙ্ো 
এখান জবি চরিত5গ পানবাাান তর বিধেশ খেক 11 বু শাবি বু হাতত 
১৬ জারি শা ০১: তানশ, 11518 | 15,512) ত 


2াগশিতগের মান আনেক নেমে দোছে) এট সঙ্গে হাবতবষের নানা বঙছের 
মেলি উশদান ৫১৮010৩ আমিবানিব কথাও বলতে হয একে এ গসশ 
ব।া পার্ট হলে গাটের কড়ি খরড কবে শির কজশিমকে পাম কপ 
_শারতশি্ আমরা বুঝ না বলে এই অবর্!, এটা গি+ নয়। বুমারযামা 
জোর দিয়ে বলেছেন, ডারতয় কাকিশিঞগীদের বয়কট করছেন আরতায়েরাই । 
কিঞ্ু গ্রনুত সদেশী এ শয়। 

প্রকৃত স্বদেশী ইস্ট, আমাদের গ্রামের কারুশিসা আৰ দঙ্গী গ্রপতিদের 


জংধনণ-মান নঞ্গায় রা! । আমরা যদি আমাদের দেশের লোকদের মানুষ 


৩৪৮ ভারত শিল্প; নন্দলাল 


বলে গ্রাহ্থ করি ভাহলে তাদের মূলা স্বীকার করতেই হবে। কৃযারস্বামীর 
মতে, এই তলো খাঁটি স্বদেশী-চিত্তা। আর মিথ্যা স্বদেশী হলো, স্বদেশের 
কারুশিঞ্পীদের কলকারখানা টেনে আনা । সেখানে তারা মপ খাবে, চরিজ্র 
নষ্ট করবে ইতাাপি। সুহরাং আসল ম্বদেশী হলো 1) 13300111605 
5090005 2100 1119 [01০0১087165 0917 175 51011180 21112011800 11৩ 
৬111750  0129791, এই কাকশিলীদের মাধামেই আমাদের জাতায় 
আদর্ণবাদ বেঁচে থাকবে । আর আমাদেরও প্রাত।হিক জীবনযাত্রা নিবাহের 
জন্কে এই কারুশিলীদের সহযোগিতা অপরিহার্য করে তোল আবশ্যক। 

মনীষী কুমারম্থামী আমাদের সংস্কৃতির সঙ্গে কুটির-জাত কারুশিপ্পের 
যে সম্পক দেখিয়ে গেছেন সে-ও বিশেষভাবে ভেবে দেখবার বিষয়। 
তিনি বলেছিলেন, এমন দিন ছিল, যখন আমানদ্রে সব কারুশিল্পই ছিল 
থরোয়।। এখনও আমাদের সেই দিকেই মুখ ফেরানো দরকার । জালির 
কাজ, এনামেলের কাজ বা বই-্বাধার কাজ তান তত পছন্দ করতেন 
না, খুচরো কাজ তবে । কিন্তু স্বর্ণশল, রোৌপাশিল্প ইতাদি আমাদের 
অন্দর-মহলের সঙ্গে যুক্ত, সুতরাং আমাদের সংস্কৃতির সঙ্গে সম্প্ত । 
আধুনিক জীবনে অন্দর থেকে বিচ্ছিন্ন হয়ে আমরা সবাই অশান্ত হয়ে 
উঠছি । এর হেতু ইলো কীডেমি। তিশি বলেছেন, _07088170 & 
50110114160 09 11150101110 (098 11060 01711100111061) ) 180901 1 
কারুশিপ্পে শিল্পীর চিন্তা উদ্দীপ্ত হয় ছন্দোময় কমের মাধামে। এখন 
আমাদের প্রয়োজন, এই ক।রুশিলীদের শঞ্িকে কাজে লাগানো, তার 
অপব্যবহার না করা। 

১৯০১ সাপে ফলিত রসায়নের আন্তর্জাতিক কংগ্রেসের অধিবেশন 
হয়েছিল। এই সময়ে আচাধ প্রফুপ্রচন্্র রায় 41110510765 সম্পর্কে 
একটি প্রবন্ধ লেখেন । কুমারস্বামী প্রবন্ধটি সম্পর্কে মতামত প্রকাশ করতে 
গিয়ে আচাধ রায়ের উচ্ছুমিত প্রশংসা করেছেন । কুমারস্বামী বলেন, যে-সব 
জিনিসকে রঙ্গানো হবে সেগুলিকে সুন্দর করাই এর উদোশ্য। হাজার 
হাজার বছর ধরে মানুষ প্রকৃতির কাছ থেকে রঙ্গের গু তাতপর্যট বুঝে 
নিয়ে কাজে লাগাবার চেষ্টা করছে । এই সব প্রাকৃতিক রঞ্জন-দ্রব্যের 
চেয়ে ব্যবসায়ীরা ভালো রং তৈরি করতে পারে না। কারখানার রং 


ভারতশিল্পী নন্দলাল ৩০৯ 


প্রকৃতির রঙ্গের চেয়ে সুন্দর হয়না । জাতের যাবতীয় শিল্পী ষশদের রঙ্গের 
সম্পর্কে জ্ঞান টনটনে, ভারা এই কারখানা থেকে তৈরি &7101716 0065 
পছন্দ করেন না। তাপের মতে, এ হলো মোটা আর জার্কালো আর এ 
-সব বং টেকন্ইও হয় না। যখন ফণাকাশে হয়, দেখতে হয় কুৎসিত ; 
কিন্তু আমানের দেশের পুরোনো কালের রং বিবর্ণ হয়, কিন্তু দীর্ঘকাল 
টিকে থাকে । জ্বাম্ানি থেকে আমদানি করা রং আমাদের দেশের রংকে 
একেবারে কোণঠামা করে দিয়েছে । কুমারস্বামীর মতে, আমাদের দেশের 
রাসায়নিকদের কাছে স্বদেশী রঙ্গের উপকরণ অন্ততঃ পাঁচ-শো রকমের 
রয়েছে । তা থেকে রং তৈরি করলে অসংখ) বিচিএ রঙ্গে তারতের বাজার 
গাসিয়ে দেওয়া যায়। 

রঙ্গের বাবারে প্রাচা জাতির অভিজ্ঞত। অসাধারণ । সাউথ কেন্সিংটন- 
ম্বাঞ্জিয়মে গেলে পারস্য, ভারত, চান, জাপান, ব্রদ্দদেশ, শাম, কান্বোভিয়। 
এবং প্রশান্ত মহাসমুদ্রের অপখা দ্বীপপুঞ্জের অধিবাপিবৃন্দের 'প্রাকৃতিক' 
রঙ্গের উৎপাদনের আর তার ব্যবহারের নিদর্শন দেখতে প8ওয়া যাবে । 
এর মধ্যে বেশির ভাগ কাজই আমাদের সমান, কোনো কোনো দিকে 
বর” শিকৃষ্ট। 

কুমারদ্বামী বলেছেন, অধ্যাপক রায় শিজে 10010756079 01 1707008 
00115101501 নাষে হ-খণ্ড বই লিখে স্বদেশের জঙ্গে অধুল্য কাজ করেছেন। 
কিন্তু এবিষয়ে কাজ আরও করবার আছে । এবং সে-কাজে যদি আমরা 
লেগে থাকতে পারি তাহলে ভারতের চারু ও কারুশিল্প নতুনভাবে প্রেগণা 
লাভ করবে । কুমারদ্বামীর এই ভাবনা অনুসরণ করে আচাধ পন্দলাল 
সারা জীবন ধরেম্থদেশা কারুশিল্পীদের ডাক দিয়েছিলেন আর বহু স্বদেশী 
রঙ্গের সন্ধান করে গেছেন তার গুরু অবণীন্দ্রনাথ্রে মতো । কুমারস্বামী 
বলেছিলেন, --]116 06 40110 01£ 5010019 01 10 17 10418 (০-৫8%, 
15 (0 5811)৩1 80 400 716৮1081156 006 0:091050 [11168 05 01 00141) 


04801009115 । নন্দলাল মনেপ্রাণে এই বাণীর বাহক । 


৫0 'শারতশিগদ। নন্দলাল 


7 আশ্রম-পরিবেশে নন্দলাল--১৯২৫ 


১০১১ সালের চেএ মাসে সালাদে দেখা যাচ্ছে, জেগতিরিত্রনাথি 
৩1বুখ মহাশয়ের মতা উপলক্ষে আশ্রমে এক।পন অনধাায় হিল । এ দিন 
সবঝালে মরশ্সিরে উপাসনা আপু সঙ্গ্যায একটি সভা] হশেহিল। সশায় 
রামানন্দবাবু, নেপাশ বাবু আব এ11৩) গর সাঠো গে)াতাবন্ত্রনাথের জাপনা 
আলোচনা কবেন। 

এক মধে। নেপালনাবু আব ফণাণাবু উও্তব-পিশাগের ও পৃর্ব-বিভাগের 
বেকটি ছাএছাতীকে শিয়ে মুশিদাবাদ, পলাশা খুবে এলেন। 

বৈশাথ,। ১৩৩১1 বর্ঈশেষ ও নববমের উতসল নিবিশ্ষে সম্পন ঠয়েছে। 
৫.দিশই গুকরের মন্দিরে উপাসনা করেছিলেন। পশিশ্বতারতার আনেক সশ। 
খার। পাঁবষদ উপলক্ষে এখানে এসেছিলেন ঠাবাও উত্সবে গোগদান 
কবেছিপেন ! নববধেব দিন মন্দিরের পরে আম্রহঙ্জে আশ্রনবামা সপে 
জঙ্বে এপং পা গাতাখগণের আঙ্কে জগযোগের আয়োজন কর ১য়েহিল । 

বলশেষের পিন পারে উও্বায়ণে গুটদেবের বাড়িতে দিদির শামক 
একটি গাপনাত। অধিনম্ করা তম সবস্তন্গ তেরটি গান আহিল করে 
গায়! ইয়েছিল। হার মধো ২৯ট গানঠ ছিল সনু হু) আশ্রমপাস। 
হাঁঞাএাখণ পাভনয়ে যোগদান কবেছিল | শ্রাহ ৪ শপালাগ খগু এল" 
শীধুক্ সুরেন্্রনাথ কব মহাশয়ের তক্নাৰপানে কলাডপনের ছাএছাআগণ আলপনা 
পয়ে এবং লানাশপ্ার রঙ্গিন বণাপড ও ফুল পিয়ে আহনয়-শ্লটি আতি সুর 
ভাবে সাজয়েছিলেন। এই  অহিনয়টি গত পোলপুনিমায় করবার কথ! 
ছিল, এপ সেই অশুধারে দোলপুণিমার পিন আমকু্ধ সাজান হয়েতিল ! 
কিন্তু দুঙাগ।বশতঃ শেষযুঠতে পড়ে ও বুষতে সমস্ত নষ্ট করে ফেলেছিল 
বলে এউ-দিপ অভিনয় সম্বিত হিল : পরে বয়শেষের দিন অশ্িনীত তয়। 
অশিনয এবং গান বেশ ভালো হয়েছিল । 

বিহার ও উড্িষযণার 0০০1১0801৮০ 309০7০1%র দু-জন কর্মী এ. রহমান 
এব” এন. কে. রায় ৯০158110191 10010 11]10001) 0০0-008140101৮ শীধক 
একটি বঞ্ত1 দেন। 

গত ১২ই এপ্রিল বিশ্বভারতী পরিষদের একটি সঙ। হয়ে গিয়েছে । 
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বঙ্গীয় হিতসাধন মণ্ডলীর জনৈক কর্মী মাঁজিক লগ্ঠনের সাহায্যে 
আমাদের দেশের শিক্ষা ও স্বাস্থ্য সম্বন্ধে একট বক্তা দেন। 

গত ১২ই এপ্রিল বিশ্বভারতীর পলীসেবা বিভাগের পক্ষ থেকে বীরভূম 
জেলার কতকগুলি স্কুলের এবং গ্রামের ব্রতীবালকগণকে (5০985 ) 
নিমন্ত্রণ কর হয়েছিল । প্রায় শত বালক সমবেত হয়েছিল। এর্দিন 
অপরাত্রে তারা নানাপ্রকার ক্রীডা-প্রদর্শন করে। কিন্তু খের বিষয়, শেষ- 
মুতে প্রধল ঝডে সমস্ত নষ্ট করে দিয়েছিল। সমস্ত খেলা এ-দিন শেষ 
ন। ইওয়াতে পরাদন প্রাতকালে সমস্ত খেলা শেষ বরে পুরস্কার বিতরণ 
করা হয়। পুজনীয় গুরুদেব পুরস্কার বিতরণ করেন। 

গুরুদেবের স্বান্ত্য বেশ শালই আছে; তিনি বঠমানে কিছুদিন এইথ।নে 
থাবসেন। হার জন্মোৎসব করার আয়োজন হচ্ছে । এই বংসরে ভার 
৮৫ বংসর পুর্ণ হবে । 

১১০২ সালের জোষ্ঠ মাসের খবরে প্রকাশ, দেশবন্ধু চিত্তরঞ্জন দাশের 
আকম্মিক পরলোকগমনে আশ্রমের সবাই সন্তপ্ত | এই উপলক্ষে শান্তিনিকেতন- 
বিশ্বভারতীঙে একপিন অনধায় ছিল। তার জীবনা আলোচনা করবার জন্যে 
বলাভননে একটি সভার অধিবেশন হলো । সভায় রামানন্দবাবু, চৈনিক 
অধ।পক পিম, কালীমোহন ঘোষ, নেপালবাবু প্রমুখ অধাঁপকেরা দেশবন্ধুর 
নানামুখী কমজাবন ও বিস্ময়কর তাগ-মাহাজ্মের পধালোচনা করেন । 

প্রমিদ্ধ বীণকার সঙ্গমেশ্বর শাস্ত্রী পুনরায় আশ্রমে এসেছেন। ইনি 
প্রত্যেক দিন সন্ধায় বীণা বাঞ্জিয়ে থাকেন । পুজশীয় গুরুদেব এর 
বাণাবাদন শুণতে খুব গালোবাসেন। 

আশ্রমের প্রাঞপ্তন ছাত্র যদ্ুকিশোর শতট্টাচা সমবায়-বিগাগের ভার নিয়ে 
শাপ্তিনিকেতনে এসেছেন। 

১৩৩২ সালের ৩রা শ্রাবণ মহাসমারোহে বর্যামঙ্গল সম্পন্ন হয়েছে । এই 
উপলক্ষ্যে কলাওবনটিকে পদ্মে আর পদ্মপাতায়, ধুপে আর আলিপনায় উওমরূপে 
সাজানো হয়েছিল । সন্ধ্যাবেলায় আশ্রমবাসিগণ সমবেত হলে প্রতোকের 
বপালে চন্দনের ফোঁটা দেওয়া হয়; আর প্রত্যেককে একটা বরে পদ্ম আর 
একখানি করে গীতি-পুথিকা বার মাঙ্গপিক প্রতীকম্বরূপে দেওয়া হয়। 
মায় স্বয়ং গুরুদেব উপস্থিত ছিলেন। প্রথমে সঙ্গমেস্থর শান্দ্রী বীণাবাদন 
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ঝরেন। তীরপরে ভীমরাও শাস্ত্রী একখানি হিন্দী গান করেন । এরপর 
বরং গুরতদব গানের দপ নিয়ে এই উপলক্ষে নিপিষট পনেরোটি গান করেন। 
তার মধে। দুটি গান আবুনিকতম। তারপরে একজন মহিলা গুরুদেবের 
পেখা একট গান গাইলেন । ভীমরাও-জী এই গানটিতে সুর-সংযোগ 
করেছিলেন। সবশেষে সকপে দাড়িয়ে উঠে 'শান্তিনিকেতেন” গানটি গেয়ে 
সত! ৬গী করেন। 


কলাঠবনের ছাত্র শীধীবেন্দ্রকষ দেববর্ধণ ক-মাস বাড়িতে থাকার পরে 
আবার এসে ঝপাভবনে যোগ দিয়েছেন (শ্রাবণ, ১৩৩২ )। তধেন্দপ্রসাদ 
পন্দে।াপাধ]ায় আপশিয়ারে 00770 3০790] এর চিত্রবিদ্যার অধাাপক হয়ে 
গিয়েছেন। শমণা্রভূষণ গুপ্ত ০৩%1017-এ 0০০01010199 £১101)09 কলেজে 
চিএাধ।াপক ঠয়ে গিয়েছেন। 


শাপ্তণিক্েতন-কপাভবনে নতুন ছার এসেছেন এজান। একজন এসেছেন 
মঠারাস্টী থেকে, অপরজন বাঙ্গাল। দেশের । ৪্-ভান ছাএই ঠিএবিদ্]ায় 
অগ্পপিনের মধ্যেই যথেষ্ট উন্নতি করেছেন । বামনমোঠন শিরোক্র তিন 
বহর আশ্রমে গানের চচা করে সম্প্রতি চিশরবিদ্যা শিখবার জন্বো কপাশুবনে 
প্রবেশ করেছেন । তিনি সঙ্গীতে যেমন পারদশী, চিত্রবদ্যাতেল তেমান 
উন্নত করতে পারবেন বলে সবাই আশা করছেন। 


এবছর কলাঙবণ থেকে ভারতবর্ষেব শানান্তানে হবি পাঠানে। হয়েছে 
পি গেছে কপকাত, পক্ষে, লাঠোর, মাদ্রাজ, বাঙ্গালোর, আদিয়ার, 
সিমলা ইতণদি স্থানে । লক্ষে 1 11010 1 12171010101) থেকে আচার্য 
শস্পলাল আর ছাএ শ্রারামকিঞ্ষর বেজ (প্রামাণিক ) স্বর্ণপদক পেয়েছেন। 
সৃর্ুমারী দেবী কলাভবনের ছাএীদের সুচের কাজ আর 060017911৮6 ৫651817 
বা, ফুলকারিব কাজ অতি যত করে শিক্ষ। দিচ্ছেন। তিনি আলপন। 
আকার সিদ্ধহস্ত। ভার ছাত্রীরা তার য়ে ও শিক্ষায় আলপনা আর 
সীবন কাঙ্জে পাকা হচ্ছেন। কারুসজ্ঘ'-অধ্যায়ে এই প্রসঙ্গে আমর! 
বিশেষভাবে বলবো । আশ্রমের উৎসবে সুকৃমারী দেবীর আর তার ছাত্রীদের 
সাহাযের সমস্ত কাজই সর্বাশগসুন্দর হয়ে ফুটে উঠছে। সুকুমারী দেবী গত 
বছর লাহোরে 0০০07911%6 065180-এর প্রদর্শনী থেকে এক-শ টাকা পুরস্কার 
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পেয়েছিলেন । আচার্য নন্দলাল তার বই প্রকাশ করলেন --ফুলকারির 
কাজ সম্পর্কে 'ফুলকারী; । 

আচাঁধ নন্দলালের সঙ্গে কলাভবনের ছাত্রছাত্রীর। গৌড়-ভ্রমণে 
গিয়েছিলেন । সেখান থেকে তারা অতি চমৎকার সব শিল্পবস্তর ছহাচ 
তুলে এনেছেন। তাদের সংগৃহীত শিল্পসামগ্রীগুলি কলা৬বনের মুযুঞজিয়মে 
সযতে রাখা আছে । 

কলাভবনের ছাত্র শ্রীধিনায়ক মাসোজী গরমের বন্ধে আশ্রমের প্রাক্তন 
ছাত্র শ্রীকুপদাপ্রসাদের সঙ্গে সাইকেলে চডে বাচা গিয়েছিলেন । এবং 
রশাটী থেকে নাগপুরে গিয়েছিলেন এ সাইকেলেই | তার বৈচিত্রময় 
ভ্রমণকাহিনী শুননার জন্যে আশ্রমের সকলেই উদগ্রীব হয়ে আছেন। 

ক-দিন আগে (কািক, ১৩৩২) কলাঙবনে একটি চিআ্প্রদরশশণী খোলা 
হয়েছিল। এতে কলাভবনের ছাওদের অনেক ছবি প্রদশিত হয়েছিল । 
শিলিগুরু অবনীন্রনাথের ও আচার্ধ নন্দলালের ক-খানি ছবিও দেখানো 
হয়েছিল । শাগ্তিনিকেতন-কলাভবণের ছাত্রের] প্রতিদিনই দেশে প্রতিষ্ঠালীভ 
করছেন। এদের অনেকের অশকা ছবি লাহোর, পক্ট্ৌো, বাঙ্গালোর, মাদ্রাজ, 
কলকাতা৷ ইতগদি স্ানে চিএপুদর্শশীতে প্রশংসিত হয়, আর বিক্রী হয় চড়া 
দামে । এ-ছাডা এখানবার ছা অধেন্ট্রপ্রসাদ বন্দেযোপাধায় মাদ্রাজ জাতীয়- 
কলাবিশাগে, শ্রীমণীত্রভূষণ গুপ্ত সিংহপের আনন্দ কলেজে আর রমেন্দ্রনাথ 
চক্রবর্তী লক্ষৌকলাবিশাগে গ্রশ সনীয় কাজ করছেন। 

এই সময়ে (কা্ডিক, ১৩৩২) এঢাগুজ সাহেব আশ্রম থেকে আফ্রিকা 
রওন] হয়ে যান। বিদায়ের আগে শান্তিশিকেতনে একটি সভা হয়েছিল । 
তার আফ্রিকা যাবার কারণ হলো, শ্বেতাঙ্গ আর শারতায়দের বিবাদের 
অবসান ঘটানো । তখন আফ্রিকার সঙ্গে বাইরের যোগাযোগ ছিল কেবল 
দাসত্বের, প্রাণের নয়। এলম্হার্ট সাহেব এই সময়ে দেশে ফিরে গিয়ে 
বিয়ে করলেন। তিনি নিজের দেশে একটা স্কুল খোলার চেষ্টা করছেন। 
তার প্রতিষ্ঠিত বিদ্যালয়ের আদর্শ অন্ত বিদ্যালয়ের আদর্শ থেকে আলাদা 
হবে; এবং সেখানে অনুসরণ করা হবে শান্তিনিকেতনের আদর্শ। 

এই সময়ে আশ্রমের ছাত্রদের প্রত্যহ বৈকালের দিকে হাতের কাজ 
5৫ 
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শেখানো হয়। কাজের মধ্যে কাঠের কাজ, তাতের কাজ, লোহার কাজ, 
রাদমিস্ার কাক শেখাশো হচ্ছে । ক্রমে ক্রমে ছাত্রেরা গামছ।, আসন, 
ডেস্ক, বাঝ, আলমারি এই সব তৈরি করেছিল। 

শান্তিনিকেতন পত্রিকার ১৩৩২ সালের অগ্রহায়ণ সংখ্যার একটি সংবাদ 
-বাঙ্গালার লাট সাহেব লর লিটন সপরিবারে আচাধদেবের অতিথি 
হয়ে আখমে আসেন ২৪-এ নভে্বর। কিছুদিন আগে লর্ড এস. পি. 
সিংহ তীর জ্োইপুধকে নিয়ে আশ্রমে বেড়াতে এসেছিলেন। আশ্রমে তারা 
ছিলেন দ-দিন। 

এবার (১৯২৫) পোৌযষ-উৎসবে গুরুদেব উপস্থিত ছিলেন। অন্বান্য 
বছরের তুলনায় অতিথি এসেছিলেন অনেক বেশি । তাদের থাকার ব্যবস্থা] 
কর] হয়েছিল তাবু গেডে। এ-ছাঁডা, অতিখিশাল! আর ছাঙদের আবাস 
-টিত্েও অতিথি ছিলেন। মেয়ের! ছিল্সেন ছাতী-নিবাসের কাছে একটি 
ঘরে। মেলায় নহবং বসেছিল, আর ছিল রসুনচৌকির বাজনা । ৭ই 
পৌষ মন্দিরে গুরুদেব 'ভাষণ দিয়েছিলেন সকালে । শেষে “কর তার নাম 
গান' গানটি গেয়ে গেয়ে ছাতিমতল। প্রদক্ষিণ করা হয়েছিল । ছুপুরবেলায় 
আদিত।পুরের দল এসে যাত্রী-অভিনয় করে গেল। অভিনীত হয়েছিল 
আদগুরেব পালা। রাজে হলো বাজ পোডানো। ৮ই পৌষ আদিত্যপুরের 
যাত্তার দল অঠিনয় করলে -মুগলবীর পালা । যাত্রা ছাঁডা, খেলাধুল। 
আর ন্যায়াম-প্রদর্শনীর ব্যবস্থা হয়েছিল। রাত্রে হলো বায়োস্কোপ |  ৯ই 
পোষ সকালে আজকুর্জে পরিষদের বাষিক সভা হলো । ১০ই সকালে 
খণস্টোংসব উপলক্ষ্যে মন্দিরে ভাষণ দিলেন গুরুদেব । 

আশ্রমের অন্য সংবাদের মধো, প্রাক্তন ছাত্র অনাথনাথ বসু শান্তি- 
নিকেতনে অধ্যাপকরূপে যোগদান করেছেন। মি. ও মিসেস বাকে নামে 
এক ডাচ্‌ দম্পতি আশ্রমে এসে সম্প্রতি বাস করছেন। এরা আশ্রমে 
শিখছেন ভারতীয় সঙ্গীত, আর শেখাচ্ছেন মুরোপীয় সঙ্গীত । 

কিছুদিন পূর্বে পৃজনীয় আচার্ষধদেব আর্ট কনফারেন্স উপলক্ষ্যে লক্ষৌ 
গিয়েছিলেন। তার সঙ্গে গিয়েছিলেন আচার্য নন্দলাল, রথীন্দ্রনাথ, শ্রীমতী 
প্রতিমা! দেবী, মি. মরিস এবং মি. ও মিসেস বাকে। তিনি বেশিদিন 
লক্ষৌ-এ থাকতে পারেননি । অকন্মাৎ বড়োবাবুর মত্ু-সংবাদ পেয়ে 
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আশ্রমে ফিরে আসেন । 

বডবাবুর ম্বত্য-সবাদের তার পেয়ে আঁমেদাবাদ থেকে মহাআজী 
পৃ্জনীয় আচার্যদেবকে সমবেদন। জানিয়ে তার-বাতা পাঠিয়েছিলেন গ্যাণ্ডজ 
সাহেবও বডবাবুর মৃত্্য-সংবাদের তার পেয়ে আচার্ধদেবকে সমবেদনা 
জানিয়ে তার পাঠিয়েছিলেন। 

মতশ্বি দেবেজ্্রনাথের শান্তিনিকেতন-আশ্রমে প্রবতিত ব্রন্মসাধনার প্রকৃত 
উত্তরাধিকারী তাহার জে পুত্র মহামতি দ্বিজেন্্রনাথের মহাপ্রয়াণে শান্তি- 
নিকেতন-আশ্রম থেকে তার সাধনার অবিচ্ছিন্ন ধারাটিতে ছেদ পডলো। 
সুপ্রাচীন ভারত-পরম্পরার পৃর্ণপ্রতীক দ্বিজেন্দ্রনাথ দেহরক্ষা করলেন ॥ মহ্ত্বি 
দেবেন্দ্রনাথ এবং তৎপুণ্র মহামুনি দিজেন্রনাথ ভারতধর্জের যে অবিমিশ্র 
প্রবাহ্টি শান্তিনিকেতন আশ্রমের পুণ।ক্ষেত্রে প্রবাহিত করেছিলেন, মহষির 
কনিউ পুহ বিশ্বকবি রবীন্দ্রনাথ সেই পুণ্যতীর্থে ভারতসংস্কৃতির সঙ্গে বিশ্বসংস্কৃতির 
ধার। মিশিয়ে বিশ্বশারভীর পত্তন করলেন। এবং রবান্দ্রমাথের বিশ্বসংস্কৃতির 
সমবায়ে গঠিত বিশ্বভারতীর সুষম সৌন্দর্যমণ্ডিত রূপদানে ব্যাপূত হলেন 
আচাষধ নন্দলাল। 


॥ মহায্রনি দ্বিজেন্দ্রনাথের ভিরোভাৰ ॥ 


বিশ্বভারতী-সংবাঁদে শান্তিনিকেতন-পত্জিকার সম্পাদক মহাশয় লিখেছিলেন, 
( মাঘ, ১৩৩২), গিত ৪ঠা মাঘ সোমবার শেষরাত্রে পৃজ্যপাদ শ্রীযুক্ত 
ছিজেন্্রনাথ ঠাকুর মহাশয় ইহলোক ত্যাগ করিয়া গিয়াছেন। মৃৃতাুর সময় 
তিনি বলিতে গেলে কোনো কষ্ট পান নাই। ম্বৃত্যুকে কত সহজে যে 
গ্রহণ করা যায় --এই মৃত্যুতে আমরা তাহাই বুঝিতে পারিয়াছি। ম্বত্যুর 
পরে তাহার প্রশান্ত মুখশ্রী দেখিয়া ইহলোক ও পরলোকের মধ্যে ব্যবধান 
কাহারে! চোখে পড়ে নাই । 

মৃত্যুর পৃবদিনেও শান্তিনিকেতন-পত্রিকার জন্ত তাহার কবিতার প্রফ্‌ 
সংশোধন করিয়া দিয়াছেন এবং নূতন একট কবিতা লিখিয়াছিলেন। 
ঠাণ্ডা লাগিয়া সামান্ত একটু ব্রঙ্কোনিউমোনিয়া মাত্র হইয়াছিল। ম্বত্যুর 
কয়েক ঘণ্টা! পূর্বেও কেহ এই আদন্ন সম্পূর্ণতার কথা বুঝিতে পারে নাই। 
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স্ৃত্ঠকালে তাহার বয়স ৮৭ বৎসর পুর্ণপ্রায় হইয়াছিল । 

পৃজ্যপাদ ছ্বিজেন্্রনাথ গঠ ধ্রিশ বংসর হইতে এই আশ্রমে বাস করিতেছিলেন। 
যে স্থানটিতে তিনি থাকতেন তাহার নাম নীচু বাংলা। স্থানটি অপেক্ষাকৃত 
নির্জন । প্রাচীন আমলকী, বট প্রভৃতি বনস্পতির তলদেশে সযত্ুবধধিত জবা, 
কামিনী, পেয়ার] প্রভৃতি নানা জাতীয় গাছে বেছিত এই টালির গৃহটি দক্ষিণে 
একট জলাশয় আছে। বধায় স্ফীত হইতে হইতে তাহার জলতল অতি 
কষ্টে মুখট উচু করিয়। রাখা লাল শ!পণার দল লইয়া ধারে ধীরে তীরের 
তানের গুড়িগুলিকে ডুবাইয়া দিতে থাকে । পরপারে ভুবনডাঙ্গা গ্রামের 
অস্পষ্ট জন-কৃঙ্জন জলে প্রতিধ্বনিত হইয়। স্প্টতর রূপে এই নীচুবাংপার 
আসিয়। পৌছে । বৈশাখের খরায় জলাশয়ের তলাবলথা জলমধে; গো- 
মহিষাদি গ1 ডুবাইয়া পড়িয়া থাকে । এই বাংলার শাখায় শাখার শালিক, 
কাকের বাসা _ৃক্ষ-কোটরে কাঠবেরালির ঘরর্রণা। কাঁঠবেরালির দল 
প্রভাতে কফে।টর ছাডিয়া মাটিতে আহার অথেষণ করিতে করিতে এই টাপির 
গৃহের বারান্দা পরধন্ত আসে _উদ্যত চাকরের বা তাহার ঘুন্সি-পরা ছেলেটার 
পৰ্িটিত তাড়] খায় না বারান্দা ছাড়িয়া ঘরে প্রবেশ করে দক্ষিণের 
বারান্দায় যেখানে রৌদ্রে পা রাখিয়া বঙবাবু বসিয়া আছেন সেখানে 
যায়। ম্বহ শবে জাঁনাইয়। দের স্্ধিত তাহারা । খান্টের ভাগ চায় -_ 
সাম পাইনা শাণিক আসে, অবশেষে অবিশ্বাসী এবং (07710 কাকও 
দেখা দিতে থাকে । আর আসে ভাহার প্রিয় ভূত্য মৃনাশ্বরের শিশু ছেলে 
দুইটা _-তাঙাদের মুখে শিজহাতে শিক খানের অংশ তুপিয়া দিতে দিতে 
আহার করিতে থাকেন -মনে তাহার তখন সেই সব চিন্তা যেখানে ওই 
ছেলে ছুটার কোনে প্রবেশ নাই । ক্রমে বেলা বাড়িবাঁর সঙ্গে সঙ্গে তাহার 
সহকাঁরা অনিলবারুর ডাক পরে - তখন উচ্ছুমিত হাস্তের মধ্যে তাহার 
দ্বিতীয় শৈশবের ভড়াগুলি লিখিবার ধুম পড়িয়া যায় যাহার অনেক পরিচয় 
আমাদের পাঠকগণ পাইয়াছেন। 

ঠাঝুর-পরিবার প্রতিভার যে বৈচিত্রের অন্ত বিখ্যাত দ্বিজেন্দ্রনাথে 
তাহার অনেকগুলিই বতিয়াছিল। তিনি কবি, দার্শনিক, মানব-প্রেমিক । 
প্রথম বয়সে তিনি কবিতা লিখিতেন, মবশেষে তাহ] ত্যাগ করিয়] দর্শন- 
শানে মনোনিবেশ করেন. কিন্তু কাবে)র সরসতা1 তাহাকে ত্যাগ করে নাই । 


ভাঁরতশিল্লী নন্দলাঁল ৩৫৭ 


তাহার কথা মনে হইপে ইংরাজ কবি কোঁলরীজের জীবনী মনে পড়ে। 
সকলেই জানেন কোপরীজের শ্রেষ্ঠ কাব্যরচন1| অল্পবয়সে সমাপ্ত হইয়াছিল ; 
বয়োধদ্ধির সঙ্গে সঙ্গে তিনি জন্মীন তত্তবিদ্যার জটল ও অহিফেনের অন্ধকার 
পথে আপনাকে হারাইয়া ফেলেন । থিঙগেন্ত্রনাথও অপেক্ষাকৃত অল্পবয়সে স্বপ্র- 
প্রযাণের পথ তদাগ করিয়া তত্ববিদ্যার গগারতায় প্রবেশ করেন । কোৌলরীজের 
সহিত ঠাহার আর একটি এক্য আছে । কোপরীজের কাব্য কল্পনাপ্রধান, আবেগ- 
প্রধাণ শঠে। ঠাঠার রুদ্ধ নাপিকের গঞ্স, ফ্রিটাবেল এবং কুবলা খশর গল্প 
পাঁঁকের চারিপাণে ধীরে ধারে এট স্বরের কুয়াশ। রচনা করিয়া দিয়! 
এমন এক গশোৌকিক রাঞ্জের আগাস সৃষ্ট করিয়াছে খ্রেখানে স্বপ্প ও সতে)র 
প্রশেদ বুঝিবার ক্ষমতা আর থাকে না। কঠিন পাথর ও অশরীরী বাম্পের 
মধো প্রহেদ যতই মপরিহাধ মনে হোক না কেন মাসল ষে প্রভেদ তাহা 
কেবলমাত্র একট অবস্থাভেদের অর্থাং তাহা নিভর করে আবহাওয়ার উপরে 
_গ্রক্ুতিগত সে গঙ্ছেক নহে । পেইরকম স্বপ্প ও সতে'ৰ মধ্যে যে ভেদ তাহা 
দেশ ও কালের আবহাওয়ার সাহায্যে স্বপ্নও সত) হইরা দাড়াইতে পারে-- 
বেোপণরাছের গেই অপৌকিক শপ্জি ছিপ যাহার প্রশাবে দেশ কাল পরিনশ্তিত 
হইয়া স্বপ্ন সভা ভইয়। দাডাইভ। স্বপ্নকে সাধারণত আমর! মনে করি মিথ।ঁর 
নামার । স্বপ্রমাত্্েই যদি মিএ। হইত, তবে মিথাস্বপ্প নামে একটা কথ। 
সৃষ্টি ইঈবে কেন? সময়বিশেষে কোনো সতও মিথা।। স্বপ্ন ও সতে)র 
এই আশ্্য লীলা আছে দ্বিজেত্রনাথের শ্রেত কাবাগ্রন্থ _ স্বপ্নপ্রয়াণে। এই 
গ্রন্থখানি কবির পোষগুণ উওয়ে বিজডিত। কিণ্ত তাহার বিশদ ব্যাখ্যার 
ইহ সময় শহে। অন্থ কোনে! বারে হইবে। 

দিজেত্রণাথের ম্ৃত্রার পরে সেইদিন বিকালে টার সময়ে তাহার দেহকে 
পুষ্পচন্দনে সুসজ্জিত করিয়া ছাতিমতলায় লইয়া খাওয়া হয়। সেখানে 
তাহার প্রিয় 'কর ঠার নাম গান” সঙ্গীতটি গীত হয়। অবশেষে আশ্রমের 
উত্তরে খোয়াই-এর মধ্যে যেখানে মহেশ্বরের পিঙ্গল জটাঞ্জালের মত একসারি 
তালগাছ উঠয়াছে __সেইখানকার শ্মশানে সকলে শবানুগমন করে। মানুষ 
মুত্র পরে এই পর্ধন্তই আসিতে পাঁরে। ধিজেত্রনাথের মৃত্যুনংবাদ পাইয়া 
কলিকাত। হইতে তাহার পুত্রথয় সুধীন্্রনাথ ও কৃতাদ্রনাথ ঠাকুর আসিয়া 
পৌছিয়াছিলেন । 


৬৫৮ ভারত শিল্পী নন্দলাল 


১৪ই মাঘ পরশোক্গহ আম্মার মঙ্গলকামণার শ্রাদ্ধক্রির়া সম্পন হয়। 
ছাতিমতলায় শ্রাদ্ধবাসর হইযনাছিল। ঠাকুরপরিবারের প্রথামত শান্ত্রপা$ 
করিয়া এই ক্রিয়া সম্পনন হয়। দ্বিজেন্্রনাথের পৌত্র শ্রীদিনেন্্রনাথ ঠাকুর 
দান ও বৃষ উৎসর্গাদি করেন। দ্বিজেন্দ্রনাথের কনিষ্ঠ ভ্রাতা আচার্য রবীন্দ্রনাথও 
উপস্থিত ছিলেন। ক্ষিতিমোহন সেন ও বিবুশেখর শাস্ত্রী আচার্ষের কাজ 
করিরাছিলেন। ভীমরাও শাস্ত্রী, গোখলে, রঙ্গঘ্বামী ও শ্রী৫ুক্ত আয়াম্বামী 
এই উপলক্ষো বেদপাঠ করেন। 

বিকাল বেলা আত্মকুঞ্জে ঠাহার জীবনী-আলোচনাঁর জন্তে একটি সভা 
আহত হযর। প্রথমে ভামরাও শান্ত্রী গাতাপাঠ করেন, তংপরে ক্ষিতিমোহন 
সেন মহাভারতের শান্তিপব হইতে কিয়দংশ পড়ি তাহার ব্যাখ)া করেন। 
বিএুশেখর শাস্ত্রী বডবাধুর জীবনীর কয়েকট ঘটন। বিবৃত করেন। অবশেষে 
নেপালবাবু বাঙ্গলা-সমাজের উপর বধাবুর প্রভাব সব্বন্ধে একট বক্তৃতা! 


করেন। 


॥॥ মহামানবের প্রসঙ্গে একখানি চিঠি _-অজিতক্ুমার চক্রব্তাকে সতী শচন্দ্র 
রায় লিখিত ॥। 


একবার গিয়া কবি ও তাহার জোষ্ঠভ্রাতার সৃমুখে সববোধবাবু ও 
মনোরঞ্জনবাবুকে আসীন দেখিতে পাইলাম। জনকেই পা ছুইয়া নমস্কার 
করিলাম । পরে রধিবাবু আমাকে ঠাহাঁর অগ্রজ্ের কাছে চিনাইয়] দিলেন । 
দ্বিজেন্্রবাবু বলিলেন, “তাই বটে _তোমার সমালোচনাট বড় ঠিকৃ হয়েছে । 
বড় আশ্চর্ধ, ত্মি আমাকে কেমন করে ঠিক ঠিক ধরলে? অনেকে ভাল 
মন্দ বলে, কিন্তু অমন ঠিক্‌ ঠিকৃ কাউকে ধরতে দেখিনি _ত্বমি আমার 
মনের কথাগুলি কেমন করে জান্লে হে ?-_ইতাঁদি। ক্রমে নানা কথাবাতায় 
পরিচয় হইতে লাগিল। 

এখন দ্বিজেন্্রবারুর একট প্রতিকৃতি আমি তোমায় দেখাইতেছি। 
প্রতিকৃতিট অবশ্য অন্তরের ॥ 

এইরূপ লোঁকের প্রতিকৃতি লিখিত করা খুব কঠিন হয় [7০510 
তোমার প্রাণ থাকে । তোমার প্রাণ না থাকিলে এরূপ লোকের সৌন্দর্য 


ভারত শিল্পী নন্দলাঁল ৩৫৯ 


বুনিতে পারিবে না, এমনকি একটু ভোলানাথ মনে হইতেও পারে। 
তুমি কি নিবিশেষেই ভোলানাথের 8৫10167? আমি ত নই। এক রকম 
ভোলানাথগিরি শুদ্ধমাত্র ৪819155511355 বা 'হযবরলত্ব' হইতে জন্মিয়া থাকে 
_তাহাকে আমি ৪010172110 মনে করি না -এই সব ভোলানাথদের 
বাহিরও যেমন শিথিল, অন্তর৭ তেমনি শিথিল - হৃদয়ে কোন গভীর 
শ্রোত নাই _-এমনকি হ্বদ্য নিহান্ত মলিন _.অবশা এদের মধো 11611)195917659- 
এর একটা সৌন্দধ থাঁকিতে পারে, কিন্ত ছ্িজেত্বারুর মত ভোলানাথ 
কি 81127019?  ঈহার সবে 1095-র /া বল, [91011095001)9 বল, 
সমস্তের উচ্চ*ম শিক্ষা দ্বিজেন্্রনাবুর মাথায় আছে। সাধারণ লোকের 
মত যে আছে তা নয়, (0617105-এর মত জাছে, 07111111811 আছে । 
ইনি 1700৩] 1101006 হয়তো জানেন না| (আমি খুব 7704677-এর 
কথাই বলিতেছি ) অথচ তাহার কোন ভাব ইহার অনায়ত্ নাই ; ইনি 
0718172115 যে-সব জানেন, ত। তো! ইঠাঁর কবিত। পড়িয়াই বুঝিতে পাঁর। 
বিনা নকলে আমাদের দেশে অত বড কবি আধুনিক কালে আর কেউ 
আছে - তোমার মনে হয়? আমার তো মনে হয় না। 

ঘিজেন্্বাবু বলেন --'তখন (যৌবনে ) আমি কবিতা লিখিতেও পারিতাম 
না ভাবে বিভোর হইয়! থাকিতাম । একট] তেতল! কামরায় থাকিতাম, 
সামনে একটা বাগান, দূরে একটি পুকুর করে আমি মনে কতৃুম, এ 
উপবন, এ সরোবর ইত্যারি, 7/101-এর 5০067070%-তে বিভোর হয়ে থাকতুম । 
টাদকে যে আমি কি ভালবাসতুম, সে আর বল্তে পারিনে। তোমাদের 
এই 19815 (দ্বিজেন্রবাবু ফোকৃল! দাঁতে কাঁটু বলিয়! থাকেন) --এই 
বটের কবিতা আমার খুব ভালে! লাগে -আমারও অনেকটা এই রকম 
ভাব ছিল,' এই বলিয়া! 19815এর 96 82765 12৮6 হইতে-_- 

৩৫. 01159 12৮০ 81) 1 0111061 011111 1 983 
/110 079 0৮] 001 8]] 1015 058111619 /০15 2-0010 --এই 

প্রথম লাইন তুর্টি বলিলেন। বাস্তবিক তাহার কবিতার সঙ্গে 16815-এর 
কবিতায় সৌসাদৃশ্যই আছে -_নয় কি? 

পোষাক পরিচ্ছদ বিষয়ে ইনি -শুন। একদিন একটি বিছানায় পাতিবার 
লাল কম্বল গায়ে দিয়া আসিয়া উপস্থিত --সে আবার ময়লা । ইনি সন্ধ্যাকালে 


৩৬০ ভাঁরতশিলী নন্দলাল 


আসিয়া আমাদের সঙ্গে বসেন। আসিয়। প্রথমে একথ]। ওকথা বলিতে বলিতে 
যি একবার দর্শন ধরিলেন ত 18700 3017922,  13079011 91960067, 
বেদান্ত ইতঢাঁদি বিষয়ে ইহার যতগুলি মতামত সমস্ত আলোচন। করিতে 
আরম্ভ করেন -দু-একবার হয়তে! বপিলেন -আপনাদের আমি 06191]) 
কচ কি? আবার আরম্ভ করেন। শেষে আমরা হয়তো খাইতে যাইব 
এই যোগাড় দেখিয়া 'ও? তবে আপনাদের খাবার এসেছে" বলে - দ্র 
তিন বার বলে ধীরে ধারে অনিচ্ছা সত্বে 'তবে এখন পালাই বলিয়! 
চলিয়া যান। হয়ত কিছুদূর আলোচনা করিতে করিতেই শিজের খাতাটি 
বাহির করিয়া “আপনার আমার এই সার সত্যের আলোচ৮শাট শুনবেন 
কি?” এই বশিয়া আমাদের মত একটদ সঙ্কোচের সঙ্গে পড়িতে থাকেন, এবং 
পাঠান্তে আম।দের মত সঙ্কোচে সরলভাবে জিজ্ঞাসা করেন “কেমন হইয়াছে? 
তাল হইয়াছে' শুনিলে, এ ভাল হইয়াছে 2 বালয়া শ্রীত হণ। এত 
জ্ঞানী অথচ এত সরপ লোক আমি আজ পধন্ত দেোখনাই। বাস্তবিক 
প্রকৃত জ্ঞানীরাই সরল। .আজ সকাল বেলা 1৫5161118-এর /15৫০910 
8710 1)99617/ বা প্রজ্ঞা ও নিয়তি' নামক বইটি পা৬তোছুপাঁম _-পড়িয়া 
দেখিও, তার মধ্যে প্রজ্ঞার কি গতীর কি সুশদর ব্যাখ্যা 1560০111010 
করোছলেন। অত্যন্ত ব)গ্রা, পরম বিশ্বাসী, মেখের মত প্রেমী, নিশাথের মত 
শ্রাপ্ত নিরইস্কার অথচ অতি ডদার, সমস্ত বিশ্বজগতের ঝংয্ের মুখাখুখী 
শয়ান, অভিভূত থে চিত্তের একটি ভাব, তাহাকেই বলে 'শ্রজ্ঞ। ব! /1১4০] । 
সেই প্রজ্ঞা ছ্িজ্েন্দ্রবাবুর আছে । 

তিনি বলেন -কেউ যদি আমার কাছে জানতে চায় 81011095901) 
কি করে পড়তে আরস্ত করবে, তাংলে আমি ঠিক পেয়ে উঠি না তাকে 
কি উপদেশ দেব? তাকে কি পড়তে বপৃব? 11195900/ পড়বে? 
_কেন পড়বে? তোমার কি দরকার 2 -_এই প্রশ্নট আগে জিগেস 
কতে হয় !” ভাবিয়া দেখ কি গভীর । আমরা এই রকম কারয়। যদি জ্ঞান 
উপার্জন করিতে যাই, তবেই প্রকৃত মানুষ হইতে পারি নাকি? --একটা 
জিনিস কেন পড়ি? ভাব দেখি অধিকাংশ লোক কেন পড়ে? -টাক। 
_নয়ত নাম, নয়ত বিদ্যাগেলানো, নয়তো গড্গালিকা প্রবাহে চলন। কিন্তু 


বাস্তবিক আমায় 13104216/ গরুড়ের মতো ডিম ফুটিয়া বাহির হইয়া 
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চে 
৫ 
&লা 


হঁ] করিয়া খাইতে চায় --9010100] ]16ি ক্ষুধায় হাহা করিতেছে, তার 
ক্ষুধা নিভাইতে দর্শন বিজ্ঞান কবিতা অঙ্ক কিছু একটা পড়িব --এ-ভাবে 
ক-জন পড়ে? -10-এর ক্ষুধায় না পড়িলেই বিদ্যাি জীবনের কাধে চড়িয়া 
বসে - আত্মার চেয়ে বিদ্যা প্রবল হয় -_এ বিদ্যায় জ্ঞান হয় না, অবিদ্য। 
জন্মে _অজ্ঞান জন্মে। ইহাকে থিজেন্দ্রবারু বলেন দোমেটে জ্ঞান--অর্থাৎ 
কিনা অপরুল জ্ঞান আমার যাহ! 0017]1701) 56155 আছে তার উপরে 
বিদ্য। লেপিয়া দিলাম। ইহা অজ্ঞান -ইহার উপরে যদি আবার তা 
শিয়া অহঙ্কার হইল (হওয়াই স্বাভাবিক) তাহা হইলে হইল দোমেটে অজ্ঞান 
(প্বিজেন্্রবাবুর ভাষায় )। 

এখন বুঝিবে দিজেন্দ্রবাব কোন্‌ জাঁয়গাটিতে দাড়াইয়াছেন । -_অর্থাং 
প্রকৃত ৬/13৭০7)-এর উপরে । বাস্তবিক, একেক সময়ে এ সরল হৃদয়টি 
ভেদ করিয়া ষে গভীর অধ্যাত্বাগ্রত] বাহির হয় তাহাতে যার হৃদয়ে না 
স্পর্শ করে -.সে পাষাণ হইতে পাষাণ । আমার চিরদিন এই দৃশ্যটি মনে 
থাকিবে রাত্রি প্রার় এগারোটা!  শান্তিনিকেতনের নীচের বৈঠকখানায় 
009008-এ শুইয়া সেই বৃদ্ধ কবি, পাশে চেয়ারে বপিয়া আমি । এই পাশে 
চেয়ারে প্লোবের মধ্যে মোমের বাতি জ্বলিতেছে । বুড়ার মাথাটি দৃঢ়, 
সারল্যব্যঞ্জক গঠনট দেখিতেছি --উন্নত কপালের চৌদিকে পিছে উন্টান 
সাদা ঢুল। নাকের উপর চশম। আলোতে চকৃচক করিতেছে --একেক 
সময়ে চক্ষুটও জ্বলিয়া উঠউতেছে। ইংরেজদের 5012161610 521011-এ 5০102100 
0৪851১-এ দাডাইয়া জগতের একরূপ ভ্রান্ত 5৮0019110 মাপ (171610211 
91991700-এর 9৮111110110 ১1)119501017 ), 8০01017, ছিজেন্দ্রবাবুর কবিতা 
প্রভৃতি অনেক কথার পরে মন্দন্ধরে বৃদ্ধ যেন নিজের কাছে বলিতে 
লাগিলেন “এসব লেখা সব ছেড়ে ছুড়ে দেব, এখন সাধন-ভঞজন নিয়ে থাকব" 
- আমার হৃদয় বড়ই স্পষ্ট হইয়াছে ।, 

প্রকৃত 1098119-এর প্রতিকৃতি এতদিনে আমি দেখিলাম । ইহাদের 
একটি লক্ষণ এই যে, ইহারা যে কথ! বলুন, তাহ! নিজের অন্তরাত্মাকে 
লক্ষ্য করিয়া যেন বলিতে থাকেন --বাইরের লোক সামনে দাড়াইয়া 
থাকে মাত্র । ভাবিয়া দেখ দেখি _-জাগ্রত অন্তরাম্সমাকে সম্মুখে রাখিয়া 
৪৬ 
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আমরা যদি কথাবাতা পব বল, তাত। হইলে আমাদের বাকেযে কি সত্য, 
কি তীত্রতা, কি তেজ, স্ফুরিত হইতে বাধ্য ! আমরা যাহাকে ভালবাসি 
তাহাদের কথা এইভাবে বলিতে গেলে, তার মধ্যে কি একটি মমথাতী সুর 
থাকে _ডাঁব দেখি । দ্বিজেন্দ্রবাবুর মুখে এই ছুই দিনে কয়বার কালাবর 
বেদান্তবাগীশের কথা শুনা গেল । সেই নাম উচ্চারণের সঙ্গে গভার শ্রদ্ধার 
মুত্তি আমি দেখিয়াছি । ভুল করিয়া থিজেন্্রবাব বারবার জিজ্ঞাসা 
কবিশেঞ্েন 'ইমি শবানীপুরে কালাবর বেদান্তপাগীশ কেমন আছেন? তাকে 
জান ?" _দ্বিজেন্্রবাবুর কোনক্রমে বিশ্বাস হইয়াছে মামার বাড়ি 
শবানীপুরে । 

কালীবর বেদান্তবাগীশের কথ। পাড়িয়া বলিলেন, 'বাস্তপিক আমাদের 
দেশে রাজ বরাসডারা ষে কেন গুঁকে 17%601150 করে ন! _ আমার 
তেমন সুবিধা নাই, থাকলে আমি [১806910196 কততদম। এবার শিয়ে ঠাকে 
দেখতেই ভবে _ হতো তিনি জানিত নাঠ, এতদিনে অন্তধ্ধান করিয়াছেন ।” 
_ এই সব কথায় বুঙার স্বরটি এমশি তীব্র করুণ হইল, যে তাহা তুমি 
নিজে ন! শুনিলে বুঝিবে না । এ সুরেই আমি সমর্থ প্রীতির মুতি দেখিতে 
পাইলাম । দ্বিজেন্দ্রসাবুয় ভাষা ঠিক ভাঙার অন্তর্টির ছবি। ঠিক, এরকম 
সরল, ভেজপী, চিরুযুব!, সতণা্েযী, একাগ্র, দ্বিজেন্্রবাবুর চিত্রটি ও। 

রবিবাবুর সতত সৌনার্ষের সঙ্গে একটি অশ্রুর বুঙি আছে _-এবং 
ভাহাদের হাস্য তাত্র ও চত্ুব কিদ্তু সহস্র করুণা সঙেও দ্বিজেন্দ্রবাবুর একটি 
সণল বাধের সঙ্গে একট খোলা অচতুর “হো হো" হাসের ভাব সঙ্গার 
চিত্রটকে বই আরা প্রদান করিরা থাকে । রবিবাবুর সমস্ত কবিতা 
পড়িয়া দেখ হার বুকে হঃথখ কোথায় যেন জোরে মাডাইয়া পিয়াছিল 
_কিপ্ত ছিজেন্দ্রবাবু যেন যৌবনপূর্ণ আনন্দলোক হইতে কোনদিন নামেন 
নাই। এই জন্বে উউয়েরি দোষগুণ দুইই উতিষ্রাছে। রবিবাবুর দোষ -_অশ্রু। 
গুণ _-বঙ 5০১76 --00110010% 01020101] বেশী 10180110411. দ্বিজেন্দ্রবাবুর 
দোষ __ববিবার-র গুণগুলির অভাঁব। গুণ _অজত্র জেোাতিময় উচ্ছাস । 

মানুষ দছু-টিএ ঠিক ওই রকম। আহা, রবিবাবুর সংযত মাধুষ কি 
স্রি্ধ কঞ্চণ ! বালকদের মুখের দিকে যখনি চাই, তখনি সেই কাচা মুখগুলি 
ভাবিডে ভাবিতে আমি একটি স্সলেইময় নারীফুতিতে গিয়া উপস্থিত হই 


ভারত শিল্পী ননদলা'ল ৩৬৩ 


-রবিবাবুর মুখে তেমনি মর্তা “মাং নহে কিন্তু আর একজন যেন কোন 
বড মায়ের চেহার। মনে করাইয়] দেয়। দ্বিজেন্দ্রবাবুর মুখে ( বৃক্ধের চেহারা 
তাহারা অন্তরেই দেখিতে পাইবেন। আবার অন্তর তীহার কথাবাতীয়ই 
দেখা যায়) -সরল ভাব তো আছেই কিন্তু অন্তরের চেহারায় একটি বড় 
জৌগের অথবা বাঁধের ভাব আছে। থিজেন্দ্রবারুতে নারী'াবের কিঞ্িং 
অভাব আছে কি? -জানি না। বুঙাদের বন্ধুত্ধ একটি চমংকার জিনিস। 
কালীবর বেদান্তবাগীশের কথায় দ্বিজেন্দ্রবাবুর সেই ভাঁবটি বেশ দেখিলাম । 

দ্বিজেক্্রবাুর কথাবাতায় কতকগুলি ভঙ্গী ঠিক রধিবাবুর মত _-দখিতে 
আমার বড় একটু আমোদ লাগিতেছে! মনে কর একটা িতান্ত অপরিচিত 
দ্র্গম 095016-এর মধ্যে গিয়া যদি দেখি থে ভাঙ্গা 9851]০-এর ভিভরের 
পুরীতে দাড়াইয়া রবিবাবুর মত একটি লোক পরিচয়ের হাসি হাসিতেছে 
_তবে যেমন আমোদ লাগে, -বিস্মিত হইয়া মনে করি, কি প্রেমের 
বন্ধনে কবি আবার এখানে আইলেন। বুদ দ্বিজেন্দ্রবাবুর মধ্যেও রবিবাবুর কথা৷ 
কহিবার ভঙ্গী দেখিয়া সেইরকম একটি বড় মধুর ভাব অনুভব করিতেছি। 

এ সম্বপ্ধে অনেক লিখিলাম। ভবিষ্ততি আরে। অনেক হয়ত লিখিতে 
হইবে। কিন্ত সম্প্রতি থাক। গতরাত্রের পর আর ছ্বিজেত্রবাবুর সঙ্গে আজ 
এখন পর্যন্ত দেখা হয় নাই । তিনি, কাল আমি উঠিয়া আসিবার সময়ে 
যে নিদ্রানু চোখে বিদায়কালীন আশীর্বাদ আদরসৃচকভাবে আমার পিঠে 
মুদ্ব যু করাঘাত করিবার জন্য হাত বাড়াইয়। দিয়া শুন্বের উপর (ইহার 
এক হাতের আর্গুলগুলি বাকা ) হাতটি নাড়াইতেছিলেন -আজ তাহাই কেবল 
মনে পড়িতেছে। এই মকল জ্যোতির স্পণে অন্তরাত্মা জাগে ।” 


॥ আচারধষ ফবামকির বিদায়মভ। ॥ 


গত ও৩রাঁ মার্চ আচাধ ফরমিকিরি বিদায় উপলক্ষে উত্তরায়ণে সন্ধার 
সময় একটি সভা হয়। সভাটি কলাভবনের ছাঞর সুন্দরভাবে সাঞজিয়েছিলেন। 
সভার কাজ আরমু হলে শ্রীযুক্ত আয়ার স্বামী ও আয়েঙ্গার একটি বৈদিক 
ক্লেক পাঠ করেন। পৃজনীয় শাস্ত্রী মহাশয় সংস্কত বক্তৃতার আচার্ধকে 


অভিনন্দিত করেন । তিনি আচার্ষকে বিশ্বভারতীর পক্ষ থেকে পান্যার্ধা প্রদান 
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করেন। ঠার সংদ্ধৃত অভিনন্দন পাঠ হলে পর পুজনীয় ক্ষিতিমোহন সেন 
মতাঁশয় একটি ইবরাঁজী বক্রতা করেন। এই উপলক্ষে অধঠাপক বকিল যে 
অভিনন্দনটী লেখেন অধা।পক আরিয়াম উইলিয়মস্‌ সেটি পাঠ করেন। 
এর পর বিদ্যাভবনের ছাত্র শ্রীমান্ গোখলে বিশ্বভ।রতীর ছাত্রদের পক্ষ হতে 
আর একটি অভিনন্দন পাঠ করেন। পরিশেষে আচার্ধ ফরমিকি উত্তরে 
বলেন যে. প্রথম যেদিন তিনি এখানে আসেন, সেদিন তিনি অভিনন্দনের 
উওরে সকলে, বন্ধু বলে সম্ভাষণ করেছিলেন, কিন্তু, আজ তিনি সকলকে 
শাহ বলে সঙ্ধোধন করছেন । তিনি যখন প্রথম পহস্কুত পঙতে আরস্ত 
করেন, সে সময় অনেকে তার সম্বন্ধে তঠাশ হয়েছিলেন । কিন্তু এইটাই 
ভার পক্ষে খুব গৌরবের যে তিনি ইটাশীতে সংসন্ষত ভাষার চর্চা শুরু 
করাচ্ছে পেরেছেন । আজ তিনি যে সম্মান লা করপেন, তিনি জীবনে 
তা কখনও ভুলবেন ন'। আঁকার পিন ভার জানে একটি শ্রেষ্ঠ দিন 
বলে মনে করেন। চার সকলের চেয়ে দুখ এট যে ভার আজবনের এই 
গাফপোর শিনে ভার মং জীবিত নেই: তিনি আগ জানিত খাঞ্লে খুব 
খুশা হতেন। 

পরিশেষে তিনি বলেন যে যদিও তিনি শাশ্তনিকেতন থেকে চলে 
যাচ্ছেন, তু তার প্রিয় ছাত্র অধ্যাপক টুচি এখানে থাকছেন । অধঠাপক 
টুচি সাঙেবের থাকীতে তার এখানে থাকা হবে। খই উৎসব উপলক্ষ্যে 
খশর। গান করেন ঠাদের মধ) পণ্ডিত ভীমরা ও শান্ত্রা ও সঙ্গীত-ভবনের 


ছাঁর-ভাঁঞদের নাম উল্লেখখোগা।। 


॥ সমকালের শান্তিনকেতনে ভারতশিল্প-নাহিত্য চর্চা ॥ 


সেকালের শান্তিনিকেতনে বলাভবনের সঙ্গে ছাত্র বা অধ্যাপকরূপে 
যুক্ত না হয়েও এখানকার কোন কোন অধণাপক আচার নন্দলালের ব্যক্তিগত 
আকর্ষণে আকৃষ্ট হয়ে তীর সঙ্গে শিল্পচর্চটায় ব্যাপৃত হতেন। ইতিহাসের 
অধাাপক ফণীন্দ্রনাথ বসুর নাম এদের মধো উল্লেখযোগ্য । তিনি এই 
সময় মুসলমান খুগের আগে শারতীয় শিল্প' ও “আপণুনিক ভারতীয় শিল্পকথা? 
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নি 


গম্পকে দ্-টি প্রবন্ধ রচন। করেন। প্রপজ্জতঃ প্রবন্ধ দুটি উপ্গার করে 


দেওয়া গেল । 


॥ মুদলমান যুগের আগে ভারভীর শিল্প ॥ 


আকাল ভারতীয় শিল্পের ইত্তিভাম সংগ্রহ করপার চেস্টা হচ্ছে। 
শিল্সেণ্ট স্মিথ প্রথম ভারতায় শিগের সম্পূরৃ ইতিহাঁপ দেবার চেষ্টা করেন, 
আংশিক ইতিহাস অনেকেই দিয়াছেন । ড।ক্তার মানন্দ কুমারিস্বামী সিংহলের 
শিঞ্ষের ইতিহাস ও তাভার ভারতীয় শিল্পের কিছু বিবরণ দিয়াছেন, একটি 
কথা অনেকেই স্বীকার করেন যে, মুসলমান যুগের আগে হয়ত ভারতে 
শিক্সের শিদর্ণন অনেক ছিল যা যুসলশান আঞ্মণে নষ্ট হয়ে গেছে। এ 
বথার মনো সাশ্রপায়কত। কিছু নেই ॥। ইতিহাসের শিক থেকে আলোচনা 
করলে একথা স্বীকার কবতেই হবে যে, ভারতায় শিলের ধ্বংসের আন্বো 
যুসশমান আক্রমণকারারা অনেক পরিমাণে দাতী। 

সুলতান মামুদ যে ভারত আক্রমণ করেছিলেন সতের বার তা 
আগবালকার বিপালয়ের ছেলেরাও জানে । হার আক্রমণের সময় তাবতের 
নানা্ানে দেপণুতঠি ও দেবমন্দিপ হিল যা তিনি ন্ট করে দিয়েছেশ। 
খু ১৭০৯ অর্খে তিনি কাংডা পুট খরেন। সেখান থেকে তিনি যে সব 
জিনিস শিয়ে খান তার মধো এক ছিল বূপার বাঁডি। সেই বাঁডিটি 5০ 
গু লন্বা ও ১৫ গা এড ছিশ। এই বাঁডটি এমন মঙ্গার হিল যে 
এটী টুকরা টুকরা করে খুলে নেওয়া খেতে পারত, আবার পরান যেত। 

সে সময় মথুরায় অশেক মন্দির হিল, সম্ভবতঃ বিখুঃমন্রিব | একট 
মন্দির ছিল শহরের মাঝখানে, সেটি অন্য সব মন্দ্বের টেয়ে বড় € সুশব 
ছিল। সুলতান মামুদ সে মন্দিরটি দেখে আশ হয়ে শিক়োহলেন। তান 
বলেছিলেন যে, সেটী নিমনীণ করতে নিশ্চয়ই দশ বংসর লেগেছিল। সে 
মন্দির এত সুন্দর ছিল যে সেটা নাকি বর্ণশ] করা যায় না। এই মন্দিরে 
পাঁচট খুতি ছিল; সেই মুতিগুণি সোনা দিয়ে তৈরী । এক একটি মুতি 
পাঁচ গজ উচ্চ ছিল আর তাদের চোখ ছিল খুব দামী রঙ্ষে তৈরী । সুলতান 
মাখুপ হুকুম দিয়েছিলেন এই মব মন্দির আগুনে পুডিয়ে ফেপলার জন্তে। 
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কান্াকুরজ্সে সে সময় নাকি দশ হাজার মন্দির ছিল। মামুদ এ শহরও 
আক্রমণ করেছিলেন, কিন্তু এ সব মান্দর ভাঙতে বলে।ছলেন কিনা তার 
কোন সঠিক প্রমাণ নেই । 

তারপর সোমনাথের বিখ্যাত মন্দির। সেটা কাঠের তৈরী ছিল। এ 
মর্দিরের মধাখানে যে বড় হলটী ছিল, সেখানে ৫৬টী স্তস্ত ছিল। এ স্তম্তও 
কাঠের তৈরী, কিন্তু সীসা দিয়ে ঢাকা ছিল। এখন শুধু এই বিখ্যাত 
মান্দরের ধ্বংপাবশেষ পড়ে আছে। 

মুসপমানদের আসবার আগে এই রখম ভারতে অনেক মন্দির ও মুতি 
ছিল, যার কোন বিস্তূত বিবরণ আমরা এখন পাই না। সেই সব 
শিল্পনিদশনের বিস্ত,ত বিবরণ পেলে আমর ভারতীয় শিল্পের একটি সম্পূর্ণ 
ইতিহাস লিখতে পার। আমরা বল্তে চাই না যে. মুসলমান আগমনে 
ভারতের লাভও না হয়েছে । শিল্সের দিক থেকে আমর] তাজমহল পেয়েছি, 
সোনা মসজিদ পেরেছি, ভঁম্মা মসজিদ পেয়েছ । ভারতীয় সভ্যতার 
ইত্তিহাসে মোসপেম সভ)তার, দাশ অনেক আছে। কিস্ত যতদিন না আমর] 
ঠিক জান্তে পাঞ্ব যে, ভারতীয় শিঞ্ের ঝ কি নিদর্শন মুসলমান যুগের 
আগে ছিল, যা এখন নষ্ট হয়ে গেছে, ততদিন ভারতায় শিলের পূর্ণাঙ্গ 
ইতিহাম €লখা অসম্ভব । 


॥ আধুনিক ভারতীয় শিল্পকলা ॥ 


আধুনিক ভারতীয় শিল্পকলার ইতিহাসের কথা বলতে হলে আগে সেই 
সব মনীষীদের কথা বলা দরকার যাদের চেষ্টায় আঞ্জ ভারতীয় শিল্পের 
গৌরবের কথা সকপের কাছে পরিচিত হয়ে উঠেছে। সুতরাং প্রথমেই 
মেজর আলেকজাণ্ডার কানিংহামের কথা বলতে হয়, কারণ তিনিই সকলের 
আগে ভারতীয় শিল্পের গোৌরবস্তপ্ত খুঁজে বের করেন। মধ্যভারতে অনেক 
দিন থেকে ভরহুত ও সাাচির স্তুপ পড়েছিল, কিন্তু কোন শিল্পরগিকই দে 
সকলের কোন সন্ধান নেননি, যতদিন না ঠিনি সেগুলি আবিষ্কার করলেন! 
এ ছাড়া তিনি সারা ভারতবর্ধ ঘুরে যে সব নানা মুত্তি ও মন্দির আবিষ্কার 
করলেন তার কথা আমরা ঠার রিপোর্টে পাই । ডাক্তার রাজেন্দ্রলাল মিত্র 
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উডিষ্বার মন্দির ও শিল্পকলার কথা এসং বৌদ্ধগয়ার শিলের কথা সকলের 
কাছে জানিয়ে দিলেন। ফাগুসন সাঁহেবও ভারতীয় স্বাপতের শিছু 
পরিচয় দেলারু চেন্ট! করেন। ভারতীয় শিল্পকলার অনেক গৌরবের জিনিন 
মানুষের অতদচারে নষ্ট ঠচ্ছিল। সেইজন্য লঙ কর্জন পুরাণ মন্দির ও মুশ্তির 
রক্ষার ব্যবস্থা কবে সকলের ধশ্ববাদের পার হয়েছেন । শেষে যখন অজন্তার 
গুহ1 পুনরায় লোকচক্ষুর গোচরে এল এবং সেখানে প্রাচীন ভারতীয় 
চিত্রকলার পরিচয় পাওয়। গেল, তখন ইউরেপায় পণ্তিতরা স্বীকার বধঠে 
বাধ) হলেন যে, ভারতেও শিল্পকলার যথেষ্ট উন্নাত হয়েছিল । সম্প্রতি 
বাগগুহার চিএরকল দেখিয়ে দিচ্ছে যে ভারহীয় শি কত দুৰ উন্নতির পথে 
অগ্রপর হয়ে ছল। 

কিন্তু তখনও কেহ কল্পনা করেননি যে. সেই প্রাচীন শারতীয় পঞ্ঈতি 
অনুসারে আবার বঠমান ভারতে একটি আন্দোলন চলতে পারে! এতদিন 
এত্তিহাসিকের। প্রাচীন ভারতের শিলকলার পরিচয় নিতে বস্ত ছিলেন 
প্রাচীন ভারতের ইতিহাস আলোচনার সুবিধ হবে বলে । প্রথমে কলিকাতার 
সরকারী আটদ্লুলের অধাক্ষ হাডেল সাহেব এ বিষয়ে আন্দোলন শুর 
করলেন । শুখু যে ভারতশিল্পনিচয় ভারতের সভ্যতার ইতিহাস সংগ্রহ করবে 
তা নয় তাদের মধ্যে থে প্রভাব আছে তা আধুনিক শিল্পীদের অনুপ্রাণিত 
করবে । ষখন হ্াছেল সাহেব কলিক1তাঁ আট স্কুলের অধংক্ষ ছিলেন, তখন 
মোগলপদ্ধতি অনুনারে আকা কতকগুলি ভারতীয় ছবি তার চোখে পডে। 
তিশি সেই সব ছবি কণিকাতা আট গগলারীতে সংগ্রহ করতে আর্ত 
করলেন আর ঠাপ ছাঙদের সেই সব ছবি থেকে অন-প্রেরণা নিতে বললেন । 
উাব ছাত্রদের মধো ছিলেন স্বনামধন্য শিল্পগঞ শ্রীঅবশীন্দ্রনাথ ঠাঞ্ুর। তিনি 
প্রথমে পাশ্চাত। প্রথামতে ছবি অশাকতে বাস্ত ছিলেন। এখন তার দৃর্টিও 
তার অস্বনপদ্ধতির দিকে আকৃষ্ট হল। তিনি তাপলেন যে আজকালকার 
ভারতীয় চিএকরদের উচিত বিদেশী চিএরকরপের অনুকরণ না করে প্রাচীন 
শিলীদের প্রথা অনুপগরণ করা, কারণ প্রাচীন শিগের মধে।ই ভারতের নিজস্ব 
সাধনার জিনিস রয়েছে । সেই সময় থেকেই আঁচাধ অবশীন্দ্রনাথ ভারতীয় 
পদ্ঈতি অনুসারে ছবি আকতে শু করলেন। এই রকমে তিনি এক 
নহুন দল গন করতে লাগলেন। দেই দলকে এখন ভারতীয় চিত্রের 
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দল বলা হ্য়। 

সৌভাগে।র বিষয় অনেক গণ/মান্য দেশা ও বিদেশী ভদ্রমহোদয় এই 
আন্দোলনে যোগ দিলেন। হারা ১৯০৭ অরে মার্চ মামে একট সমিতি 
গঠন করলেন, দেটর নাম 10107 90901919017 0716708] 481. এর 
উদ্দেশ্য হচ্ছে ভারতীয় শিঞ্পকলার প্রতি যাতে সাধারণের উৎসাহ জাগে ও 
যাতে সাধারণে ভারতীয় শিল্ের মুলকথা বুঝতে পারে তার চেষ্টা করা। 
এই সমিতির আরও উদ্দেশ্য যে যো) শিলীদের বৃত্তি দিয়ে সাহায্য করা। 
সুখের বিষয় যে এই সমিতি এখনও বঙমান আছে এবং এর কাজ খুব 
এঙখলার সঙ্গে করছে । বিচারপতি উড্তফ যখন এই সমিতির সভাপতি 
ছিলেন, তখন তিনি বলেছিলেন যে এই সমিতির দ্বারা সাধারণের মধ্যে 
যখন জাতীয় ভাব সম্পূর্ণ জাশরিত হবে তখনই ভারতীয় শিল্পের নবজাঁগরণ 
আরম্ভ হবে। 

যে সকল উপায়ে এই সমিতি ভারতীয় শিল্পকলার পুনরভাদয়ের চেষ্টা 
করাছ, তার মধো একটি হচ্ছে প্রতিবৎংসর চিন্রপ্রদশনী করা । ১৯০৮ অর্দ থেকে 
প্রায় প্রতি বংসর সমিতির চেষ্টায় কলিকাতায় চিও্রপ্রদর্শনী হচ্ছে । সেই সব 
চিত্র প্রদর্শনীতে অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর ও তার শিষাদের ছবি সাধারণের কাছে 
প্রদথিত তগ্ব। আর এক উপায়ে সমিতি এই আন্দোলনকে সাহাষা করবার 
চেক্ট1! করছেন, সেটী হচ্ছে _-যোগা শিল্পীদের বৃত্তি দেওয়া । সেই উদ্দেশ্যে 
বিচারপতি উদড্রফ ও শ্রীযুক্ত গগনেন্দ্রনাথ ঠাকুর দুটি ধৃর্তি দেন। তার 
মধ্যে একটি বৃত্তি দেওয়া হয় প্রসিদ্ধ শিল্পী নন্দলাল বসুকে ও অপরটা 
»সরেন্্রনাথ গাঙ্থলীকে। এই রকমে ভারতীয় শিল্পের পুনরভ্দয়ের 
আন্দোলন শুরু হয়। সেই আন্দোলনের প্রধান পুগ্জোহিত হলেন আচাষ 
অবনীন্দ্রনাথ । তার শিষদের মধ্যে এখন অনেকেই সাধারণের নিকট 
পরিচিত । তাদের মধ্য আীধুক্ত নন্দলাল বসু, নিজের শিল্পকলার জন্ 
প্রসিদ্ধি লাভ করেছেন, এখন তিনি বিশ্বভারতী কলাভবনের অধ্যক্ষ । 
তিনি গুক্তর কাছে যে শিক্ষা ও দীক্ষা লাভ করেছেন, সেই শিক্ষা তার 
নিজের সাধনা বলে আরও বিস্তৃত করে নিয়তই তার নতুন নতুন ছবিতে 
নিজের সাধনার পরিচয় দিচ্ছেন। অবনীন্দ্রনাথের অপর ছাত্র শ্রীঅপসিতকুমার 
হালদার এখন লক্ষ আর্টন্কুলের অধ্যক্ষ । তিনিও তার শিল্পপরিচয় ঠার 
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ছবিতে দিচ্ছেন। এ ছাঁড', শ্রীযুক্ত ক্ষিভীন মন্দার ও চারু রায় সাধারণের 
কাছে সুপরিচিত। অবনীন্দ্রনাথ শুধু যে নিগ্গের ছবির দ্বার। সাধারণের 
কাছে ভারতশিল্পের কথা জানাচ্ছেন ত1! নয়, তিনি সাহিভে)র মধে। দিয়ে, 
লেখার দ্বারা, ব্ততার দ্বারা এই আন্দোলনের কথা সকলকে জানাচ্ছেন। 
ভারতশিন সম্বন্ধে ইংরাজী ও বাংলায় ভার পেখর কথা অনেকেই জানেন। 
এতদিন বিশ্ববিপঠালয্ন তার কাকে স্বাকার করেননি । কিন্তু পরলোকগত 
ফ্যার আশু:তোষের ভারতশিল্প সম্বন্ধে যে গভীর দরদ ছিল, তার পরিচয় 
আমর! পেলাম যখন তিনি ডাগ্াার অবশীত্ত্রশাথকে কলিকাত। বিশ্ববিদ্যালয়ে 
শিল্পকলার বাগাশ্বরী অধ্যাপক নিযুক্ত করলেন। বাশীশ্বরী অধ্যাপকরূপে 
আচার্য অবনীন্দ্রনাথ যে-সব বক্তৃতা দিয়াছেন তা অনেককাল শিল্পরসিকদের 
রস জোগান দেবে। প্রহচ্যেক শিল্পরমিকেরই এই বক্ততাগুলি পাঠ করা 
দরকার। কিছুকাল সরকার থেকেও এই সমিতিকে সাহায্য করেছিলেন, 
কিন্তু এখন তা বন্ধ হয়ে গেছে। 

আধুনিক ভারতীয় শিল্পীদের চিত্রকলা এদেশে ও বিদেশে স্বপরিচিত 
করলার জন্তে শ্রীঅর্ধেন্দ্রকুমার গান্্লী মহাশয় অনেক কাজ করেছেন। 
তিনি তার রূপম" নামে কাগজে ভারতীয় শিল্পকলার সম্বন্ধে অনেক 
সমালোচনা করেছেন। এ ছাড়। তিনি আচার্ধ অবনীন্দ্রনাথ ও তার শিষ্কদের 
চিজ্কলা সম্বন্ধে যেসব মনোজ্ঞ বই প্রকাশ করছেন সেগুলিও তার ভারতীয় 
শিপ্সের প্রতি শ্রৰা ও উংপাহের পরিচয় দেয়। ভাক্তার কুমারস্বামীও 
আমেরিকায় অনেক কাজ করেছেন। তার রাজপুত চিত্রকলা সম্বদ্ধে বই 
তার প্রকৃত কাতিস্তস্ত। এ প্রসঙ্গে পাটনায় ব্যারিস্টার মানুক সাহেবের 
নাম উল্লেখযোগ্য । ভারতীয় চিত্রের সংগ্রহ স্টার অপুব। ডাক্তার অবনীন্দ্রনাথ 
ভাডাঁ এমন সংগ্রহ আর কাহারও আছে কিনা সন্দেহ । কলিকাতার 
শ্রীযুপ্ত অজিত ঘোষের স"্গ্রহও উল্লেখযোগা। 

কলিকাতায় যে প্রতিষ্ঠানটি এই রকমে গড়ে উঠল, তার প্রভাব ভারতের 
নাপাস্থানে দেখা যায়। দক্ষিণভারতে “অঙ্ক,” জাতীয় কলাশালা এই উদ্দেশ্য 
নিয়ে অবতীর্ণ হয়েছে । লক্ষৌতে এক নতুন আটক্ষুল স্থাপিত হয়েছে। 
জয়পুরে কলাঙবনের উন্নতির চে্টা হচ্ছে। ভারতের নাণাস্থানে মাদ্রাজ, 
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লক্ষোৌ, লাহের ও অপরাপর শহরে চিত্ুপ্রদর্শনী আরম্ভ হয়েছে । এ সবই 
ভারতে শিল্পবলার নবজাগরণের চিহ ॥ 


॥ ছাত্রবন্ধ আচার্য নন্দলাল ॥ 


১১২৬ সালের জানুয়ারীতে বিশ্বভারতীর ছাত্রছাত্রী-সংখ্য। শান্তিনিকেতন- 
পঞ্জিকার সংবাদ থেকে জানা যাচ্ছে : পূর্ববিভাগে ছাত্রসংখ্যা ১২২, ছাত্রী 
৫০, মোট ১৭৫ । শিক্ষাভবনে ছাত্র ২৩, ছাএ ৯, মোট ৩২॥ বিদ্যাভবনে ছাত্র- 
সংখা। মেট ৪ জন। কশ্লাভবনে ছাজ্রসংখ্যা হল্রো ১০ জন। বলা বান্থুল্য, 
কলা ভবনের এই ছাত্রসংখ্া। মাত্র এই বছরের নবাগতদের ধরে । কিন্তু, ছাত্র- 
ছাত্রী যেভবনেরই হোকৃ, আশ্রমের দ্বিতীয় ব্যঞ্তি আচার নন্দলালের 
স্লেহধারা থেকে বঞ্চিত হতো না কেউই । এই বিষয়ে রবীন্দ্রনাথ লিখেছেন : 
'আশ্রমের সাধনা-ক্ষত্রে দেখা দিলেন নন্দলাল । ছোটে! বড়ো সমস্ত 
ছাত্রের সঙ্গে এই প্রতিভাসম্পন্ন আটস্টের একাত্মতা অতি আশ্চর্য । তার 
আম্মদান কেবলমাত্র শিক্ষকতায় নয়, সবগ্রকার বদান্য্তায়। ছাত্রদের রোগে, 
শোকে, অঠাবে তিনি তাদের অকৃত্রিম বন্ধু। তাকে যারা শিল্পশিক্ষ) 
উপলক্ষে কাছে পেয়েছে তারা ধন্য হয়েছে।' 


॥ শিলজীর ঢোখে সাদাকালোর আমযণ' ॥ 


১১৪৮ সালে অবশীন্দ্রনীথ বলেছিলেন, সেই ছেলেবেলা কবে কোন্কালে 
দেখেছি রাজেন মলিকের বাড়িতে নীলে সাদায় নকশা কাটা প্রকাণ্ড মাটর 
জাল, গা মনন ফুটো, উপরে টানিয়ে রাখত । ভিতরে চোঙের মতো! একটা কী 
ছিল তাতে খাবার দেওয়া হোত। পাখির সেই ফুটে! দিয়ে আসত, 
থানার খেয়ে আর এক ফুটো দিয়ে বেরিয়ে যেতো । অবাধ স্বাধীনতা, 
চনক্ছে আর বের হচ্ছে। মানুষের মনও তাই । স্মৃতির প্রকাণ্ড জালা 
তাতে অনেক ফুটো । সেই ফুটে! দিয়ে স্মৃতি ঢুকছে আর বের হচ্ছে। 
জানল! খুলে বসে আছি; কতক বেরিয়ে গেছে কতক ঢুকছে, কতক রয়ে 
গেছে মনের ভিতর ঠোকরাচ্ছে তো ঠোকরাচ্ছেই, এ না হোলে হয় না 


ভারত শিল্পী নন্দলাল ৩৭১ 


আবার। আর্টেরও তাই। এই ধরে! না! বিশ্বভারতীর রেকর্ড, রবিকীকা 
কোথায় গেলেন, কী করলেন সব লেখ আছে কিন্তু তা আর্ট নয়, ও 
হচ্ছে হিসেব । মাণ্ষ হিপেন চায় না, চায় গল্প । হিসেবের দরকার আছে 
বই কি কিন্তু এ একটু মিলিয়ে নেবার জন্বে, তার বেশি নয়। হিসেবের 
খাতার গলের খাতায় এইখানেই তফাত । হিসেব থাকে না মনের ভিতরে, 
ফুটো দিয়ে বেরিয়ে যায়, থাকে গল্প । 

অবনীন্দ্রনাথ ১০৫১ সালে বলেছিলেন,--“জীবনতরু জল না৷ পেলে ব!চে 
না। পাথরের থেকেও রস নিতে চায়, যে পাষাণের মঞ্চে সে বাধ! 
থাকে ত থেকে। 

তখন কে এল? তখন প্রভু এলেন তাকে বাচাবাঁর জন্যে । বললেন, 
“সই দিকে শিকড় পাঠা যেখান থেকে সে চিরদিন রস পাবে, বনবাসের 
আনন্দ পাবে।' 

'জোডাগ্নাছের স্মৃতি ঝাপসা হয়ে গেছে, ক্রমেই মিলিয়ে যাচ্ছে । 
অন্ত গাছটিতে পড়েছে অন্তরবির আলো, তাপ দিয়ে বাচাতে চাচ্ছে। 
সবুজ মরে গিয়ে গৈরিক রঙের শোভা প্রকাশ পেল। সেখানে শুরু 
হলো বনের ইতিহাস। অন্ধকার রাত্রে আর-এক সুর বাজল মনে। 
বনদেবীদের দেওয়া! সেই সুর। 

সোনার স্বপ্ন যেন আর-একবার ধরা দেবে দেবে করলে, যেখানে 
সোনার হরিণ থাকে। 

অলকার রঙছুট মমুরী এল। সে-জগতে সে রঙের অপেক্ষা রাখে ন।। 
সেই যে কুঞ্জে নুপুর বাজে সেখানে রঙছুট মগূরী খেলা করে। বিরহের 
গশীর সুর বাজে । মন ময়ুরী একলা। 

শঞ্জ পাথরে মন-পাখি বাধছে বাসা। 

রউছুট ছবি। হ্বীরে ধীরে ঝাপমা হয়ে এল সবুজ রঙ | সেখানে 
ভোরের পাখি শীতের সকালে গান গেয়ে বলে, “বেরিয়ে আয়-না আমার 
কাছে, রডিন জগতে ।? 

স্মৃতি জাগায় বহুকাল আগের। মন চায় বাড়ি ফিরতে, বোঝা 
ধাধাছহাদা করে। স্বপ্নে দেখে বছুকাপ আগের ছেডে আসা বাড়িথর 


ঘাট মাঠ গ্রাছ। 
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তার পর সবশেষে গ্রকৃতিমাতা দেখা দেন নিশাঁপরীর মত। নীল 
ডানায় ঢাকা মাকাঁশ, ঘরের সন্ধ্যাপ্রদীপ ধরে একটুখানি আলো! । 

এই হলো শিল্পীর জীবনের ধারার একটু ইতিহাস। শুধুই উজানভশটির 
খেলা । উঞক্জানের সময় সব ক্ছু সংগ্রহ করে চলতে চলতে ভশটার 
সময়ে ধীরে ধীরে তা ছড়িয়ে দিয়ে যাওয়া । বসন্তে যখন জোয়ার আসে 
ফুল ফুটিয়ে ভরে দেয় দিকবিদিক, আবার ভাটার সময়ে তা ঝরিয়ে দিয়ে 
যায়। আমারও যাবার সময়ে যা ধারে ছড়িয়ে দিয়ে গেলুম তোমর। 
তা থেকে দেখতে পাবে, জানতে পাবে, কত ঘাটে ঠেকেছি, কত পথে 
চলেছি, কি সংগ্রহ করেছি ও সংগ্রহের শেষে নিজে কি বকশিশ পেয়ে গেছি। 

এতকাল চলার পরে বকশিশ পেলুম আমি তিন রঙের তিন ফে?াটা 
মধু ।? 

ধগ্বেদের খধষি কৰি বিশ্ব প্রকৃতিকে আর প্রাণ-প্রকৃতিকে প্রতাক্ষ 
করেছিলেন খোলা চোখে । কিন্ত তাদের সে দেখাকে ষখন সুত্রকার ভাষায় 
তারা প্রকাশ করলেন যেন তাতে দূপক, উপমা, উতপ্রেক্ষার কতো রাখা- 
ঢাক1। ভারত-পরম্পরায় ভাবপ্রকীশের ক্ষেত্রে সৃজনশীল কবি ও শিলী 
সেই বৈদিক খাষিদের সগোত্র। তাদের বাচনে ও লেখনেও আমরা পাই 
সেই আলো-ছায়ার লুকোঠুরি। অবনীল্্রনাথ ও রবীন্দ্রনাথ ছিলেন এই 
পরম্পরার বাহক। ভাঁরতশিলী নন্দলালের কথা যথাসময়ে প্রকাশ পাবে। 

শিল্প বিষয়ে শিল্লপিগুরু অবনীজ্রনাথের পরিণত বয়সে এই প্রহেলিকা- 
বিলসের আমরা সূচনা দেখি ১৯২৫ সালে কবিগুরু রবীন্দ্রনাথের জন্মদিন 
উপলক্ষে লেখা টার ছু-খানি পত্রে। পত্র ছ্রখানি তিনি লিখেছিলেন 
শান্তিনিকেতনে তার অগ্তরঙ্গ শিষ্য আচাধ শন্দলালকে ! পত্র দুখানি প্রথম 
প্রকাশিত হয়েছিল ১০*২ গালের ফান্তুন সংখার শান্তিনিকেতন-পত্রিকায় । 
গুরু অননীন্দ্রনাথের এই পত্রধারার যথাযোগ। উদ্ভর দিয়েছিলেন শিস্ত আচার্য 
নন্দলাল ও প্রশিষ। রমেন্দ্রনাথ চক্রবর্তী | তাদের “পরিপাটি উত্তর” পেয়ে গুরু 
অবনীন্দ্রনাথ ওদের শিল্পপদ্ধতি সম্পর্কে কিছু উপরস্ত উপহারও পাঠিয়েছিলেন__ 
ছড়ার ও গদ্যে। নন্দলাল ও রমেন্দ্রনাথের উত্তরগুগি অবনীন্দ্রনাথের 
সংগ্রহে থাকার কথা । আমরা সেগুলি সন্ধান করে পরে প্রকাশ করব। 

আমাদের মনে হয়, কাবগুর রনশন্দ্রনাথ মহাশিলী এই গুকরুশিষোের 
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শিল্পবিষয়ে বাকোবাকা বা প্রহেলিকা-বিলাস থেকে দূরে থাঁকতে পারেন- 
নি। মহাকবি মহাশিল্সীদের এই ভাবান্নয় সম্পূর্ন আত্মসাৎ করে একটি 
ছত্রে ভারতশিল্পতত্তের মর্নকথ1 অপরূপভ্ভাবে প্রকাশ করেছেন __ 

সাদা কালোর দ্বন্দে যে তাই ছন্দে নানান রঙ জাগে ।' 


আচার্য নন্দলালকে লেখ অবনীন্দ্রনাথের মুল পত্র দ্ু-খাঁনি এই -- 
শুক্রবার 


জোডাস কে! 
প্রিয় নন্দলাল! 
কবির জন্মদনে তোমরা যোগ দিয়ে উৎসব করছে। সৃতরাং নিশ্চয়ই 
ভোমরা রূপদক্ষ এবং রসিকও বটে, আমি এসম্বন্ধে কোনো তর্ক তুলছিনে 
শুধু আমি কেন যেতে পারলাম না তাই বলি _আঙ্গ সকাল থেকে 
আলোর একটি সাদা পাখি এবং অন্ধকারের একটি কালে! পাখি দ্ব-জনে 
দুটি পালক আমার সামনে ফেলে দিয়ে বল্ল এর মধ্যে কোনটি সাদ! 
কোনটি কালো বিচার করে বলো _-ভাবতে ভাবতে রেলের সময় উতরে 
গেল প্রশ্নেরও মীমাংসা হলো না, তাই তোমাদের শরণাপন্ন হচ্চি --আমার 
নাম ডোবে যদি তোমরা কেউ এর সদ্তত্তর একটি সাদ পালক আর 
একটি কাস পালকের সঠিক ঠিপেব না লিখে পাঠাও | দিন-রাত দু-জনে 
আমাকে মহাঁসমসযায় ফেলে তোমাদের ওখানে উৎসব করতে গেছে -আমি 
এখানে বসে মনের আপনে সাদা কালোর আল্পনা টান্চি আর কল্পনায় 
দেখছি কবির সঙ্গে তোমরা সেই আসনে বসে উৎসব করছে । 
রবিকাকাকে আমার প্রণাম দিও বন্ধুঙ্গনকে সম্ভাষণ জানিও তোমরা, 
এবং ছেোটর1 আমার বাকি যে শুভকামনা নিয়ো । মন গেল উড়ে সেখানে 
মাথা বসে বসে ভাবছে সাদা-কালো পালকের তথ্ঁকথ। । আর থেকে থেকে 


পাখার বাতাস খাচ্ছে । 


[ ১১২৫ 1 তোমারি 


শ্রীঅবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর । 


(২) 
রবিবার 


জোড়াসগাকো 
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প্রিয় ননলাল! 

তোমার আর রমেনের কাছ থেকে প্রশ্রটির পরিপাট উত্তর পেয়ে 
আনন্দিত তলেম । গিরি মাটর রংটি রং এবং রূপ দুয়ের মাঝে বৈরাশগীর 
মতো শিপিপগ্তভাবে বসে থাকে, রূপের পরশ রংএর আভা তার উপর 
দিয়ে আসা যাওয়া করে কিগ্ত কারু হয় না বৈরাগী, সাদা কাগজ সাধাসিধে 
মানুষটি কাকে রং রূপ ছজনেই সহজেই কারু করে, রংএর সঙ্গে রূপের 
সঙ্গে সে লিপ্ত তয়ে যেতেই চায় “রং-এর ধারায় (রূপ) হৃদয় হারায় 
এই দেখতে পাই বিশ্বচঞঙ্জে _ কিন্তু মানুষের চিত্র সেখানে দ্ূপকে সঙ্জাগ 
করে দিতে রইলো নৈরাগী, ও রং রূপকে রং-এর সমৃদ্র রং-এর আবর্ত থেকে 
বাচিয়ে নিয়ে চল্ল বৈর।/গী নয়ও বটে প্রায় সাদা কাগঞজ্জ বটে আবার 
রং বললেই চলে ওকে 1 তার পরে আর এক কথা গিরিমাটর রং হলো 
জাৎসাপের মতো ওর একট। আভিজাত্য আছে, অন্ত রং তারা আভা রং 
নয়, তারা হঠাঁং নবাবের মতো! বহুরূপী ও ক্ষণিক তাদের প্রকাশ, নটনটির 
মতো তারা সাজসজ্জা! করে যখন আসে তখন বৈরাগী পালাই পালাই 
করেন বটে মনে হয়, কিন্তু ঘাটি আমলে লিজেকে সমান বরাবর বসেই 
থাকে ঠিক জায়গায়, রং-এর খেয়াল রূপের লীলায় তিনি বাধ! দেন না, 
এইটেই প্রমাণ করেন যেন তিনি কেউ নন, পপ রং তাবাই সব, রং-এর 
বাষ্সর থেকে তিনি ডেকে বলেন, আমি তৃণাদপি কমজোর আমার চেয়ে 
রংরাই সব কারধক্রী ওদের নিক্ে খেলাঘর বাধ, ওর কেউ শক্তিমান কেউ 
বূপবানও, আমার রূপও নেই শণ্তিও নেই কিন্তু মাটির মতে! আমি শ্টির 
রূপের র"এর স্মৃতিচিহনদ্বরূপ আমাকে জেনো, আমার মধ্যে রং রূপ 
আছে এবং নেই। 

এই প্রশ্নের সহৃত্তৰ দিয়েছ তাঁই তোমাদের সকলকে আর্ট সম্বঙ্জে আমার 


একটা বচন উপহার পাঞ্াই-_ 


পুতশী গড়তে চারদিক দেখি 
পট্টি লিখতে একদিক লেখি 


তোমারি 
[১৯২৫] শ্রীঅবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর । 
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পণ 

চিত্র একমুখি _গড়ন চাঁরমুখি, এখন ছবিতেও ৮2:১706৮০ ইতাদি 
দিয়ে চার মুখ দেখানো হচ্ছে, আসল কিন্তু সেগুলো ছবি হচ্ছেন! গড়ন 
হচ্ছে, খাটি পট পিখবে তো এক মুখ পিখবে। পারস্য দেশের গালিচা 
একযুখি পটের নমুনা _বিলাতি গালিচা চত্ুযু্খ গড়নের নমুন]1। 


॥ আচায” নন্দলালের নির্বাচিত উল্লেখযোগ্য স্ষেচ.-কর্ম, ১৯২৩ ২৫ ॥ 


নন্দলালের প্রথম পধায়ের ৯ সংখ্যক স্কেচ-বইয়ে ১৯২৩ সালে কর! 
একটি স্কেচ রয়েছে__তেডবাবুর বেহালা বাদন। শান্তিনিকেতনের অধ্যাপক 
তেজনচন্দ্র সেন ছিলেন তার অন্তরঙ্গ বন্ধু। তেজুবারু বেহালা বাজিয়ে 
তার অবসর যাপন করতেন। কিন্তু তিনি বাজনা ছেড়ে দিলেন, গুরুদেব 
বাজাতে নিষেধ করেছিলেন বলে। কিন্তু নন্দলালের সেটা মনংপৃত হয়নি। 
বন্ধুকে বুঝিয়েও আর বেহাঁলার ছড়ি ধরাতে পারেননি । এতে নন্দলালের 
ধারণ! হলো, তেজুবারুর বেহাল বাজাবার ধাত ছিল না, সেইজন্থেই 
ছেড়ে দিলেন। ৮৬ সংখ্যক ছবিট হচ্ছে- একজন আসীওতাল মাজী পুতুল 
নাচ করাচ্ছে। 

এই পর্যায়ের ১৯ সংখ্যক স্কেচুবইয়ে ১৭ সংখ্যক ছবিটি হলো-_ 
মকরের মুখ _-১৯২৪ সালের 'রূপম্” পত্রিকার ২৭ সংখাক পৃষ্ঠা থেকে নেওয়। 
ভয়েছে। রূপমের প্লেটসৎখ্যা ১০৫) 1 পরে এই মকরের মুখটি থেকে 
অনেক সাহায। নেওয়া হয়েছিল হরিপুরার কংগ্রেসমণ্ডপ মগ্ডন করবার 
সময়ে পট আকতে গিয়ে। 

দ্বিতীয় পায়ে ২ সংখাক স্কেচবইটিতে মোট পুষ্ঠাসংখা1 হচ্ছে ১০। 
এই স্কেচ-বইয়ের প্রথম দফার ছবি :_-১৯২৪ সালে এ. মিত্র নামে একজন 
আটিস্ট- শান্তিনিকেতনে এসেছিলেন। বাড়ি ছিল তার রাশাচিভে। এখানে 
এসেছিলেন কলকাতার আটদ্কুন থেকে পাশ করে। তিনি নিজের হাঁতের 
কালি-তুলির অনেক ছবি উপহার দিয়ে গিয়েছিলেন নন্দলালকে । সে-সব 
ছবি জীবন-চিত্র থেকে স্কেচ কর? । নন্দলালের মতে, খুব ভাল আটিস্ট্‌ 
ছিলেন তিনি। এই স্কেচ-বইয়ের দ্বিতীয় দফার ছবিগুলি হলো নন্দলালের 
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নিজের করা ছবি-বাউলের বিঙিম্ন পোজের স্কেচ্‌। 

ছিতীয় পধায়ের ১ স'খাক স্কেচবইয়ের ৯ সংখ্যক স্কেচেটি হচ্ছে 
১৯২৪ সালে তার ছাত্র বিনোদবিতারী ছবি আঁকছেন। ১০ সংখ্যক স্কেচটি 
হচ্ছে গায়িকা সাধিএ|ী দেবীর পোট্রেট। তখন তিনি ছাত্রী ছিলেন 
কলাভবনের। আর ৮ সংখ.ক স্ষেচট হচ্ছে নন্দলালের ক নষ্টপুহ্ত গোরা- 
দের প্রতিকৃতি । 

নন্দলালের ১৪ সংখাক ডায়েরীতে দেখা যাচ্ছে: ১৯২৩ সালে তিনি 
বাংসায়নের “কামসূত্র গ্রন্থ থেকে ঘর সাঞঙ্জানোর যে-সব পদ্ধতির উল্লেখ 
পাওয়া যায় তার নোট করে রেখেছেন। 

১৯২৩ সালে কালীঘাটের শেষ পটো নিবারণচন্দত্র ঘোষের প্রতিকৃতি 
একেছেন নন্দলাল কালীঘাটের পটোপাডাতে গিয়ে। একজন সাঁওতাল 
মাঞ্জী এসে পুতহ্লনাচ ( মাগে দেখুন) করাচ্ছে শান্তিনিকেতনে । রঞ্জন 
মিষ্তী _-৭ই পৌষের দিকে আসতে! । গ্রাম থেকে এসে ঘরামির কাঞ্জ আর 
কাঠের কাজ করতো । 

নন্দলাল শান্তিনিকেতনে তখন খড়ের নতুন বাড়িতে আছেন। ১৯২৩ 
সালে সেই বাঙিতে থাকার সময়ে শ্রীমী পৃণিমা ঠাকুরের পিত। সুহৎবাবু 
সুহ্ধংনাথ চৌধুরী নন্দলালকে একট কাট্র- কুকুর উপহার পিয়েছিলেন। সেই 
পাহাড়ী কুকুরটিকে ধরা পালন করতেন। তারই স্কেচ করেছেন নন্দলাল। 
শেষে কুকুরটার অসুখ করেছিল _মেঙ্জ' (১167080) হরেছিল। তার জন্যে 
নন্দপাল ওষুধ আশীলেন কলকাতা থেকে । কিন্ত অসুখ সারলে! না 


কিএতেই । কুকুরটা মারা গেল। মরণকালে তার মুখে গঙ্গাঞ্ল দিলেন 


আচার্য নন্দলালের শ্রী । 

১২১৭ সালে মেয়েদের বোণ্ডিং-এ বাপন-মাজার জায়গাটা করা 
হয়েছিল একটু নতুন পরনের | -তার স্কেচ করা রয়েছে। 

এই সময়ে নন্দলল নাগকেশর আর টাপা ফুলের নক্সা করেন প্রথম । 


কুদৃম ফুলেরও নক্সা করেছিলেন । তার সবচেয়ে ভালো লেগেছিল কুন্ুম 


ফুলের নঝ্সা। 
পেতলের আর কাঠের তৈরি কুন্কে পাওয়া যায় বীরভূম-অঞ্চলে 


ধান চাল মাপার জন্বে।--এর গঠন১৯বশিম্টেযর ডিজাইন একেছেন নন্দলাল। 
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কঠের ওপর পেতলের কাজ-করা তাল গাঁছের ডিজাইন আছে কুন্‌কের গায়ে । 
কাঠের কুন্কেতেও কেবল কাঠের ওপর তালগাছের ডিজাইন খোদাই করা । 
বীরভূমের প্রাকৃতিক বৈশিষ্ট্য গ্রামের শিজীরা যেন তাদের এই নিত্যব্যবহার্ষ 
তৈজসে ফুটিয়ে তুলেছেন । 

তামার তৈরি একটি নেপালী কৌটোর গায়ে গু মণিপদ্ধে ভুমূঃ লেখা 
আছে তিব্বতী অক্ষরে । তার ডিজাইনের নঝ্সা। তবে এই রকম ডিজাইন 
করা কোৌটো দুষ্প্রাপ্র্য নয় । 

শিরাঁষ ফুলের ডিজ্াইন। নন্দলালের চোখে তার বৈশিষ্ট্য সেই নতুন 
ধরা পড়েছে । 

আলিপুরের জতে খুব বড়ো কচ্ছপ ছিল। তার ডিজাইন । এ ছাড়া, 
নানা জন্ত-জানোয়ার পাখী-টাখীর ছবির স্কেচ কর! আছে। শান্তিনিকেতনে 
এসেছিলেন নিউজ্জিল্যাণ্ড থেকে জেকভশন (১৯৩৩) অধাপনা করতে । ভার 
স্কেচ-পোট্রেট১। জেকভশন ছিলেন ডিউইর ছাত্র _-ডিউই ছিলেন আমেরিকার 
অধিবাসী । 

তাপসীর ছবি _তাপপী ছিলেন তেজুবাবুর ভাগনী । 

১৯২৫ সালের ফেব্রুয়ারী মাসের নোট. বই থেকে দেখা যাচ্ছে £ 
নন্দলাল ভালে! ভালো স্কেচ করে রেখেছেন__কৃমীরের, গণ্ডারের মুর । 
এ-ছাড়া রয়েছে একটি ভালো স্কেচ _সুরুল গ্রামের একজন মা ও ছেলে । 
আর আছে চিতল মাছের স্কেচ, কুকুর ও ঝুকুরছানার স্কেচ. বসম্তকালের 
কতকগুলি ফুলের স্কেচ, । সেই সময়ে জোষ্টপুত্র বিশ্বরূপের অসুখ, দেখছেন 
তাকে ডাক্তার হরিচরণ মৃখুজ্জে। 

[ এই ডাক্তার হরিচরণ মুখুজ্জে মশায় দ্বিপুবারুরও চিকিৎসক ছিলেন । 
দ্বিপুবাবু তার চিকিৎসায় সন্তষ্ট হয়ে তার জুড়ি-গাড়িখানি তাকে উপহার 
দেন । ] 

১৮ সংখ্যক কড়চায় রয়েছে £ পিয়ার্সনের জন্তে একটি এ্যাগেটের (88819) 
ছুরির নক্সা । _হ্যাভেল সাহেবের ডিজাইন থেকে করা। 

২৭ সংখ্যক কড়চা : 'লখনো মিউজিকযাল কনফারেন্সের সময়ে একটি 
বাড়িতে আমি, অবনীবাবু আর কে. এল, গোমস্তা (1) থাকতুম-_ দোতলায় । 


৪৮ 
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সেই সময়কার কয়েকজন গাইয়ের স্কেচ 0 একটি সুরবাহার মন্ত্র। 
আলাউদ্দীনের মি আর ব্যাণ্ডের দলের লোকের ছবি । বাড়ির কাছেই 
বাদশাহের তহখানা। -__মাটির নিচে ঘর । বেগমদের থাকবার ঘর । একটি 


স্নানের হামাম। হামামের নক্সার স্কেচ । গোমতীর ধারের নক । 

৩৫ সংখ্যক কডচায় আছে : ২৯-১২-১৯২৩ । প্রথম স্কেচ হলো (১) 
লাউসেনগড়, ইছাই ঘোষের দেউল (২) ভুবনেশ্বরের মন্দিরের অনুকরণে তৈরি 
(৩) লাউসেনগড়ের শামারূপা-মন্দিরের মধ্যে ইছাই ঘোষের মৃততি _আট 
দশ ইবির উচ্‌* হবে। 


॥ আচার্য নন্দলালের অস্কিভ চিত্রপঞ্ী, ১৯২১-২৫ ॥ 


জের ১৯২১ 2 প্রচ্ছদপট, রাসকুঞ্জে গায়ত্রী দেবী, ধুলায় লুষিতা অবস্থায় 
শর্ভিদেবীর মৃছণ, হরিমতী সমাধিমগ্রা 

১৯২২ £ মাটি-কাটা, শিবিরে কৃষ্ণ ও অর্জ্জন, মধ্যান্হে প্রতীক্ষা, বীণাবাদিনী, 
প্রতীক্ষা, প্রতীক্ষা, রবীন্দ্রনাথের কবিতা-চিত্রণ, পেচক, রাজগুহে 
বিশ্রামভবন, শান্তিনিকেতনে কুয়ায় ছেলেদের স্লান, শান্তিনিকেতন থেকে 
গরুর গাড়িতে যাত্রা, বর্ষামঙগল, রা'জগৃহে, সিলভগ্যা লেভিকে রবীন্দ্রনাথ 
প্রদত্ত মানপত্র-চিত্রণ, স্বদেশী কার্টন | 

১৯২৩ £ ঝড়ের রাতে, জবাফ্ুল, কাঠিয়াবারের মন্দিরা-নৃত্য, পিয়ার্সনকে 
প্রদত্ত উপহার, আনমনা, এ্যাণ্ড,জের পোঁট্রেট, উমার প্রত্যাখ্যান, 
বেলাশেষে। 

১৯২৪ £ জলসত্র, পসারিণী, জাপানী খোপা, আলোর সমুদ্র, পালতোল। 
নৌকা, পোয়ে নৃত্য, হাত-পাখাতে অশকা ছবি, কৃষ্ণচুডা ফুল, বুদ্ধের 
আর্তসেবা, সীাচীর স্তুপ ও সীাচীর গেট, গুরুদেবের মৃতি. বীরভুমের 
তালগাছ আর কোপাই নদী, ভেড়ার্কাধে বুদ্ধ, রবীন্দ্রনাথের বিসজ“ন 
নাটকের ছু-টি চিত্রঃ (ক) একজন মহিলা, (খ) রঘৃপতি, জগদানন্দবাবুর 
“পাখী, ও “বাঙ্গলার পাখী"-গ্রন্থের বর্ণনা ও প্রচ্ছদ-চিত্রণ, নিরঞ্জনাতে স্নান 
করে বুদ্ধ পাহাডে উঠছেন। 

১৯২৫ £ শান্তিনিকেতনের দিগন্ত, গোপিনী, আশ্রমের মমপীঠ, আনমনণ, উত্তাল 


॥ 


ভারতশিল্পী নন্দলাল ৩৭৯ 


সমুদ্রে ঢেউয়ের তোলপাড়, স্টেন্‌ কোনোকে প্রদত্ত মালপত্র-চিত্রণ' শিবপৃক্জা, 
রাতের প্রহরী, অ্জুর্নের তপস্যা, পরৰতশিখর, হরিণের পাল, কুরুক্ষেত্র, 
বীণাবাদিনী, পুরান! বাড়ি, রবীন্দ্রনাথের গীতাঞ্জলি থেকে দুটি ছবি-- 
(ক) "চিত্ত যেখা ভয়শুন্য” (খ) “একটি নমস্কারে প্রভু", দুর্গা, ভেড়া- 
কাধে বুদ্ধ -_রাজগৃহে, কৃষ্ণকপি, রেখাচিত্র, প্রচ্ছদ পট, রন্ধনরত] গৃহগ্থলধু । 


॥ চিত্র-পরিচয়, ১৯২১ ২৫ ॥ 


জের ১৯২১ £ প্রচ্ছদপট-_-হাঁতে-লেখা 'বিশ্বভারতী-পন্ট্রিকা'র প্রচ্ছদপট-_ 
২খানি 

রাসরুঞ্জে গায়ত্রী দেৰী-_সুরুলের কান্তিকচন্ত্র সরকারের “গায়ত্রী” লাটক- 
চিত্রণ (পৃ. ১)। 

ধুলায় লুগ্ঠিতা অবস্থায় শক্তিদেবীর যৃচ্ছা_ এ, এ (পৃ. ৬৫) 

হরিযভতি জমাধিমগ্লা_এ, এ (পৃ ৮৬)। 
এই ছবি তিনটির পরিচয় আগে দেখুন। (সবিতা, শ্রাবণ, ১৩৭৩, 
পৃর্ভী ১১৩-১৪ 1) * 


১৯২২ মাটি-কাট। : 


শিবিরে কৃষ্ণ ও অন্ভুপন _-ওয়শ | “এই ছবিটিরও সারথি । আগের 
পার্থসারথি থেকে আলাদা । পার্থ বসে আছেন, সামনে কৃষ্ণ | ছবিটি 
এসকেছিলুম 9 [. 10065 সাহেবের জন্কে। 969165 সাহেব পাঞ্জাবী 
মেয়ে বিয়ে করেছিলেন। গুদের ইচ্ছাতেই ছবিটি আকা । লেভি 
সাহেব আমার ছবিটি দেখেছিলেন । তার পছন্দ হয়নি। বলেছিলেন 
_-'বডেো। ডেলিকেট্‌ হয়েছে ।, 

মধ্যাহ্ছে প্রতীক্ষা _-ওয়শ। 

বীণাবাদিনী--১৭২”১৫৯২৭, টীক্‌ উড, টেম্পেরা। “সোপাইটিতে দিয়েছিলুম, 
সেখানে থেকে শ্রীমতী কিনেছিলেন। শিশুবিভাগে তখন কলাঙবনের 
ক্রাপ হতো! তার বারাগ্ায় বসে একেছি।” 


৩৮০ ভারতশিল্পী নন্দলাল 


প্রতীক্ষা € 81801 705৩ )--১৬”১৫১৩৮, নেপালী কাগজ, রঙে টাচের কাজ । 
নিঞ্জ-সংগ্রহ। শ্রীনিকেতনে একটি অশ্বথগাছের ওপর গুরুদেব জাপানী 
পদ্ধ'ততে একটি বাড়ি করিয়েছিলেন, কাপাহারার নির্দেশে বাড়িটি 
করেছিলেন কোনো সান্‌। সেখানে শিয়ে গুরুদেব মাঝে মাঝে 
থাকতেন । সেই ঘরটি দেখে এই ছবিটি অশাক1। প্রশান্ত রায়ের স্ত্রী গীতা 
রায়কে এর একটা কপি দিয়েছিলুম ॥” দ্র" সবিতা পৌষ, ১৩৭৩, পৃ ৫৯। 

প্রতীক্ষ1-- ১৮ ৮৮৮ টেসম্পেরা । 

রবীন্দ্রনাথের কবিতা-চিত্রণ_ ১০২%১৯৭”, নেপাপী মাউন্ট-করা পেপার, 
টেম্পেরা। গীতাঞ্জলির তিনটি কবিতা [11010179169 কর] হয়েছে । 
শাস্তিনিকেতন-কলাভবন-মৃযুজিয়মে আছে। 

পেচক-_-৯২ ৮৬, ওয়শলি, টেস্পেরা, কলাভবন-ম্যুজিয়মে আছে। 

ব্াজগ্বহে বিশ্রামভবন --টেম্পেরা । 

শান্তিনিকেতনে কুয়ায় ছেলেদের আান__২৬"৯ ১৬, হান্কা লালে লাইনের 
কাজ। 

শান্তিনিকেতন থেকে গরুর গাড়িতে যাত্রা দ্রৎ (সবিতা অগ্রহায়ণ, ১৩৭৩, 

পৃ. ৫৯ ।) বর্ষামজল । 


রাজগ্ৃহে -_টেস্পেরা । 
সিলভা লেভিকে রবীন্দ্রনাথ-প্রদত্ত মানপত্র-চিত্রণ । 


স্বদেশী কাঁটুরন_পরিচয় আগে দেখুন। (সবিতা কাত্তিক, ১৩৭৩, পূ ৮২।) 
১৯২৩ ৪ ঝড়ের বাছে _ ১৩২৮১৫৯২%। জাপানী কাগজ, ওয়শ। আশ্রমের 


তিনট মেয়ে জলঝডের মধ্যে পড়ে ভিজতে ভিজতে ছুটে যাচ্ছে। 


প্রবাসী ১৩৩২-এ ছাপা হয়েছে । --'আমার বড় মেয়ে গৌরীর কাছে 
আছে ।' 
জবাফ্ুল--৭১*%৫২৮, ওয়শলি, টেম্পেরা। একটি মেয়ে পোষা ময়না 


পাখীকে খাওয়াবার জন্যে প্রজাপতি ধরছে । পরনে তার লাল শাড়ী। 
তার শাড়ীর রঙ্গে রং মিলিয়ে 'জবাফ্ুল' নাম দিয়েছি। শান্তিনিকেতন- 
কলাভবন-মুযুজিয়ামে তাছে।? 

কাঠিয়াবারের মন্দির1-নৃত্য--১০২”১৬%, কাটিজ পেপার, ইঙ্কে টাচের কাজ । 


ভারতশিলী নন্দলাল ৩৮১ 


নিজ-সংগ্রহ। (দ্র. সবিতা, আশ্বিন, ১৩৭৩ পু ১৪১1) 

পিয়ার্সনকে প্রদত্ত উপহার-_শ্লোকসমেত ছবি । (দ্র. সবিতা, অগ্রহায়ণ, ৭৩, 
পৃ ৭৮) 

আনমনা আগে দেখুন। 

এ্যাণ্ু.জের পোট্ট্রে__( দ্র. সবিতা, ১৩৭৩ পৃ. ৮৬ 1) 

উমার প্রত্যাখ্যান- আগে দেখুন। 

বেলাশ্ষে- রঙ্গিন ছবি। নদীতে নৌকে! ভাসছে । তাতে খোলা-দ্ুলে 
শুয়ে আছে একটি মেয়ে । পরনে তার সাদ শাড়ী । গগনেন্দ্রনাথ ঠাকুরের 
বাড়িতে আছে। 17৮109৫6117 1২০৬1০৬/-এ ছাপা হয়েছে ১৯২৩ সালে। 


১৯২৪ : জলসত্র--আ ১৪” €৯১১%, কার্টিজ পেপার, ওয়শ । “ছোট একটি 
মেয়ে বড একটা অশ্বথ্থ গাছের নিচে বাশের তরি মাচার ওপর বসে 
আছে। সামনে আর পিছনে রয়েছে জল-ভরতি কলসী । দুটো 
বডেো। জালার গলা পরন্ত বালি দিয়ে ঢাকা । মেয়েটি বসে রয়েছে। 
পিপাসার্ত পথিককে জলদান করবে বলে। মাচার ওপর খড়ের ছাউনি। 
পথিকের বসার জায়গা রয়েছে । জলপানের সুবিধের জন্তে বাশ-ফাটানে। 
চো বাধা রয়েছে খুঁটিতে । ডাক্তার ডি. পি. ঘোষকে উপহার দিয়েছিলুম । 

পসারিণী--ওয়শ | 

জাপানী খোঁপা- (দ্র. সবিত, মাঘ, ১৩৭৩, পৃ. ৭৯-৮০। ) 

আলোর সম্বদ্র-_ওয়শ। 

পালতোল। নৌকো (দ্র. সবিতা, মাঘ, ১৩৭৩ পৃ. ৭৬-৭৭।) 

পোয়ে নৃত্য--৪২"১৫২৭%, টেম্পেরা । (দ্র. সবিতা, পোষ. ১৩৭৩, পৃ. ৭১-৭২।) 

হাঁত-পাখাতে আকা ছবি-- (দ্র. সবিতা, মাঘ, ১৩৭৩ পৃ. ৭৩-৭৪।) 

কষ্চচুড়1! ফুল--২৪২” ৯ ১৩%, নেপাপী কাগজ, টেম্পেরা, টাচের কাজ | 'একটি 
মেয়ে বারাগুায় বসে চিঠি পড়ছে। কৃষ্ণচূড়ার গাছ ঘরের ওপর দিয়ে 
দেখা যাচ্ছে । বসন্তকালের পরিবেশ । এই ছবিখানি বসন্ত, নামেও 
প্রিন্ট ইয়ে থাকতে পারে । (সোসাইটির ক্যাটালোগে এই ছবির 
তারিখ রয়েছে ১৯২৫ )। নিজ-সংগ্রহে আছে। 

বুদ্ধের আর্তসেবা_-১২/১৮২ লাইনের কাজ । 


৬৮২ ভারতশিলী নমন্দলাল 


সাচীর স্তংপ ও সাচীর গেট-দ্র. (সবিতা ১৩৭৩, মাঘ, পৃ. ৯০1) 

গুকদেবের মৃতি-_ এ এ এ । 

বীরভূমের তালগাছ আর কোপাই নদী-দ্র (সবিতা পৌষ, ১৩৭৩ পৃ. ৮৯।) 

ভেড়াকাঞ্ধে বুদ্ধ--১৯% €১২%, কন্টনিউগ়াস কার্টিজ পেপার, ওয়শ। 
'রাজগীরে বিশ্বিসার যখন যজ্ঞ করেন তাতে বনু ভেড়া উৎসর্গ করা 
হয়েছিল । সেই ভেঙার দলের মধ্যে থেকে বুদ্ধদেব একটা খোঁড়া 
বাচ্ছ। ভেডাকে কাধে নিয়ে যজ্ঞস্থানে গেলেন ও ফিরিয়ে, নিয়ে 
এলেন |? (প্রথম অঙ্কন) দ্র. (সবিতা পৌষ ১৩৭৩ পৃ, ৮৬-৮৭ 1) বোধহয় 
নিজ-সংগ্রহে আছে। 

রবীন্দ্রনাথের বিসর্জন নাটকের ছ-টি চিত্র-(ক) একজন মহিলা 

(খ) রবুপতি --৮*১৫২%। এটা আকা ছবি নয়, পাতলা রঙ্গিন কাগজ 
কেটে কেটে জোড়া । রঘৃপতি দাড়িয়ে আছেন। কলা ভবন-মু।জিয়মে 
আছে । 

জগদানন্দবারর “পাখী” ও “বাঙ্গলার পাখী' গ্রন্থের বর্ণনা! ও প্রচ্ছদ-চিত্রণ__ 
(দ্র. সবিতা, কাণ্তিক, ১৩৭৩, পৃ. ৬৯-৭০1) 

নিরঞ্জনাঘে জান করে বুদ্ধ পাহাড়ে উঠছেন । 


১৯২৫ ৪ শান্তিনিকেতনের দিগন্ত-_৩২”১২৬২”, ওয়শ | 

গোপিনী-_( রঙ্গিন) “একটি মেয়ে দুধ বিক্রী করতে যাচ্ছে । ডান হাতে 
শালুক ফ্ুল। প্রভাতের বাকা চাদ মেঘে ঢাক11, 

আশ্রমের মর্মপীঠ_৬"৮৩২৮ টেম্পেরা । নিহু-বাঙ্গালায় দ্বিজেন্দ্রনাথ | 
(দ্র সবিতা, আষাঢ়, ১৩৭৩, পু ১১০-১১।) 

আনমনা-_-ওয়শ, আগে দেখুন। 

উত্তাল সমুদ্রে ঢেউয়ের ভোলপাড-_( দ্র. সবিতা, ফাল্ভন, ১৩৭৩ পৃ, ৭১1) 

স্রেন কোনোকে প্রদত্ত মানপত্র-চিত্রণ-_ 

শিৰপৃজা-__ ওয়শ । 

রাতের প্রহরী-_-ওয়শ। 

অভূর্নের তপস্তাঁ_আ. ১৫১৭১”, কারটিজ পেপার, ওয়শ, রঙ্গে টাচের 


কাজ, পাহাড়ে বরফ গলে ঝরে ঝরে পড়ছে। অজ দাড়িয়ে তপস্যা 
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করছেন উধ্ববাু হয়ে। খুব গোড়ার দিকের টাচের কাজ এটি । 
অত আগে করেছিলুম /। খুব সম্ভব শান্তিনিকেতনে বসে জাকা । 
একজন সাহেব কিনেছিলেন ২৫০ টাক দিয়ে ।' 

পর্বতশিখর-__ওয়শ। 

হরিণের পাল--ওয়শ। 

কুরুক্ষেত্র__৩০”১২১%/২৯২”১২৭২%, কার্টিজ পেপার, টেম্পের । “অর্জন 
ঘোড়ার রাশ ধরে আছেন । ছবির ব্যাক্গ্রাউণ্ড2ট। টকটকে লাল -_সন্ধ্যে 
হয়ে গেলে যেমন হয়। প্রফুল্লনাথ ঠাকুর সংগ্রহে আছে। 

বীণাবাদিনী__লাইন ড্রইং । 

পুরানো! বাঁড়ি_-৪২৮৩২০/৬৮৭ ৮৫৪৮; নেপালী কাগজ, ইঙ্কের কাজ। 

রবীন্দ্রনাথের গীতাগ্লি থেকে ছ-টি ছৰি__ 

(ক) “চিত্ত যেখ। ভয়শুন্য”-_ ১৪%৯৯%, টেম্পের! । 

(খ) 'একটি নমদ্কারে প্রভৃ+_৩৮"১৫৯৭, টেস্পেরা। 

ছর্গা ৩৮৮৮ ২৮৭/৩ ৮১৫২৮ প্লেন সাদা কাগজের ওপর, বাজলা 
পদ্ধতিতে বা পটের স্টাইলে অশীকা। নিজ-সংগ্রহ | কার্টিজ পেপার. 
চাইনীজ ইন্কে লাইনের কাজ, আনন্দবাজারে ছাপা হয়। আনন্দবাজারের 
01121241 থেকে পরে ম্যাসোনাইট্‌ কোরে চিত্রিত করে (৪৭২”৯২৭৭) 
কৈলাসনাথ কাট'“জুকে দেওয়1 হয়। ছবিটি এখন গভনমেপ্ট প্যালেসে 
আছে। 

ভেড়ার্কাধে বৃদ্ধ রাজগ্ুহে_-১১২৮৭" -লাইনের কাজ, (২য় অঙ্কন )। 


কষ্ণকলি_-১৭২"১৫১২%, গোপালপুরে অশাকা। মুল্য ২০০ টাকা । নিজ- 


সংগ্রহ । 


রেখা চিত্র__ 
প্রচ্ছদপট-_ফণীন্দ্রনাথ বসুর “বিক্রমশীল।” বইয়ের জন্যে আকা । 


রন্ধনরত! গ্ৃহবধ্ত--অধ্যাপক কালে ফরমিকিকে প্রদত্ত উপহার । (দ্র, সবিতা, 
চৈত্র, ১৩৭৩, পূ ৬৬-৬৭।) 
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॥ বিভিন্ন কারুশিক্পিগোষ্ঠীর আগমন ও তাদের কাজে উৎসাহদাঁন ॥ 


“দেশের বিভিন্ন গ্রাম থেকে কারুশিল্পীদের সমাদর করে ডেকে এনে 
কাজ করালে প্রতিষ্ঠানের উন্নতি হবে, আর দেশের কারুশিল্প ও চারুশিল্প 
হাত মিলিয়ে চলতে পারবে, এই বিষয়ে হ্যাভেল সাহেব আর কুমারস্বামী 
আগেই ভেবেছিলেন । হ্যাভেল মাহেব কলকাতার আর্টদ্কুলে যতদিন অধ্যক্ষ 
ছিলেন, নানাস্থান থেকে কারিগর আনিয়ে স্বদেশী গ্রামীণ শিল্পের এঁতিহ্্য 
রক্ষা করতে ও তাদের ধারা অবলম্বন করাতে চেষ্টা করেছিলেন । এতে 
করে ফল হলো ছটো!। প্রথম হলো গ্রামের কারিগর আসাঁতে তারা সঙ্গে 
নিয়ে আসতো তাদের বাপ-াকুরদাদার ধাঁরা। কিন্তু আধুনিক সংস্কৃতির 
দিক থেকে তারা ছিল সম্পূর্ণ অজ্ঞ। শহরে এসে তারা আমাদের সঙ্গে 
মেলামেশার ফলে আমাদের সংস্কতিও পেতে থাকতো । পরে তারা গ্রামে 
ফিরে গিয়ে নিজেদের পেশা চালাতো ভালোভাবেই । দ্বিতীয়তঃ হলো তার! 
এর ফলে তাদের পৈতৃক কাজ করতো উন্নত ধরনে । 

“আমাদের পুরাতন আদর্শের সন্ধান তারা! পেতো আমাদের কাঁছ থেকে, 
আর আমরাও তাদের বংশগত কারিগরি বিদ্যা পেয়ে যেতুম -এই ছিল 
আমাদের দুনো লাভের আদর্শ। তাদের কাছে কারিগরি শিখে আমরা 
তাদের সেই বিদ্য/ নানা কাজে ব্যবহার করতুম । 

'সেইজন্যে আমার ইচ্ছে ছিল, কোনো কারিগর আমাদের প্রতিষ্ঠানে 
এলে তার কাছ থেকে প্রথমে কাঁজ শিখবে প্রতিষ্ঠানের শিক্ষকেরা, তাদের 
পরে শিখবে ছাত্রের । তবে আমার মতে. সে বিদ্/ ছাত্রদের শিখতে 
কৌনো বাধা-বাধকতা থাকবে ন।। কিন্ত, শিক্ষকদের শিখতে আমি বাধ্য 
করতৃম। যখন জয়পুরী মিশ্ত্রী ফ্রেসকো তৈরির জন্বে শান্তিনিকেতনে এলেন 
তখন আমাদের এখানকার শিক্ষক-ছাত্র সবাই ভার ছাত্র হলে।। আমি 
বললুম' আমার ছাত্রের আপনার ছাত্র, আপনি এদের শেখান। তিনিও 
ছাত্রদের মতনই ব্যবহার করতেন শিক্ষকদের সঙ্গে, শাসনও করতেন তাদের । 
_ক্যা কানা হৈ, অশীখ নেহী, দেখৃতা নেহী _:এই রকম সব বচন তীর 
মুখ থেকে ছটতো হামেশাই। যখন তিনি চলে যান এখান থেকে, তখন 
আমি পরিচনম ভাঙ্গতে, তিনি দুখ জাঁনালেন। ক্ষমা-টমা চাইলেন । 
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আরায়েসের কাজ করবার সময়ে এখানকার যে-সব শিক্ষকদের ছাত্র ভেবে 
তিনি ঘরবাকা বলেছিলেন, 'তার জন্যে জনাযুতি ক্ষমা চেয়ে নিলেন । 

কিলাভবনের শিক্ষকদের আম শিখতে বাধ্য করতুম, কারণ ওঁরা 
বরাবর থাকবেন এখানে । সেইজন্যে গুদের শেখাটাই একান্ত দরকার । 
ছেলেমেয়ের! চলে যাবে, সেজন্যে শেখাটা ওদের তত দরকারী নয়। 
আমি যতদিন কলাভবনে ছিলুম, ফি বছর কারিগর আনাতৃম এক ঈন-না- 
একজন । তাদের বেতন দেওয়া হতো, পরে, 'সহজপাঠে'র বিত্রীর টাকার 
মুনফা থেকে । আমি ছবি একেছিলুম বলে গুরুদেব তার তিন খগ্ড 
সহঙজ্গপাঠের রয়েলটি আমাদের কলাভবনে দেবার বাবস্থা করেছিলেন। এ, 
রয়েলটি বাবদ বেশ টাকা আসতে । তাতে একজন কারিগরকে খাইয়ে- 
দাইয়ে তার মাইনে দিয়ে এখানে রাখা যেতো । পরে কিন্তু, বিশ্বভারতীর 
কর্তৃপক্ষ এ রয়েলটির টাকাট1 কলাঁভবনে দেওয়া বন্ধ করে দিলেন । ফলে, 
সেই থেকে এ কারিগর আনার ব্য।পারটাঁও বন্ধ হয়ে গেল। অথচ, কর্তৃপক্ষ 
কলাভবনে কারিগর আনার জন্বে আলাদ। কোনে! ফাণ্ডের বাবস্থাঁও করলেন 
না। এতে কলাভবনের সমুহ ক্ষতি হলে।। শিক্ষক-শিক্ষণ ব্যাহত হলে! । 

একবার একজন মক্ষিকা-পালককে আনিয়েছিলুম দক্ষিণ থেকে । 
কংগ্রেসে তার সঙ্গে আমার আলাপ হয়েছিল। আলাপ হয়েছিল বোধহয় 
কংগ্রেসের ফেজপুরঅধিবেশনে । তারপরে তিনি এখানে এসেছিলেন আমার 
সঙ্গে দেখা করবার জন্যে । পরে, আমি তাকে উৎসাহ দিয়ে এখানে রাখবার 
ব্যবস্থা করলুম । তাঁর কাছ থেকে মক্ষিকাঁপাঁলনের ব্যবস্থা আমাদের 
এখানে অনেকেই খুব ভালো করে শিখে নিলে । আমাদের পেরুমালও 
বেশ শিখে নিলেন । এখানে তিনি মৌমাছি-পাঁলনও করতেন। আমিও 
এ বিদ্যে শিখেছিলুম | মক্ষিকাও পুষেছিলুম । আমার হাত খরচের টাক 
থাকলে তাকে বারেবাঁরে এখানে আনতে পারতুম । শ্রীনিকেতনের শিক্ষকদের 
এ [বদ্যে শেখা হয়নি । যদও তাদের শেখা উচিত ছিল । 

'কারুশিল্পী প্রথম এলেন জয়পুর থেকে । জয়পুরী আরায়েসের কাজ 
করতে জয়পুর থেকে মিন্ত্রী এলেন নরসি"হ লালা । ভালে! ফ্রেপ্‌কো? করার 
নজর ছিল তার । জয়পুরের ফ্রেস্‌কো! নামকর1 জিনিস। নরসিংহ লালাকে 


৪৯ 
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শান্তিনকেতনে আনানো হয়েছিল পর পর দ্ববার। ভার থাকা খাওয়া 
বেতন সব মিটে যেতো এ 'সহজপাঠে'র টাকা থেকে । 

'তিব্বতী শিল্পী আনালুম তিব্বত থেকে । তাকে দিয়ে কাঁজ করালুম 
তার নিজের ধরনে; তিক্বতী বানর, ভিত্তি-চিত্রের ছবি অশাকলেন তিনি 
তিব্বতী ধরনে! তিব্বহী শিল্পীর ভিত্তি-চিত্রের নমূন! আছে মেয়েদের ক্রাপ্টস 
ডিপার্টমেন্টে । বানারও অনেক করেছিলেন তিনি। 

'ঢালাই-এর মিল্ত্রী আনালুম বাঁকুড়া থেকে ৷ বীকুড়ার মিষ্ত্রী ঢালাই-এর 
কাজে ওস্তাদ । ধাঁন-মাপা কুন্কে, পেতলের চাঁল-মাপা কুন্কে, এই সব 
ঢালাই করলব তিন। তাকে দিয়ে এখানে ঢালাই করার কাজ শেখানো 
হতে।। কলাঁভবনের মডেলিং ক্লাসে শেখাতেন তিনি । তিনি ঢালাই করতেন 
খুব সাদাসিধেভীবে, ঘৃ'টে সাজিয়ে আগুন করে। নিজের পদ্ধতিতে খুব 
সহজভাবেই সব কাঁজ করতেন তিন । তাঁকে দিয়ে আমি অনেক মৃত্তি 
করিয়ে নিলুম । সে-সব মৃন্তি এখনে। আছে কলাভবন-ম্যুজিয়মে_ লক্ষ্মী, সরস্বতী, 
রাম, সতা এসব মৃতি করা আছে তার। বীকুডার মিন্ত্রীর সেই ঢালাই-এর 
পদ্ধতিও আমাদের অনেক শিক্ষক এখানে শিখে নিলেন । 

“কারিগর এলো ওডি্ষ্যা থেকে | নাম হলো! ভবন মহাঁরাঁণা। সে শক্ত 
পাথর কাটতে পারতো না। খড়ি-পাথরে কেটে করতো। মুতি তৈরি 
করতো! সে কেটে কেটে । তার সে-কাজও এখানকীর অনেক শিক্ষক শিখে 
নিয়েছিল । ভুবন কারিগরকে আরও একবার আনবার আমার ইচ্ছে ছিল। 
কিন্ত তখন আমার 5০1০৪ বন্ধ হয়ে গেছে। 

চীন থেকে চীনে শিল্পী এলেন। মহিলা শিল্পী । নাম হলো-__খু৪০ 
121) 5191) 1 সংক্ষেপে ইয়ান-শান্‌। ইনি কিছুদিন কলাভবনে ছাত্রদের 
অশাকতে শেখালেন চীনে পদ্ধতি মতে । এই মহিলা-শিল্পীটিকেও রেখেছিলুম 
মাসিক বৃত্তি দিয়ে। সে-ও এ টাকা থেকে । 

'দক্ষিণ থেকে ঢালাইপের মিস্ত্রী আনা হবে হ্রিকৃঠাকৃ করে ফেলেছিলুম ! 
তিনি মাসিক ২০০২ টাক করে বেতন চেয়েছিলেন । তাও আমি দিতে 
পারতুম । কিন্তু 'সহজপাঠে”র রয়েলটি বন্ধ হওয়ায় সে আর হলো না। 

“আরও কিছু শিল্পী রাজপুতান1 থেকে, ওডিষা! থেকে আনাবার বাবস্থা 
করেছিলুম । আমাদের আশ্রমে দিয়ে যেত তাদের কাজ । চীনের, জাপানের, 
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জাভার, আ'রও অন্য বিভিন্ন প্রাচ্য দেশের সব শিল্পকর্ম আশ্রমে সমাহরণ 
করে বিশ্বভারতীতে ভারতশিল্পের পূর্ণাঙ্গ রূপসৃষ্টির কল্পনা ছিল আমার 
এতে এখানকার শিক্ষা! পেয়ে আমাদের শিক্ষকর! আর ছেলেরা কতো] বড়ো 
হতে পারতে! । যাই হোক্‌,. যা করতে পারিনি তার জন্বে চিন্তা করে 
লাভ নাই। তবে, আমার বাসনা ছিল এই | এবং এইভাবেই বিভিন্ন 
দেশের বিভিন্ন কারিগর আনিয়ে তাদের কাজে উৎসাহ দিয়ে, আমাদের 
ধারায় তাদের ধার! মিলিয়ে-মিশিয়ে পূর্ণাঙ্গ ও শক্তিশালী ভারতশিল্পের প্রবাহ 
বহাঁতে আমি চেয়েছিলুম বিশ্বভীরতীতে --এ-কথাটার রেকর্ড থাক দরকার । 

হ্যাভেল সাহেব আটদ্কুলে ফ্রেস্কোর জন্যে আনিয়েছিলেন জয়পুরী 
মিন্ত্রী। কাঠ-খোদইয়ের কাজের জন্যে দক্ষিণী মিস্ত্রীও আনিয়েছিলেন । 
তারপরেই বন্ধ করে দেন। দক্ষিণী মিষ্্রীর তৈরি সে-সময়কা'র কাঠের মৃতি 
_গঞ্জুত্রী আছে এখনও ওখানে । সোসাইটিতে অবনীবারু আনিয়েছিলেন 
কাঠের কারিগর ওড়িয়1 মিল্ত্রী গি'রধারী মহাপাত্রকে | গিরিধারী অবনীবাবুর 
বাড়িতেও অ.নক কাজ করেছল। রঃ 

“আমি চালালুম শান্তিনিকেতনে এ আমার গুরুপরম্পরাঁর পদ্ধতিতেই | 
তবে এখানে এর প্রভূত উন্নতি হবেছিল। চারদিক থেকে আশ্রমের সম্পদ 
বৃদ্ধ পাচ্ছিল। অলঙ্করণের দিক্‌ থেকেও সে-সব কাজ, সব দেশের লোক 
এসে দেখে আনন্দিত হতো । সে-সবই এখানে করা হয়েছিল ; বিশ্বভারতীর 
সম্পদ বাড়িয়ে দিয়েছিলুম । 

কলাভবনের ফার্দার ডেভেলপমেন্ট সম্পর্কে এখানকার কর্তৃপক্ষকে 
আমি একট 5০01167)5 দিয়েছিলুম । সেটা আমার কাছ থেকে নিয়ে গেলেন 
প্রমথ সেনগুপ্ত । কিন্ত, তিনি সেটা আর ফেরত দিলেন না। আমিও তার 
কপ রাখিনি । তবে সে স্কীমটর কিছু কিছু আমার মনে আছে । 

আমার প্রথম কথা হলো, দেশ-বিদেশ থেকে বড়ো বড়ো শিল্পী 
আশ্রমে আনার ব্যবস্থা করা । তারা এলে, এখানকার শিক্ষক আর 
ছাত্র সকলেরই শিক্ষা হবে, আর আশ্রমের এতিহ্ের সঙ্গে ভারাঁও পরিচিত 
হবেন। এতে আমাদের আশ্রমিক শিক্ষার বৈচিত্র্যও বাড়বে । আর আমাদের 
এতিহাও শক্তিশালী হবে। প্রত্যেক দেশ থেকে বিখ্যাত শিল্পী, যেন 
ইংল্যাপ্ডের মেটিসি, ফ্রান্সের বড়ো মডার্ন আর্টিস্ট পিকাসো। -এদের সব 
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এখংনে আনানো হোকি। এই রকম চীনের, জাপানের সব বিখ্যাত নাঁম- 
করা চিত্রকর, একজন একজন করে আনা হোক । প্রত্যেক বিভাগের বড়ো 
শিল্পী আন1 হোক । এখানে তার! শেখাতে আসবেন ন।, আসবেন নিজের 
কাজ করতে । আসবেন ভিজিটিং প্রোফেসারের মতো পাঁচ-ছ মাসের মতন । 
তাদের থাঁকাখাওয়ার বাবস্থা আর দেখা-শুনার বাবস্থা সব করতে হবে 
আশ্রষ থেকেই । আশ্রমের শিক্ষক আর ছাত্রের সবাই মিলে তত্বাবধান 
করবেন ভ্াদের। তাদের জন্যে তাঁদের উপযুক্ত ০০017007815 আর ৬৩] 
608179 স্বতন্ত্র বাঁড়ি দিতে হবে । প্রয়োজনের উপযোগী বাড়ি, আসবাবপত্র, 
বারুটি-টাবুঠি তাদের ষা ষাঁ দরকার লাগবে, সব দিতে হবে । মনে রাখতে 
হবে, ভার! এখানে ভারতদর্দনে এসেছেন, আশ্রম থেকে যখন বাইরে দেখতে 
যাবেন, ভারতের বিভিন্ন স্থানে ঠাদের 6৪০০৫ করবার জন্যে সঙ্গে লোক 
দিতে হবে । এখানে গুরুদেব যেমনভাবে ফরেন প্রোফেসরদের এনেছিলেন, 
বিশ্বভারভীর প্রথম যুগে ইন্ডোলঙ্গির বড়ো বড়ো প্রোফেসরদের এনেছিলেন, 
কলাবিদ্যার,চ্1া করবার জনো এখানে তেমনি নামজাদা শিল্প-অধ্যাপকদের 
আধনাবার ইচ্ছা! ছিল আমার । এর ফলে, আশ্রমের সাংস্কৃতিক 
উন্নতি তো হতোই ; উপরক্ত,। আশ্রমের এতিহোর সঙ্গে দেশ-বিদেশের 
এতিহের যোগ হতো, হুদাত1 বাঁড়তো!, সংগ্রহ বাঁড়তো। এর জন্যে অবশ্য 
টাক! [1০৮16 করতেন বিশ্বভারতী | তবে, সেকালে আমর] এখানে এই 
আদর্শে কতক কাজ করেছিলুম তো! এখন (১৯৫৫) সরকার আমাদের 
[81071 কাজেই, সরকার আমার এই স্কীম অনায়াসে গ্রাহ্া করতে 
পারবেন । 

দ্বিতীয়তঃ, ভারতবর্ষে যে-সব বডো বড়ো! 78017001061 রয়েছে-_ যেমন, 
ইলোরা-এলিফ্যাণ্টার মুক্তি, মহাবলীপুরমের মন্দির, নটরাঁজ-মুত্তি। কণারকের 
ঘোড়া, হাতী ইত্যাদি নান। শিল্পপীঠের বিশিষ্ট শিল্পবস্তর ০৪5৫ নিয়ে এসে 
এখানে দিমেন্টে ঢালাই করে সমস্ত আশ্রমের ভেতর ছড়িয়ে দিতে হবে। 
এক-একটির জন্যে স্বতন্ত্র 51806 করে দিতে হবে। আর কংক্রিটের দর? 
থাকবে তার । আশ্রমের এ-মুড়োথেকে ও-মুডো পর্যন্ত রাখা থাকবে সে-সব | মনে 
হবে যেন, সারা ভারতবর্ষ এককাট্রা করা আছে এখানে । শান্তিনিকেতন দেখলে 
যেন সমগ্র ভারতবর্ষ দেখা হবে । বিদেশী পর্যটকরা এক জায়গাতেই সব 
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দেখতে পাবেন । 

“তখন দীক্ষিত মশায় ছিলেন আরকিওলজি-বিভাগের কর্তা । তাকে 
পত্র লেখা হলো । তিনি সঙ্গে সঙ্গে উত্তর দিয়ে জানালেন, তিনি অর্ডার 
দিয়েছেন, পাঁটনা ম্যজিয়ম থেকে যক্ষিণীর মুত্তি, যক্ষমৃত্ি-ট্ুত্তির কান্ট 
শাত্তিনিকেতনে এনে রাখবার জন্যে । এক বছরে বা একবারে সব লা হোক, 
ধীরে ধীরে পরপর এখানে সব এনে সংগ্রহ করে রাখবার ইচ্ছ! ছিল 
আমার । আর তাঁর খরচাঁও এমন-কিছু বেশি হতো না। অল্প-খরচাতেই 
বিশ্বভারভী এ-সব শিদর্শন এনে এখানে রাখতে পারতেন । অতি উত্তম 
হতো এখানকার কর্তৃপক্ষ সে-সব নিদর্শন এখানে আনালে। 

“আর আমার স্কীমের তৃতীয় কথ হলে, এ কারিগর আনার ব্যাপার । 
কারিগর আনার কথা বিস্তৃত বলেছি । 

'চীনে ভ্রমণের সময় আমরা শিল্পবিষয়ে যেসব আলোচনা করতুম, 
এল্মহাস্ট সাহেব সে সমস্ত নোট করে রাখতেন । নানা কথা আলোচন। 
হতো আমাদের । তিনি ভাবতেন, এই তো চীনে যাচ্ছি, বিদেশে গিয়ে 
ভালো চীনে ছবি চিনে নেবো কি করে? আমার ধারণা, শিল্পের ভেতরকার 
গুহ্যকথ! যে জেনে গেছে, সে সব দেশের শিল্পই চিনে নিতে পারবে । 
তিনি বললেন, _-জানেন তে, চীনের ছবি কেমন কপি করে, ঠিক্‌ 
অরিজিন্তালের মতন । আমি বললুষ, --ওতে লোৌকের ঠকে যাবার সম্ভাবনা 
আছে বটে। কিন্তু, নকলেও যদি মৌলিক ছবির গুণ থাকে, সেটা মূল বলে 
ভুল করে, নাচিনলেও তত দোষের হবে না। -_- এইভাবেই আমাদের 
আলোচনার সুত্রপাত হয়েছিল । 

চীনের ও জাপানের 08 দেখে এল্মহার্ট বললেন, -- আমাদের 
দেশের অর্থাং ভারতবর্ষের ক্র্যাফটস্‌ সব নষ্ট হয়ে গেছে । সে-সব কি 
করে বাঁচানো যাঁয়। সে-সব 1610%67815 করতে হবে উৎসাহ দিয়ে। 
মোদ্দা কথাটা হলে। এই, সারা ভারতবর্ষ জুড়ে আর্ট আর ক্র্যাফুটসের 
একটা 15০101101। করতে হবে । শিল্প-ব্ষয়ে সারা দেশের মানুষের মনকে 
শিল্পমুখী করে দিতে হবে। দেশের লোকের দুর্টি আকর্ষণ করতে হবে। 
একটা হৈ চৈ বাধিয়ে দিয়ে কারুশিল্পীদের প্রতি দেশের লোকের একটা 
জাগ্রত প্রন্তি জাগিয়ে দেওয়া দরকার। এলম্হার্টের এই আইডিয়া শুনে 
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আয় তাকে বললুম, -এটা ভালে! যুক্তি, কিন্ত করবে কারা? যে জাত 
মরে গেছে অর্থাং সম্পূর্ণ প্রাণহীন হয়ে গেছে, তাকে বীচানো শক্ত। কিন্ত, 
একটা উপায় হতে পারে, যদি ভারতবর্ষের ওপর থেকে বাইরের চপ চলে 
যায় । বিদেশী সদ্দাগরর! বিদেশ থেকে আমদানি বিদেশী শিল্পবস্তর 
ব্যবপায়ে তাদের. পণা সস্তায় এদেশে ছেড়ে দিতে থাকে । ফলে, এদেশের 
কারিগরদের তাদের সঙ্গে পাল্লা দিয়ে দাড়ানো খুব শক্ত । প্রথমতঃ, এতে 
সম্ভার বিদেশী পণোর সঙ্গে পাল্লা দিয়ে স্বদেশী পণ্যের কাট.তি হবে ন। 
মোটেই, মে যতই উৎকৃষ্$ হোক না। আর সম্ভার মাল বাবহারে অভাস্ত 
হলে, দেশের লোকের রুচিই বিকৃত হয়ে যাবে । স্বদেশী হাতে-গড়! জিনিস 
একটু চড়া দাম দিয়ে আর কেউ কিনতেই চাইবে না। 

দ্বিভীপ্নরতঃ, কাট্‌তির অভাবে নিজেদের কাজ পেশা ছেড়ে দিচ্ছে 
এ-দেশী কারিগরের । না খেতে পেয়ে তারা মরতে বসেছে । অনেকেই 
নিজেদের কারিগরি ধর্ম থেকে বিছ্রাত হয়ে অর্থাৎ স্বধর্স ছেড়ে ভয়াবহ 
পর-ধর্ম অর্থাৎ অন্ত কাজ নিচ্ছে । চাষের কাজ, চামড়ার কাজ --এই সব 
করে কোনোরকমে তারা দিন গুজরাঁন করছে । কি করে তুমি ওদের 
ঠিক করবে? আর কি জানো? আমাদের দিশি কারিগরদের এই দুর্গতির 
মূলে হচ্ছে ইংরেজ সদাগর। তারাই এদেশের তীতীদের হাত কেটে দিত; 
নীলকরদের উপর অত্যাচার চালাত । আর সেই সব কারিগরের বংশধরেরাঁই 
এখন নিজ বৃত্তি ছেড়ে দেওয়ার ফলে আমাদের স্বদেশী কারিগরি লোপ 
পেয়ে গেছে । কাজেই আমার মতে, বিদেশী শাসনের চাপ প্রথম চলে 
যাঁওয়! দরকার এদেশ থেকে । তারপর উৎসাহ দিলে স্বদেশী কারিগরি 
আবার জেগে উঠতে পারে । এ-ছাঁড়া, এখন যে কারিগরি নষ্ট হয়ে গেছে 
তাকে কি করে ফিরিয়ে নিয়ে আসবে? 

“এদেশের এই কারিগরি-বদ্যা কোথা থেকে এসেছিল? কোথা থেকেও 
আসেনি । প্রয়োঙ্গনের তাগিদে আর সহজ শিল্পরুদ্ধিতে দেশের ভেতর 
থেকেই জেগে উঠেছিল । দেশগত স্বতন্ত্র সংস্কৃতি তে! আছে। আর রয়ে 
গেছে তার নিজম্ব এঁতিহ্য। কিন্তু এতিহ্য প্রাণবন্ত থাকলেও একই কারিগর- 
ংশে কারিগর না জন্মীতে পারে, কিন্তু দেশের যে কোনো কোণ থেকেই 
হোক আবার পত্বন হবে কারুশিল্পের। এখান থেকেই বেনারসী, বালুচরী, 
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মসলিন শিল্প বের হতে থাকবে নতুন নতুন রূপে । কারণ, এদেশের 
আকাশে-বাতাসে মিশিয়ে আছে এ-সবের এতিহ্যগত উপাদান। তার থেকে 
প্রাণ আহরণ করে এই দেশের লোকেরাই সৃষ্টি করতে থাকবে এই সব 
মনোরম শিল্পবন্ত । হ্াভেল সাহেব খাদির প্রসঙ্গে একদা বলেছিলেন, 
বেনারসী আবার হবে, সে খাদ করতে করতেই । এ কথাটার মানে হলো, 
খাদি তৈরি করে কারিগররা খেয়ে পরে বেঁচে থাকলে তারাই তৈরি 
করবে বেনারসী । 

“তা যাইহোক, এখন আমাদের পক্ষে সবচেয়ে সোজা ব্যাপার হয়, 
যদি তোমর1 এ-দেশ থেকে চলে যাও । -আমাদের উন্নতির সবচেয়ে সোজা 
পন্থা! হলো, আমাদের দেশ ছেডে তোমাদের চলে যাওয়! । আমার মতে, 
এদেশের কারুশিলের জন্যে 165010110) না করে তোমাদের বিরুদ্ধেই 
[65010001) করা উচিত । --আমার এই কথা শুনে, এলমৃহাস্ট“ সাহেবের 
যুখ লাল হয়ে উঠল। এদেশে বিদেশদের অবস্থান তখন আমরা চাইছি 
না একদম । কারণ, তখন ইংরেজ আমাদের ওপর অত্যাচার চালাচ্ছিল 
বিভিন্ন দিক থেকে । যাইহোক, দেখ, এই প্রসঙ্গে কিন্তু 43816 17015 
তখনই আমি গুদের বলেছিলুম । চীনে ভ্রমণের সময়ে এলম্হাস্ট:£ সাহেবের 
সঙ্গে আমার এই রকম সব ৫1500551010 হতো । 

“এলম্হাস্ট“ সাহেব হচ্ছেন হৃদয়বান্‌ বাক্তি। তিনি আমাদের দেশের 
কারুশিল্প ধ্বংসের সব বাপারটা পরে তলিয়ে বুঝেছিলেন। আদল কথাটা 
ঠিক ঠিক বুঝতে পারার পরে, আমার সঙ্গে তার হৃদ্তা আরও জমে উঠল । 
এলম্হাস্ট সেই সময়ে গুরুদেবকে বলেছিলেন, -_নন্দলালের সঙ্গে দ্রমণই 
হচ্ছে একটা বিরাট এডুকেশন । --শরীরে যেখানটায় ব্যথা আমি ঠিক্‌ ঠিক 
ধরে দিয়েছিলুম সেই জায়গাটি । আর সেইজন্যেই মহীপ্রাণ ইংরেজ এলমৃহান্ট্ড 
সাহেবের সঙ্গে আমার হুদ্যতা এত জমে উঠেছিল। এই সময়ে আমাকে 
লেখ] তার পত্রখান] দেখে । বিশ্বভারতীর গোড়াপভ্তনের সময়ে. শিক্ষাজ্রমণাদি 
গঠনমূলক তার নানা 90186176-এর কথা এই পত্রে দেখতে পাকে । 
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॥ নন্দলালকে লেখা এনমৃহাস্টের পত্র ॥ 
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1.1. 15110175, 


॥ কুমারস্বামী ও রবীন্দ্রনাথের আদর্শে নন্দলালের ব্যবহারিক শিক্ষচিন্তা ॥ 


“মান্য আনন্দ পাবার জন্যে এবং জ্ঞীন অনুশ'লনের জন্মে যত রকম 
উপায় উদ্ভাবন করেছে, তাঁর মধো ভাষা একটি প্রধান স্থান অধিকার করে 
আছে । সাহিতা, দর্শন, বিজ্ঞান প্রভৃতির চর্চ! চলছে ভাঁষাকেই বাহন করে। 
সাহিত্য মানুষকে আনন্দ দেয়, কিন্তু তার প্রকাশের ক্ষেত্র সীমাবন্ধ। তার 
সেই অন্ডাব পুরণ করছে রূপ শল্প, সংগীত, নৃত্য ও অন্যান্য কলা । সাহিত্যের 
যেমন একটি নিজস্ব প্রকাশশঙ্গি আছে তেমনি রূপশিক্স সংগীত নৃত্যেরও: 
আছে। মানুষ হীত্রিয় দিয়ে, মন দিয়ে, বহির্জগতের সকল বস্তর তত্ববোধ ও 
রসবোধ করে এবং শিল্ে তা অপরের কাছে প্রকাশ করে; শিক্ষার ক্ষেত্রে শিল্পের 
চর্চার দ্বারা মানুষের তত্ববোধ ও রসবোধের উৎকর্ষ সাধিত হয় এবং শিল্পের 
প্রকাশভঙ্গি আয়ত্ত হয়। চোখের কাজ যেমন কানের দ্বারা হয় না, তেমনি 
ছবি গান ও নাচের শিক্ষা কেবল লেখাপডার দ্বারা সম্ভব নয় । 

“আমাদের শিক্ষদানের আদর্শ যদি সর্বাজীণ শিক্ষাদান হয়, কলাচর্চার 
স্থান এবং মান বিদ্যালয়ে লেখাপডার সঙ্গে সমান থাক! উঠচিত। এ দেশের 
বিশ্ববিদ্যালয়ে এদিক দিয়ে এ পরধন্ত যা বাবস্থা হয়েছে তা মোটেই পর্মাপ্ত 
নয়। এর কারণ আমার মনে হয়, আমাদের মধ্যে অনেকের বিশ্বাস, শিল্পচর্চ 


ভারতশিল্পী ননলাল ৩১৫ 


একদল পেশাদার শিল্পীরই একচেটিয়া কারবার, সাধারণের সঙ্গে তার কোনে! 
সম্পর্ক নেই। শিল্প না বোঝার জন্য অনেক শিক্ষিত লোকও অগোৌরব বোধ 
করেন ন1 - আর জনসাধারণের তো! কথাই নেই, তারা ফোটে। ও ছবির 
তফাত বোঝে নাঁ; জাপানি খোঁকা-পুতুলকে শিল্পের শ্রেষ্ঠ নিদর্শন মনে করে 
অবাক হয়ে থাকে; বিশ্রী-রঙ-কর1 লাল নীল বেগুনি জামীন র্যাপার দেখতে 
চোখের পড়া তো বোধ করেই না বরঞ্চ উপভোগ করেই থাকে ; সহজপ্রাপ্য 
সম্ত। মাটির কলসির বদলে প্রশ্নোজনের দোহাই দিয়ে টিনের ক্যানেম্ত্রা বাবহার 
করে। এর জন্যে দায়ি দেশের শিক্ষিতসমীজ এবং প্রধানত বিশ্ববিদ্যালয় । 
আপাতদৃষ্টিতে বিদ্যার ক্ষেত্রে দেশবাসার সংস্কৃতি যেমন বাড়ছে বলে মনে হয়; 
রসবোধের দৈম্বাও তেমনি ক্রমশ পীডাদাদক হয়ে উঠেছে । এর প্রতিকারের 
উপায় তথাকথিত শিক্ষিতসমাজে কলাশিক্ষার প্রচলন বাঁপকভাঁবে করা ; 
কারণ, এই শিক্ষিতসমাঁজই জনসাধারণের আঁদর্শস্বরূপ | 

“সৌন্দর্যবে।ধের অভাবে মানুষ যে কেবল রসের ক্ষেত্রেই বঞ্চিত হয় তা 
নস, মান্য "তার মানসিক ও শারীরিক স্বাস্থের দিক দিয়েও সে ক্ষত্তিগ্রস্ত 
হয়। সৌন্দর্যজ্ঞানের অভাবে ধারা বাড়ির উঠানে ও ঘরের মধ্যে জঞ্জল 
জড়ো করে রাখেন, নিজের দেহের এবং পরিচ্ছদের মহল সাফ করেন ন, 
ঘরের দেয়ালে পথে ঘাটে রেলগাডিতে পানের পিক ও থুথু ফেলেন. তাঁরা 
যে কেবল নিজেদেরই স্বাস্থের ক্ষতি করেন তা নয় -জাতির স্বাস্থ্যেরও 
ক্ষতি করেন । তাদের দ্বারা যেমন সমাঁজদেহে নানা রোগ সংক্রামিত হুর 
তেমন তাদের কুৎসিত আচরণের কুআদশও জনসাধারণের মধ ছড়িয়ে পড়ে । 

“আমাদের মধ্যে একদল আছেন ধার কলাচ্চাঁ বিলাসী ও ধনী ব্াক্তিরই 
একমাত্র অণধকার বলে তাকে প্রতিদিনের জীবনযাত্রা থেকে অবজ্ঞীভরে 
নিধাসিত করে রাখতে চান। তারা ভূলে যান যে, সৃষমাই শিল্পের প্রাণ, 
অর্থমূল্যে শিঞ্পবস্র বিচার চলে নাঁ। গরিব সীওতাঁল তার মাটির ঘরটি 
নিকিয়ে মুছে মাটির বাসন ও ছেড1 কাথা গুছিয়ে রাখে । আবার, কলেন্জে- 
পড়] অনেক শিক্ষিত ছেলে প্রাসাদে'পম হোস্টেলের বা মেসের ঘরে দামি 
কাঁপড়-জ্গ'ম! তৈজসপত্র এলোমেলো! ছড়িয়ে জবড়জঙ্গ করে রাখে । এখানে 
দরিও সীওতালের সৌন্দর্বোধ তার জীবনযাত্রার অঙ্গীভূত ও প্রাণবন্ত, 
ধলীসন্তানের সৌন্দধবোধ পোশাকি এবং প্রাণহীন । শিল্প-উপাঁপনার নামে 
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ক্যালেগারের মেমসাহেবের ছবি ফ্রেমে বাঁধানে| হয়ে শিক্ষিত লোকের ঘরে 
সত্যকার ভালো ছবির পাঁশে স্থান পেয়েছে, দেখতে পাই । ছাত্রমহলে 
দেখি, ছবির ফ্রেম থেকে জাম] ঝুলছে _-পড়াঁর টেবিলে চায়ের কাপ, আশি, 
চিক্রনি ও কোকোর টিনে কাগজের ফুল সাজানে! | প্রসাধনে কাপড়ের 
উপর রুকখোলা কোট, শাড়ির সঙ্গে মেমসাহেবি ক্ষুরওল1| জুতো এরূপ 
সর্বত্রই সুষমার অভাব, আমাদের বিত্ত থাক আর না-থাকৃ, সৌন্দবোধের দৈন্য 
সূচিত করে। 

আবার আর-একদল লোক আছেন খাঁর বলেন 'আর্ করে কি পেট 
ভরবে |, এখানে একট! কথা মনে রাখতে হবে। ভাষাচর্চার যেমন দুটো 
দিক আছে - একট! আনন্দ ও জ্ঞানের দিক, আর-একটা অর্থলাভের দিক, 
তেমনি শিল্পচর্চারও দুটো দিক আছে -_একটা আনন্দ দেয়, আঁর-একটা অর্থ 
দেয। এই দুটি ভাগের নাম চারুশিল্প ও কারু'শল্প। চারুশিলের চ$1 আমাদের 
দৈনন্দিন দুঃধদ্বন্বে-সংকুচিত মংকে আনন্দলোকে মুক্তি দেয়, আর কার'শিল্প 
আমাদের নিত -প্রয়ৌজনের জিনিসগুলিতে সৌন্দর্ষের সোনার কাঠি ছু-ইয়ে 
কেবল যে আমাদের জ'বনযাত্জার পথকে সুন্দর করে তোলে তাই নয়, 
অর্থাগশমের ও পথ করে দের । কাকশিল্পে অবনতির সঙ্গে সঙ্গে দেশের আতিক 
দুর্গতির আরম্ভ হয়েছে । সুতরাং, প্রয়োজনের ক্ষেত্র থেকে শিল্পকে বাদ 
দেওয়া জাতির অর্থাগমের দিক [দয়েও অত্যন্ত ক্ষতিকর । 

'শিল্পশিক্ষার অভাবে যে আমাদের বর্তমান জীবনযাত্রা অসুন্দর করে 
তুলেছে তাই নয়, আমাদের অতত যুগের রসত্রষ্টাদের সৃষ্ট সম্পদ থেকেও 
আমাদের বঞ্চিত করেছে । আমাদের চোখ তৈরি হয়নি, তাই দেশের অতীত 
গৌরবস্বরূপ যে চিত্র ভাঙ্কর্ষ ও স্থাপত্য এতদিন আমাদের কাছে অবোধ ও 
জঅবক্জরীত ছিল, বিদেশ থেকে সমৰ্দার আপবার প্রয়োজন হল সেগুলি আবার 
আমাদের বুঝিয়ে দিতে । আপুনিক যুগে শিল্পসূষ্টিও বিদেশের বাজারে ষাচাই 
না হলে আমাদের দেশে আদৃত হয় না' এ আমাদের লজ্জার কথা । 

'এর প্রতিকারের সম্বন্ধে এইবার মোটামুটিভাবে আলোচনা করা যাক । 
শিল্শিক্ষার গোডাঁর কথা হচ্ছে প্রকৃতিকে এবং ভালো ভালো শিল্পবস্তুকে 
শ্রদ্ধার সহিত দেখা, সে-সবের সঙ্গ করা এবং পসৌন্দর্যবোধ জাগ্রত হয়েছে 
এমন লোকের সঙ্গে আলোচনা করে শিল্পকে বুঝতে চেষ্টা করা । বিশ্ব- 
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বিদ্যালয়ের কর্তব্য- প্রতেক গ্কুলে ও কলেজে অন্য শিক্ষার সঙ্গে সঙ্গে শিল্প- 
শিক্ষার স্থান রাখা, শিল্পকে পরীক্ষাগ্রহণকাঁলে অনশ্যশিক্ষণীয় বিষয়ের মধ্যে 
গণ্য করা এবং প্রকৃতির সঙ্গে ছেলেদের যাতে পহ্িচয় ঘটতে পারে তার 
উপযুক্ত বাবস্থা ও অবকাশ রাখা । অঙ্কনপদ্ধতি শিক্ষার সঙ্গে সঙ্গে ছেলেদের 
পর্যবেক্ষণের ক্ষমতা বাড়বে ; ফলে তাঁর সাহিত্য, বিজ্ঞান, দর্শন প্রভৃতির 
ক্ষেত্রেও সতানুষ্টি লাভ করবে । বিদ্যালয়ে কাব্যচর্চার বাবস্থা আছে কিন্তু 
কাবো বিশ্ববিদ্যালয়ের পরীক্ষা পাঁশ করলেই কেউ বড়ো ক ব হন ন।, তেমনি 
বিগালয়ে শিল্প শক্ষার আয়োজন থাকলেই যেসকল ছেলে শিল্পী হবে এবং 
ভালো! সৃষ্টি করতে পারবে, এমন আশা করা অবশ্য ভূল হবে। 

প্রথমত ছেলেদের বিদ্যালয়ে, গ্রন্থাগারে, পড়ার ঘরে এবং বাঁসগ্ৃহে কিছু 
কিছু ভাঁলো৷ ছ' মুত্তি এবং অন্যান্য চারু ও কাঁরুশিল্পের নিদর্শন (অভাবে 
&-সকলের ভালে! ফোটে! ব। প্রতিচ্ছবি) সাজিয়ে রাখতে হবে। 

ছ্বতী/ত, ভালে! ভালো শিল্পনিদর্শনের ছবি ও ইতিহাস-দেওয়। সহজ- 
বোধা ছেলেদের বই উপযুক্ত লোক দিয়ে যথেষ্ট পরিমাণে লেখাতে হবে । 

'তৃতীগ়ত, ছঞরা চত্রের সাহায্যে মাঝে মাঝে স্বদেশের ও বিদেশের বাছীই- 
করা ভালো ভালো শিল্পবস্তর সঙ্গে ছেলেদের পরি€য় করিয়ে দিতে হবে। 

'চতুর্থত, মাঝে মাঝে উপযুক্ত শিক্ষকের সঙ্গে গিয়ে ছেলেরা নিকটস্থ 
যাদুঘর বা চিত্রশালায় অতীত শিল্পকীতির নিদর্শন দেখে আসবে | বিন্যালয় 
থেকে ফুটবল ম্যাচ খেলতে যাওয়ার ব'বস্থা যখন হতে পারে তখন চিত্রশালা 
বা যাদুঘর দেখে আসাও অসম্ভব হবে না। এ কথা মনে রাখতে হবে -- 

একটা ভালো! শিল্পবস্তু নিজের চোথে দেখলে এবং বুঝলে শিলদুষ্টি 
যতট1 জাগ্রত হয়, একশোটা বক্তৃতা শুনলে তা হয় না। ভালো ছবি, ভালে' 
মৃতি, ছোটোবেলা থেকে দেখতে দেখতে, কিছু বুঝে কিছু না-বুঝে ছেলেদের 
চোখ তৈরি হবে, পরে আপনা থেকেই তাদের শিল্পের ভালোমন্দ বিচার 
করবার শক্তি জন্মাবে এবং ক্রমশই সৌদ্দর্যবোধ জাগ্রত হবে। 

“পঞ্চমত, প্রকৃতির সঙ্গে ছেলেদের যোগাসাধন করবার উদ্দেশ্যে বিভন্ন 
খতুতে বিভিন্ন উৎসবের আয়োজন করতে হবে। সেই আঞগ্জোজনের মধ্ো 
থাকবে সেই সেই খতুর ফুলফলের সংগ্রহ এবং শিল্পে ও কাবো সেই সেই 
খতু সপ্ধন্ধে যে-সমস্ত সুন্দর সৃষ্টি হয়েছে তার সঙ্গে ছেলেদের যতদূর সম্ভব 
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পরিচয় ঘটাবার ব্যবস্থা । 

'ষষ্ঠত, প্রকৃতিতে যে খতুউৎসব চলছে তার সঙ্গে ছেলেদের পরিচয় 
করিয়ে দিতে হবে । শরতের ধানখেত ও পদ্মাবন, বসন্তে পলাশ-শিমূলের 
মেলা, তারা যাতে নিজের চোখে দেখে আনন্দ পায় তার বাবস্থা করতে 
হবে। বিশেষ করে শহরবাসী ছেলেদের জন্যে এ বাবস্থা অতা।বশ্যক , গ্রামের 
ছেলেদের এই দিকে দৃষ্টি আকর্ষণ করতে পারলেই চলবে । এই-সব খাতু- 
উৎসবের জনো বিশেষভাবে ছুটি দিয়ে বনভোজনের এবং খতু-উপযোগী বেশভৃষা 
ও খেলাধুলার ব্যবস্থা করতে হবে । প্রকৃতির সঙ্গে যোগসাধন একবার 
হলে, প্রকৃতিকে সতকার ভালোবাসতে শিখলে, ছেলেদের অন্তরে রসের উৎস 
আর কখনও শুকোবে না; কারণ, প্রকৃতই যুগে যুগে শিলীকে শিল্পসূষ্টির 
উপাদান জুগয়ে এসেছে । 

শেষ কথ এই যে, বংসরের কোনে! এক সময়ে বিদ্যালয়ে একটি শিল্প- 
সৃষ্টির উৎসব করতে হবে। তাতে প্রতোক শিক্ষার্থী কিছু না কিছু শিল্পবস্ত 
নিজের হাতে তৈরী করে এনে অন্ধার সঙ্গে যোগ দেবে -_তা সে শিল্পবস্ত 
যতই সামান্য হোক । ছেলেদের সৃষ্ট শিক্পবন্তগুলি উৎসবের অর্থারপে সংগৃহীত 
হয়ে সাজানে! থাকবে । নৃতাগ ত শোভাযাত্রা প্রভৃতির দ্বারা উৎসবটকে 
সর্বাঙ্গসুন্দর করে তোলবার চেষ্টা করা দরকার। উৎসবের নির্দিষ্ট একটা 
কালনিধ'ারণ করা শক্ত, দেশভেদে সেটা! বদলাবে । বাঙ্গালাদেশে শরংকালই 


প্রশস্ত মনে হয়। 
“আমরা যতদূর জানি তাতে ভারতের শিক্ষাক্ষেত্রে একমাত্র রবীন্দ্রনাথ 


কলাচর্চাকে উপযুক্ত স্থান দিয়েছেন। বিশ্ববিনালয়ের বঙতমান শিক্ষাপদ্ধতির 
ববস্থাপ্ন তিনিও পদে পদে বাধ! পেয়েছেন । কলাঁচার স্থান বিশ্ববন্যালয়ে 
না থাকার অভিঙাবকগণ কলাচ্াকে অতান্ত অপ্রয়োজনীয় বোধ করেন 
ফলে যে-সমস্ত ছেলেদের ছে1!টোবেলায় নানা কলাবিদ্যার চর্চায় বিশেষ অনুরাগ 
দেখা গেছে তারাঁও প্রবে।শক1 পরীক্ষার ছবএক বংসর আগে থেকে কল্ণচর্চার 
অগ্রয়ৌঞনীয়ত! সম্বন্ধে সঙ্জাগ হয়ে ওঠে এবং তাদের শিল্পানুরাগ এই সময় 
থেকে কমতে কমতে অবশেষে একেবারেই তিরোহিত হয়। এ বিষয়ে আমদের 
সকলপ্রকার জ্ঞানচচার কেন্দ্র বিশ্ববি 0ালয়ের অবহিত হবার সময় এসেছে। 

“এই প্রসঙ্গে আর-একটি কথা বলতে চাই । যেসমস্ত সামটিক পত্রিকার 
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সম্পাদক অপরিণত হাতের কাচা কাজ কোঁনো বিশেষ ধারার শিল্পের নাম 
করে বাজারে বার করেন তাদের রুটিহীনতার অন্য নিন্দ। ন1! করে কেবল 
এই বললেই যথেষ্ট হবে যে, ভালে! নূতন ছবি না পেলে তীর বরং ভালো 
পুরাতন ছ'ব ছাপাবেন কিন্তু বন্ধের ব। আম্মাতার খাতিরে লোককে 
ভাঁপ্তপথে চাঁলিয়ে অপরাধী হবেন না। চিত্রনির্বাচনে সমঝদার সৌন্দধবোধ- 
সম্পন্ন লোকের সাহায্য নেওয়! প্রয়োজন হলে নিতে হবে ; কারণ, লোক শিক্ষার 
ক্ষেত্রে সাময়িকপত্রসমূহের ভালো বা মন্দ প্রভাঁব বিস্তার করবার শক্তি 
সামান্ত নয়। 

মোটকথা, শিল্প সম্বন্ধে শিক্ষিতসমাঁজের এবং বিশ্ববিদ্যালয়ের ওুদাসীন্বয 
কমলেই শিল্পচচার প্রসার হবে এবং ফলে দেশবাসীর সৌন্দর্বোঁধ এবং পর্বেক্ষণ- 
শক্তি বাঁড়বে-এ বিষয়ে সন্দেহ নেই । --€ শিল্পকথা, ১৯৩৬ )॥ 

এই সময়ে আচার্য নন্দলালের বহুমূখী প্রেরণায় বিদ্যাভবনের অধাাপক ও 
গবেষক শ্রীহরিদাস মিত্র “বঙ্গদেশে দারুশিক্ষগ ( শান্তিনিকেতন পত্রিকা 
১৩৩১, কার্তিক ) সম্পর্কে সন্ধান করে প্রবন্ধ লিখলেন । --“মানবসভ/তার 
হাতের কাজ” । ( শাপ্তিনিকেতন পত্রিকা, ১৩৩২, ফাল্তুন ) সম্পর্কে বৈজ্ঞা।নক 
আলোচনা! করলেন শ্্রীলক্্মীশ্বর সিংহ । প্রসঙ্গত শ্রীহরিদাস মিত্র মহাশয়ের 
ঞ্রবন্ধটি এখানে সংকলন করে দেওয়া হলো ।-_- 

'বঙ্গদেশে প্রাচ'ন দারুশিল্পের অধিক পরিচয় পাওয়া! যায় না । কাণষ্ঠ- 
কীটাদি ও অগ্রিদ্ধারা সহঙ্জেই নষ্ট হয় বলিয়া, এবং জলবামুর গুণে বঙ্গদেশে 
দ)রশিলের অধিকাংশ নিদর্শনই অন্তহিত হইয়ীছে। তথাপি সামান্য যাহা 
কিছু অবশিষ্ট আছে, সেগুলি কেবল যে বিশেষজ্ঞ ও অনুসন্ধিংসু'দগের পক্ষে 
মূল্যবান এমন নহে। সাধারণ দর্ঁকেরাঁও সেগুলি হইতে আনন্দলাভ করিবেন 


আশা করা যায় । প্রাচীন ভারতে বাস্ত ও প্রতিমাদি নিমাণ উভয়বিধ 
কার্ধেই কাষ্টের যথেষ্ট বাবহার হইত । বিশেষতঃ বনে কাষ্ঠ সহজেই পাওয়া 
যার এবং অনায়াসেই স্থানান্তরিত করা সম্ভব । আবার কাঁষ্ভউখগুকে সহজেই 
ইচ্ছানুরূপ আকার দেওয়া! যাম্ন । এসকল কার্ধে কাষ্ঠের বাবহার ইইব।র 
ইহাই প্রথম ও প্রধান কারণ । 

অশোকের রাজধানী পাটঙিপুত্র নগর প্রায় সমস্তই কাণ্ঠে নিিত ছিল। 
৫১ 
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পটলিপুত্র নগরের বিশাল কাঠের বেডায় কিছু অবশিষ্ট অংশ পাওয়া গিপ্লাছে 
ও কলিকাত যাছঘরে রক্ষিত আছে । সা, বুগ্বীগঞ্পা ও বারহুত প্রভৃতি 
স্বানের প্রস্তরময় দ্বার ও বেড1 প্রভৃতি দেখলে স্প$ই উহ কাষ্ঠময় তত্তৎ 
দ্রবোর অনুকরণে নিগিত হুইগ্রাছে বলিয়া বোধ হ্ম্স। 

ব।বহার ক্ষেত্রে এক্ষণে রাজযিস্ত্রী, কাঠেব মিস্ত্রী, পাথরের মিস্ত্রী প্রভৃতি 
বিভিন্ন শিল্পিশ্রেণী দেখা গেলেও পূর্বে এরূপ ভেদ ছিল না জানা যায়। 
অর্থাৎ একই শিল্পী প্রস্তব, কান্ঠ, ধাত্ব অথবা অন্ান্ত বিভিন্ন উপাদান লইয় 
বান্প বা প্রতিমা নিঙীণ করিত । তবে কোনও বিশেষ উপাদান কাধোপযোগী 
করিয়া লইতে নানা ক্রম বা পরিপাটি ছিল। যিনি কাষ্ঠাদি চাঁচিয়! কাটি 
পরিষ্কার করিতেন তাহার নাম বর্ধক বা বধ“কি ( এখনও পশ্চিমবঙ্গে “বাঁড়ই, 
নামে পরিচিত )। যিনি মোটা বা সন্গ খোদাই করিতেন তাহার নাম 
তক্ষাক। যিনি দণ্ড ও সূত্রপাত দ্বারা নক্সা! 42121 তৈযারি করিতেন এবং 
মান প্রমাণাঁদ (01010010109) জানিতেন তাহার নাম সূত্রধর বা সূত্রকং | 
যিনি চিত্র (5০011918076 ও 179176155 ) জাঁনিতেন ও যথা শাস্ত্র গৃহা'দর পত্তন 
ও নিমীণ করিতেন, তাহার নাম স্থপতি বা বিশ্বকম্মী । এক্ষণে “সুত্রপাত 
“বধ4কি' প্রভৃতি শব্দেব মুল অর্থ আর সাধারণের নিকট একেবারেই পরিচিত 
নাই । [সৃত্রকর ব'সুত্রধর (ছুঁতীর) জাঁতিরই একশ্রেণী ভাঙ্কর নামে পরিচিত । 
তাহার! আপনাদিগকে বিশ্বক্মী গোত্রীয় বলিয়া পরিচিত ও প্রস্তর বা হস্তিদন্তের 
ক।জ করেন। এখনও বধ'মান জেলায় দাইহাট গ্রামের ভাঙ্করেরা প্রস্তরের 
কার্ধে সবিশেষ পটু । বিশেষতঃ তাহারা গৌডীম্ন শিল্পের ধার এখনও রক্ষা 
করিতেছেন |] রাঢদেশে এখনও সুত্রধরেরা গ্রাতিম! চিত্র করেন। ইহা এক 
অন্তি প্রাচীন শাস্ত্রীয় পদ্ধন্টি | 

বঙ্গদেশে দারুশিল্পের যে সকল প্রাচীনতম ও উৎকৃষ্ট নিদর্শন বরঙ্মান 
আছে তৎসমুহের কোন কোনটি কারুকার্ধে বা মনোহারিতের দিক দিয়! প্রস্তর 
বা ধাতু শিল্প হইতে কিছুমাত্র নান নহে। 

ঢাকা মিউজিয়মে রক্ষিত এবং সোনারংযের দেউলে প্রাপ্ত, শাল কাষ্ঠের 
একটি বিরাট স্তম্ভ বোধিকা (০881) সহস্রাধিক বর্ষের প্রাচীন হইবে । 
যদিও জীর্ণ তথাপি ইহাঁর কাষ্ঠ এদপ সারবান, যে ৩1৪ জন লোঁক, উহা 
ধাশ দিয়! ঠেপিয়া সরাইতে পারে কিনা সন্দেহ । লৌহের মত কঠিন এ 
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কান্ডে ছুরি দ্বারাও দাগ পড়ান কষ্ট । গগনপথে উডডীয়মান গন্বর-মিথুন সকল 
ও লশ্িত মাল্যদাঁম প্রভৃতি কারুকাধ সমূহের ক্ষীণ শেষ চিহ্ন সকল অতি 
কষ্টে বুঝা যায়। এতব্যতীত পদ্ল-পত্র-খচিত রথের পাটাতন বাঁ অন্য কিছুর 
অংশবিশেষ ও দুই খণ্ডে পাওয়। গিয়েছে । উডিিক্যার মন্দিরে 'পাগ? (1010- 
160601) 110865) সমূহে খচিত পদ্মপত্রস মুহও উহার কারুক1ধ অপেক্ষা 
উৎকৃষ্টতর নহে । এতৎ্যাতীত একটি বিঞ্ুমুদ্তি এবং একটি গরুড়মুতি কোনও 
স্তম্ভের উপরে স্থাপিত ছিল । 

রাজসাহীর বরেন্দ্র অনুসন্ধান সমিতিতে কাষ্ঠের একট ক্ষুত্র অগ্নিদগ্ধ মনস। 
মুত্তি রক্ষিত আছে। গঠনপ্রণালী দেখিয়া ও আনুষঙ্গিক প্রমাণ বলে উহাকে 
১১।১২শ খায় শতাবশীর মধ্য নিমিত বলিয়। বোধ হয় এবং হয়ত উহ। 
আততায়ীগণ বর্তৃক দগ্ধ হইয়াছিল । রাজসাহী জেলায় দেওপাঁড়া গ্রামে 
বিজয় সেন শিশিত প্রদ্যুম্বশ্থর মন্দিরের সম্মুখস্ত ৫০ বিঘ। বিস্তুত প্রকীগু পুক্ষ- 
রিণীতে, কাষ্টের এ রকম একটি মনসামুতি ও বঙ্গদেশীয় প্রস্তরশিল্পের অনেক 
উৎকৃষ্ট নিদশন প্রাপ্ত হওয়। শিয়াছে। এ পুষ্করিণীতে এত লোক নিত্য শান 
করিত যে পিএড়ির পরিবতে গঙ্গার ঘাটের মত, ঘাটে ঢালু করিয়। ইটের 
সান বাধান ছিল। এ ঢালু ইটের সান, প্রকাণ্ড গজারি বৃক্ষথণ্ড সকল ঠেস 
(58190911) দিয়] রক্ষিত ছিল | সেগুলির কিয়দংশ প্রাপ্ত হওয়। গিয়াছে । 
( প্রদ্থায়েশ্বরের মন্দিরাদি বিজয়ী মোসলমানগণ কতৃক বিধ্বস্ত হইয়ীছিল। ) 
প্রাচীন মন্দিরাদির চৌকাঠ প্রভৃতি প্রস্তরের হইলেও দরজাগুলি প্রধানতঃ 
কাষ্ঠের ছিল। দরজার পরে ধাতুনিমিত দুভেপ্য আবরণ বা বড বড কীলক 
(খিল বা! পেরেক ) লাগান থাকিত। এখন গৌড় অঞ্চলে, পাঠান আমশের 
প্রস্তরঘারাদির অনুকরণে নিমিত প্রাচীন কাঠের কাজ দেখাযায়। মালদহ 
জেলার ভোলাহাট নামক স্থানে কোনও গৃহে একটি অপরূপ কারুকার্য- 
বিশিষ্ট বিরাট চৌকাট দুয়ার বর্তমান আছে । চৌকাটটি এক হস্তাধিক চওড়া 
হইবে এবং এরূপ সারবান কাষ্ঠ এক্ষণে ছুলভ। গৌড়ে একখানি অপূর্ব 
কাষ্টের সিংহাসনও রক্ষিত ছিল। ্‌ 

বঙ্গদেশে রথসকল ও সিংহাসন প্রভৃতি সাধারণতঃ কাষ্ঠে এবং কখনও 
পিত্রলাদি দ্বারা নিগ্রিত হইত। কাষ্ঠনিমিত রথসকলের অনুকরণে বঙ্গদেশে 
বুচ্ড় মন্দিরসমূহ নিমিত হইয়াছে অথবা মন্দিরসকল দেখিয়া কাঠের রথ- 
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সমূহ প্রস্তুত হইয়াছিল--ইহ1ও একটি উনুসন্ধেয় বিষয় । ভূকম্প, অগ্নিদা 
ও কাটাদির দৌরাম্ম্যের ফলে ২৪ শত বর্ষের অধিক প্রাচীন রথাদি রক্ষা 
পার নাই। মোগল ও তৎংপরবর্তী যুগের কাষ্ঠশিল্পের কিছু উৎকন্ট নিদর্শন 
দৌলতপুর কলেজের চিত্রশালায় রক্ষিত আছে । প্রতাপাদিন্যের সেনাপতি- 
বংশীয় ও উৎকল দেশ হইতে আগত, নল্তা ও নল্ধা-র ভঞ্জী চৌবুরীদিগের 
গৃহে একটি অপূর্ব কাঠের সিংহাসনের পায় পাঁওয়। গিয়াছে । একটি সিংহ 
একটি লোল(িহব ভয়াত গজেন্দ্রের মস্তকে আরোহণ করিয়া নখরাখাত 
করিতেছে । হস্তীর জডকল্প দেহ (আসনের) পায়ার খুরার কাজ করিতেছে। 
এবং ক্রুদ্ধ সিংহের উচ্চোখিত দেহোধ্বভাগ (আসনে) পদের স্থান অধিকার 
করিয়াছে । এতদ্যতীত জয়দিয়! গ্রামে প্রাপ্ত কাঠের রথের এক কোণের 
একখানি সম্পূর্ণ ও লম্ব। খাড়াই কাঠ রক্ষিত আছে। হাতি উট প্রভৃতি নানা 
প্রকার পশু. একটির পর আর একটি চডিয়াছে এবং কোন কোন পশুর পরে 
আরোহীও আছে । মধ্যে মধ্যে নরদেহের খু, পাশ্বগিত, পরাবশ্তিত প্রভৃতি 
দকল প্রকার (অর) স্থান 'বিশিষ্ট স্ন্দর স্টুদ্র প্রতিকৃতিসকল এবং সবোৌপরি, 
একপুষ্ঠে কাঁপীমৃতি ও অপর পৃষ্ঠে দশভুঙ্জা দুর্গামৃতি ক্ষোদিত আছে। 
ক্ষর়প্রাপ্ত দেবীমুঠ্িদ্বয়ের ভাবব্যঞ্জনা এখনও দেখিলে অবাক হইতে হয়। 
কোণে দুই দিক হইতে দেখিতে হয় বলিয়া, এক একটি পশুমুণ্ড দুই-ইটি 
পশুদেহে খাটে, একপে তৈয়ারি করা হইয়াছে । দুই দেহে এক মুগ্ুযুক্ত এরূপ 
পশুপমুহ রাঢ়দেশের মন্দিরেও দুষ্ট হয়। হয়ত রথের হইতেই মন্দিরের 
এবিধ কারুকার্য সৃষ্ট হইয়া থাকিবে । 

রাঢ়দেশে (ও উতকলে) বহু দারুময় বৈষ্ণব শ্রীমৃতি বিদ্যমান আছে। 
অধিকাংশগুলি নিম্বকান্ঠে নিমিত এবং তদৃপরি মাটি লেপিয় চিত্রিত করা । 
্রস্থোক্ত এতিহা (01১01) ও প্রবাদ অনুসারে স্্রীক্ষেত্রের জগন্নাথমুতি বিশ্বকর্মা 
কর্তৃচ নিশ্বকাষ্ঠে নিয়িত হইয়াছিল। অধিকন্ত এ কাষ্ঠ তিশুতা হেতু সহজে 
কীটাদি দ্বারা আক্রান্ত হয় নী। ইহাই বোধ হয় শ্রীমুত্তি নিমাণে নিম্বকাষ্ঠ 
বানহারের কারণ। উৎকলে প্রতাপপুরে ও রাটে কালনায় শ্রীচৈতন্যদেবের অতি 
প্রাচীন দাকময়ী সুতি আছে। ভ্তিবেণীর শ্রীউদ্ধারণ দত্ত ঠাকুরেরও উৎকৃষ্ট 
দারুমুতি বিদ্যমান আছে। এতদ্বযতীত দার্ময় প্রাচীন শক্তিমৃতিও স্থানে 
স্থানে দৃষ্ট হয়। দেবী €( ভগবতীর ) দশবিধ মহামৃতির একত্র সমাবেশ বঙদেশে 
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একমাত্র যশোহর টাঁচড়। গ্রামেই দেখিতে পাওয়। যায় । মুশিদাবাদের নবাব 
সুজাউদ্দীন ও চাচার রাজ! শুকদেব রায়ের রাজত্বকালে (১৮শ শতাখার 
প্রথমে ) এ দশমহাবিদ্া। প্রভৃতির প্রতিষ্ঠা হয়। 

বৈষব-স্থতি গ্রভৃতিতে কা্াদি দ্রবাভেদে শ্রীমুতিনিম্মাণের প্রমাণ ও 
বিভিন্ন প্রকার ফলশ্রুতি দেখিতে পাওয়া যায়। দাঁরুমন় শ্রীমৃতিগুলির মধ্যে 
মধ্যে অঙ্গরাশ করিতে হয়। সাধারণতঃ উহা! শাঁকদ্ীীপীয় (আচার্য) ব্রাহ্মণ 
দ্বারা সম্পাদিত হয়। (ষুৎ)প্রতিমাদির চিআকম সুত্রধর, মালাকর, মাল 
(বাইন) জাতীয়েরাও করেন। এতভিন্ন পটুক ( পট্ুয়া) বলিয়া] বাঙ্গাপায় 
ও চিগ্রকর বলিয়া! উৎকলে এক এক বিশেষ চিএশিল্সী শ্রেণী আছেন । কিন্ত 
মানহীন (৫151170190110119) চিত্র করিবার অপরাধে উহার পতিত হইয়াছেন 
লিখিত আছে। 

বঙ্গদেশে দারুময় শ্রীমুত্তি বাতীত, পশুবধার্থ যুপকাষ্ঠ (হশাড়ি কাঠ) 
ও শ্রাদ্ধের যুপকাষ্ঠ [ উয়েই মূলতঃ হয়ত এক] এবং মালকাঁঠ ও মাল- 
খাম এবং রাঢদেশে চাঁলাঘরের পাইডের হস্তিশুশড ও মকরনুখাপি [বিচিত্র 
কারুকার্ধযুক্ত ঠেস (51,01৮071) নাগদন্ত (768 ০: 018০1০৮) আদি কানের 
কাক ও চারুশিক্প স্থানে স্থানে অতি মনোরম পরিদৃষ্ট হয় । এিপুরা, 
ফরিদপুর, যশোহর, খুলনা প্রভৃতি স্থানে, বিশেষত গোপালগঞ্জ মইকুমীর, 
বাঙ্জাণার ও চৌরি প্রভৃতি ঘরনির্সীণ- প্রণালী অতিশয় উৎক্ধ লাভ কারয়াছে। 
চুলের মত সৃক্ষমভাবে চাচা-বেত এবং অভ্র দিয়া, শিরাষ-ছারা মসৃণ ও সুগোল 
কান্ঠ এবং চটার উপর নানা প্রকার বিচিত্র বুনুনি ও বাধাই হয়। গোপাল 
গঞ্জের গৃহনিমাণ দেখিবার জিনিস। 

বঙ্গদেশে বিচি গলুই (0801) ও দাঁড়ধুক্ত মমুরপংখী প্রভাতি অনেক 
প্রকার নৌকা শিমিত ইইত ও হয়। বড় বড় নৌকা বিচিত্র বণের পাল 
খাটাইয়। নদীবক্ষ দিয়া যাইতে দেখিলে যেন রাজহংসীচয় স্ফীতবক্ষে সন্তরণ 
করিয়া চলিতেছে বোঁধ হয়। 

এতদ্বত্ীত নানা প্রকার বিচিত্র বাদ্যযন্ত্রও বঙ্গদেশে নিয়িত হইত ও হয়। 
মারঙ্গ (ময়ূর )এর আকৃতি, ডাটিতে খোদাই হইত বলিয়। বাদ্য ন্্ বিশেসের 
নাম সারঙ্গ বা সারিন্দা। এস্রাজাদির ৬শাটিতে অলঙ্কার বা মঙ্গলঠিহকূপ 
মম়ুরের মুখ বা মংস্যপুচ্ছ প্রভৃতি ক্ষোদিত হয়। এস্রাজ প্রভৃতির হাড়িও, 
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মাঙ্গল্া করিকুস্তা বা কচ্ছপাকৃতি হইতে লওয়। হইয়াছে । কচ্ছপ সাধারণতঃ 
অশুচি বলিয়া পরিগণিত হলেও, কুর্ম, পৃথিবী প্রতীক (5977৮91)স্বূপ, 
এবং পৃথী সর্বংসহা ও স্থিরা। গ্রন্থবিশেষে কমের শুভ লক্ষণ বণিত 
হইয়াছে । এতভিন্ন বর্ধমান, বীরভূমি বীকৃডা, বিদু্পুর প্রভৃতি অঞ্চলে অতি 
সৃন্দর কারুকার ও চিত্রশোভিত পঁথির পাট। তৈয়ারি হইত।-_ 


॥ বিশ্বভারতীতে বিচিত্র চরিত্রের শিক্গীদের আগমন ॥ 


॥ সীডর ক্র এম ॥ 

'স্ুই্ইডেনের মেয়ে ইনি । এখানে এলেন যখন বয়েস ছিল বোধ হয় পঁচিশ- 
তিরিশের ভেতর । উৎসাহী খুব। আর আমার সঙ্গে ভাব হলো খুব। গল্প 
করতেন দুতিন থণ্ট। ধরে বসে বসে। হাত শেখাতেন তিনি কলাভবনে। 
আর শেখাতেন 0805৩ | শেখাতেন সু্টডিশ ক্রণাফট্‌স। এখন (১৯৫৫ ) 
এখানে যে-তাত চলছে সে হলো সীডর ব্রমের আনা । সে-সময়ে সুষ্টঙেন 
থেকে বই-বাধার যন্ত্রপাতি, তাত --এ-সব আনিয়েছিলেন তিনি । 

গরীবদের ওপর দয়1ও ছিল তার খুব। শান্তিনিকেতনের আশে পাশে 
গ্রাষে গ্রামে ঘৃরতেন; সাহায্য করতেন গ্রামবাপাদের । এখানে শীতকালের 
যত সব ঘেয়ো কুকুর “রতন কুঠি-তে তার ঘরের সামনে জড়ো হতে।। আর 
সীডর ব্রুম খেতে দিতেন তাদের। শুধু খাওয়ানোই নয়, ঘায়ের সেবা 
করতেন ওষুধপত্র দিয়ে । জিগ্যেস করলে বলতেন,_ ওদের দেখাশোনা করার 
কেউ নাই । তাই আমি ওদের দেখি। 

'ভারতবর্ষে এসেছিলেন তিনি সুইডেন থেকে বোটে করে। পথে 
সমস্ত ০০৪5-এই নৌকো তার ধরে ধরে এসেছিলেন। ঠার বাবা ছিলেন 
মস্তোে একজন 172%1880। সেকালে দিশী জাহাজ যেমন চলতো হাওয়া 
ধরে, আর আ্রোত চিনে চিনে ঠিক তেমনিভাবে বোট বেয়ে এলেন ব্লুম 
এদেশে । এলেন তিনি এখানে সীলোন ঘুরে, মছলীপট্রম হয়ে; আর যেখানে 
থামবার থেমে থেমে । মোত আর হাওয়া ধরে ধরে ০09851-এর ধারে ধারে চল- 
তেন। যে-১০1-এ বোট ভিডতে?, এক মাস, দেড় মাসের খাবার তুলে নিতেন 
তিনি সেখান থেকে । কম্পাস ছিল কাছে । কম্পাস বাগিয়ে করে নিজেন দিগ্‌- 
নির্ণয় । 
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“অসমসাহসী ছিলেন তিনি । ঝড় পেলেন মছলীপট্রমে। তার নৌকো 
গেল হেঙ্গে। তখন তিনি ভাঙ্গা তরী ছেড়ে স্থলপথ দিয়ে এসে পৌছলেন 
শান্তিনিকেতনে । গুরুদেব তার কাহিনী সব শুনে বললেন,_-'থাকো 
এখানে | -এই সব অসমপাহসিকতার উদ্যমে তিনি কাকেও কখনও 
পিরুংসাহ করতেন না। ভয় না-পাওয়ার মন্ত্র তিনি শুধু লিখেই রেখে 
যাননি; বাস্তবক্ষেত্রেও তিনি তা' প্রয়োগ করে গেছেন। 

'শান্তিনিকেতনে থাকতে থাকতেই তিববতে যাবার উৎসাহ হলে! সীড- 
রের। ফর্বিভন সিটি তার দেখাই চাই। ওর তাকে কমুনিস্ট জেনে 
পাসপোর্ট দিল না। কিন্তু তাতে কি, বললেন তিনি, ৮পে যাঁব লুকিয়ে । 
দিনের বেলায় লুকতেন তিনি পাহাড়ের গুফায়। আর সন্ধ্যা হলেই শুর? 
করতেন চলা । অন্ধকার রাতে দর্গম পরত অরণ্য ডিঙ্গিয়ে ডিঙ্গিয়ে চলতেন 
তিনি _ সেই অপমপাহসিনী সীডর ব্লুম । প্রায় পৌছে গেছেন। শেষে ধরে 
ফেললে । একদিন রাত্রে উঠেছেন একটা ডাকবাংলোতে । কষ্ট হয়েছে 
খুব। ঝাত্রে বড়ো একটা টেবিলের নিচে মশারি টাঙ্গিয়ে শুয়ে আছেন। 
এমন সময়ে ধরে ফেললে । ধরে তাকে চালান করে দিলে তার দেশে। 


॥হাঙ্গেরীয়ান মা ও মেয়ে: সাস ক্রণার ও এলিজাবেথ ক্রণার, ১৯৩১ ॥ 


'ভালো! আর্টিস্ট ছিলেন দু'জনেই । ছু-জনেই কিছুদিন ছিলেন মহাত্মা 
জর কাছে শগিয়ে। আর্ট সম্পর্কে মহাত্মাজী এক সময়ে বলেছিলেন,--'ম্যয় 
তস্বির সমঝতে নহী। তসবির বণানেকে। কৈ জরুরং নহী। খড়কী খুলনীলে 
সে যব সুন্দর দৃশ্য দেখাই পল্প যাতী হৈ, তব্‌ তস্বির খিচ্‌নেসে কায়া 
ফয়দ। হোগা | -মতাআার এ কথা শুনে, আমাদের অসিত একবার 
মহাআ্সাকে জিজ্ঞাসা করেছিলেন, তালে আমরা কি করবো । -_'ঘঘদেশী 
কিজিয়ে, 2৪10116 কেো। কোই জরুরত নহী' _-বলেছিলেন মহাত্মা! । 

'সাস্‌ ক্রণারের সঙ্গে আমি মহাআর এই কথা নিয়ে আলোচনা 
করেছিলুম । মহাত্রান্স সঙ্গে সঙ্গে অনেক জায়গায় গুরা ট্র্যার্ডেল করে- 
ছিলেন। একদ্দিন কথায় কথায় সাস ক্রণার মহাত্মাকে বলেছিলেন মেক্নীর ছবি, 
থুস্টের ছবি, বুদ্ধের মুত্তি খুব সুন্দর হয়েছেঃ বলেন আপনি। কিন্তু কি 
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করে বলেন? গুদের তো আপনি দেখেননি । আমিও দেখিনি । অথচ, 
ভাৰ ধরে বলেন, ছবি ভালো হয়েছে । আর্টের তো এই ভাব নিয়েই 
কারবার। সাস্‌ ক্রণারের এই কথায় মহাত্মা চুপ করেছিলেন। শান্তিনি- 
কেতনে গুরুদেব মহাআার এ মন্তব্য শুনে হেসেছিলেন। তার কথা হলো _- 
খণশোধ। নেচার থেকে যে আনন্দ আমরা পাই সে বিশ্ব্নের দরবারে 
ফিরিয়ে দিতে হবে। কবিরা কবিতা লিখে, আটিস্ট ছবি একে সেই 
ধাণশোধ করেন। 

'শান্তিনিকেতনে 'রতন কুঠি'তে থাকতেন মা ওমেয়ে। ছবি অখকতেন 
নিজেরাই । জীবনষাত্রাও ছিল তাদের নতুন রকমের । তারা ছিলেন 
ব81019115 দলের লোক । কীচা জিনিস খেতেন বেশি । গম খেতেন চিবিয়ে । 
কডাইও খেতেন চিবিয়ে । আনাজ-পাতিও সিদ্ধ খেতেন না। খাবার সময়ে মাথা 
ঢাঁক' দিয়ে রাখতেন কাপড় দিয়ে । অনেক সময়ে থাকতেন আবার বিবস্ত্র 
হয়ে। শুতেন, 'রতনকুঠি'তে বেডাতেন উলঙ্গ হয়ে ; অবশ্য ভব্যত] বাচিয়ে ।-+ 


কি একটা 001এর, বোধহয় 'মেরী-কান্টেপ্ শোক ছিলেন তারা । ওই 


০৮1/-ট1 খানিকট] আমাদের তান্ত্রিক ০৮]-এর মতন। 

“ভারা ইংরেঙ্জী ভাষা জানতেন না। দশ-বারোটা ইংরেজী শব জান! 
ছিল মাত্র। কিন্তু কাজ চালাতেন সেই কটা কথা দিয়েই। বাকি কথ। 
সারতেন তারা ছবি একে একে ইসারায়। শান্তিনিকেতনে বাঙ্গাল! ভাষ! 
শিখতে লেগেছিলেন। ছবি আকাও চলতে লাগলে।। বাগান করতেও 
ভালবাসতেন তারা খুব। “রতন কুঠি'র বারান্দাতেই বাগান করতে লাগলেন 
তারা মাটি তুলে তুলে। 

“সাস্‌ ক্রণার আমাকে একবার বললেন, _-তোমাদের ইণ্ডিয়ার রিলিজন 
সম্পর্কে কিছু বল। আর কিছু বই-পত্রের নাম বল। আমি বললুম, কঠ- 
উপনিষং পঙতে। বইখানা কিনেও দিলুম তাদের। এখন ( ১৯৫৫) মা বোধ 
হয় মারা গেছেন। মেয়ে দিল্লীতে থাকেন বলে শুনেছি। 
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॥ পিরিম ॥ 


শান্তিনিকেতনে রথীবাবুকে লিখপে। একবার একজন সিংহলী আঁটিস্ট-__ 
লাম তার পিরিপ। এখানে তার থাকবার আর খাবার ব্যবস্থা হলেই বিনা- 
বেতনে কাজ করতে চায় সে। বলেছিল, বিলেতের রয়েল কলেজের 
আটিন্ট দে। এলো! সে এখানে । থাকতো নিষ্ুবাঙগলায় বড়ো মার বাড়িতে, 
এখন তুমি যেখানে আছ। [বর্তমান লেখক এই বাড়িতে দীর্ঘ বিশ বৎসর 
(১১9৭-৬৭) বাস করেছেন। ] 

“মডার্ণ আর্ট নিয়ে তর্ক করতো সে আমার সঙ্গে। আর বলতে, 


কাজ পিন আমাকে ।' আমি বলপুম, -_'তুমি কে ? সে বলতো, _- 
'রখীবাবু আনশিয়েছেন আমাকে 1  বললুম, --শেখাতে দেবো না; 
নিজে কাজ কর।' কিন্তু, ক্রমগিত বলতো! সে, -_-“আমাকে ছাত্র দাও।? 
আচ্ছা দেবে! _বললুম তাকে । অবশেষে দিলুম মালাবারী ছাজ্র 


মাতগুকে। ওকে শেখাতে লাগলো সে। আমাকে /ঠ1/010179-র 15০6816 
দিত। লিংহপদনের পাশে “পূর্ব তোরণ'-ঘরে হতো তখন মডেলিং ক্লাস। 
লেকচারে বলতো! বড়ো বড়ো কথা । তাঁর মধ্যে মুর্খতাই ছিল বেশির ভাগ। 
তার লেকচার শুনে ছাত্র মাতণ্ড একদিন বশলে তাকে - “আমরা জানি 
ও-সব। এ্যানাটমির ক্লাসে মাস্টার মশায় আমাদের ও-সব করিয়ে দিয়েছেন ।' 
- এতো! জাবদ খাতা ছিল তার কাছে । দেখালে মাতগু তার কাছে নিয়ে 
গিয়ে । সব দেখে, উত্তরে বললে সে, -_এ যে দেখছি, ডান্তারের মতো 


শিখেছ | 

'তখন পিরিস আমাকে বললে, --'আমাকে অন্য ছাত্র দিন। ছাত্রী 
দিন।' আমি বললুম, _'লা. মেয়ে ছাত্র দেবো না তোমাকে । --কেন, 
খেয়ে ফেলবে। নাকি? আমি হেসে বলনুম, --সীতা মার়ীকে খেয়ে 


ফেলেছিলে তোমরা । বিশ্বাস কি ? 

“আমার কাছে পাত্তা না পেয়ে, রথীবাবুকে বলালে সে ক্লাস দেবার 
কথা । বথীবারু বললেন আমাকে । আমি বললুম, _ আগে ও ডিগ্রী দেখাক্‌। 
লগুন রয়েল কলেজের ।, ডিগ্রী দেখানোর কথ বলাতে, সে বললে, _“ভিগ্রী" ? 


৫২ 
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সে ইচ্ছে কবে নিইনি আমি ।' তার সেকথা শুনে ঘোরতর সন্দেহ হলো 
আমাদের । “বাগাস্‌ লোক ও, _বললুম রথীবাধুকে | স্থির কর। হলো, 
হাতের কাজ দিয়ে ওকে খাচাই করা হোকৃ। 

'আচ্ছ!, হাতের কাঙ্গ দিয়েই ওকে টেন্ট- করা হবে। সে-সময়ে 'সপ্তপর্ণী 
বাড়িতে মার্টর দেওয়ালের ওপর 9০8106016 করা হচ্ছে । মাটির ঘরে 
দেওয়ালের ওপর তখন নান] স্থানের মুতি গড়া হচ্ছে। স*চীর মুর্তি করতে 
বললুম তাকে । ফটো দিলুম। ভালো লাগছে না গহনা-পরা মৃত্তি সব 
_বললে সে। আমি বসমূম. _'আমাদের ছবির অলংকরণ হচ্ছে সহজাত। 
কর্ণের কবচের মতন মুতি আমাদের অলংকৃত হয়েই জন্মীয়। আভরণ নিয়েই 
জন্মায় সে। আমাদের ছবির আবরণ চাই, আভঙরণ চাই; নগ্ন করা চলবে 
না কিছুতেই । গ্রীক আর্টে তা ভালো দেখাতে পারে; কিন্তু ভারতশিল্পে নয় ; 
এখানে গহনা চাই । 

'পিরিস মুতি তৈপ্রি করতে লাগলো । কিন্তু চেষ্টা করলে কি হবে; 
মুলেই যে গলদ; শিক্ষা নাই । তাই কিছুতেই ৪8015 আর করতে পারে 
নাঁ। মৃখটাতে নাকের অংশ বাকা হয়। মহীশুরী ছাত্র ছিল আমাদের 
রুদ্র হাজী । আমি বললুম _আমাদের ছাত্র রুদ্র 1010 করবে তোমাকে । 
-. কাজ চলতে লাগলো । আমি দেখি গিয়ে মাঝে মাঝে । পিরিসকে 
বললুম, শেখো আগে দ্চীর দিন ওদের কাছ থেকে । শেষে কিন্তু প্যানেলটা 
রুদ্রই সব 101 কবলে । সপ্তপর্ণী ঘরের দেওয়ালে পিরিসের শুরু- করা 
আর রদ্রের শেষ করা খুতি আছে এখনও, দেখো । রুদ্র হাজী পিরিসের 
আরো মুক্তি ঠিক করে দিয়েছিল | রুদ্র আছে এখন (১৯৫৫) গোয়ালিয়রে। 
পিরিস পরে চলে গেল । পিরিসের সবই ০০০০৪ । 


॥ বোম্বে থেকে এলে। একজন ইটালীয়ান আর্টিস্ট ॥ 


“অতি বাজে লোক । হান্বাগ লোক বলে বোঝা গেল ক্রমশঃ। অথচ 
খুবই আদর পেয়েছিল এখানে । আমর] শিখতে লাগলুম তার কাছে। 
কথ বলতো খুব বড়ো বডে!; কিন্ত নিজে করতো! না কিছু। 

'তখন কলাভবন আনাদের লাইব্রেগীর ওপর তলায়। শান্ত্রীমশায়ও 
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বসতেন পাশে। শান্ত্রীমশায়ের মুতি তৈরি করতে আরম্ভ করলেন সেই 
ইটালীয়ান আটিস্ট:। কাদার মুতি। নাম-করা আর্টিস্ট- শুনে শান্ত্রীমশাই 
লাইব্রেরীর ওপর তলার বারাণ্ডায় বসে বসে 51171 দিতেন ধীরভাবে। 
বনু লোক আনাগোনা করত শাস্্রীমশায়ের কাছে । সেই মৃতিটি দেখতো 
সবাই ; কিন্তু বলত, - শান্ত্রীমশাই বলে চেন! যাচ্ছে না। ক্রমাগত এই মন্তব্য 
শুনে শুনে শাস্ত্রীমশাই ভেতরে ভেতরে চটে গিয়েছিলেন। একদিন খুবই 
বিরক্ত হয়ে তিনি আরিস্টূকে জিজ্ঞাসা করলেন; -আমার মুতি করছে, 
তো লেকে চিনতে পারছে না কেন? আটিস্ট উত্তর দিলে, _এ মৃতির 
মধে আপনি তো! নাই, আপনার ০011818006 আছে, আপনার 511 আছে 
ওর মধ্যে; লোকে চিনতে না পারলে আর কি হবে; আর সাধারণ 
লোকে তো বুঝবেও না ।_-আটিস্ট্র এই কথা শুনে শান্ত্রীমশায় তখন 
ভীষণ চটে গিয়ে ওপরের ছাদের বারান্দা থকে মৃত্তিটাকে তুলে নিচে ফেলে 
দিলেন দুম করে। 

'তখন আমাদের কলাভবনে ছবি আঞক্বার জন্যে মডেল আনার কোনো 
বাবস্থা ছিল না। আটিস্ট- বললে, মুস্টি তৈরি করবার জন্যে আমাকে মডেল 
এনে দিতে হবে। ভালো দেখে একটি সশওঙাল ছেলে আনা হলো পয়স! 
কবুল করে। সে বসে বসে 9100178 দিতো আর তাকে আমরা তার 
দিনমজুরি দিতুম। কিছুদিন বাদে আটিস্ট বললে, আমার মেয়ে মডেল 
দরকার । কোথা পাবো, কোথা পাবো, ভাবনা হলো আমাদের । অনেক 
খোজ্জারবঁজির পরবে, একটি সুরূপা সাওতাল মেয়ে পাওয়া গেল। রাজিও 
হলো সে 51011106 দিতে । মেয়েটি বেশ ভালোই ছিল দেখতে শুনতে । তার 
দেহর গড়নও ভালো । যাই হোক, সে 5101175 দিতো, আর ইটালীয়ান 
আটিস্ট: তার মতি অশাকতো । আমর] কলাভবনে শিয়ে পৌছববার আগেই 
ওর সাত-তাড়াতাড়ি এসে কাজে লেগে যেতো । *..একদিন বোধ হয় কিন্তু 
দুর্মতি হয়েছে আটিস্টের। সম্ভবতঃ হাত ধরে টেনেছে মেয়েটির। আর 
বলেছে, গায়ের কাপড খোল । হয়তো আরও অসন্মানসূচক ব্যাপার কিছু 
ঘটে থাকবে । কাজের সময়ে কপাভবন খোলা হলে আমরা গিয়ে দেখি না, 
মেয়েটি কাদছে । আমরা যেতেই সে বললে, সাহেব অপমান করেছে, হাত 
ধরে টানাটানি করেছে। 
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গুক্তদেব তখন শান্তিনিকেতনে উপস্থিত । তাকে গিয়ে ঘটন1ট। বললুম। 
আর বসলুম, ওকে ভালো আটিস্ট্‌ বলে এনেছেন, কিন্তু ও আর্টের তে৷ 
কিছুই জানে না; উপরন্ত, স্বভাব ওর ভালো নয়। সব শুনে গুরুদেব 
বললেন, -'ছ-ঘণ্টার নোটিশ দিয়ে ওকে বিদেয় করে দাও।' 

পরে খোজ নিয়ে জানা গেল, ও 5০81907-তো মোটেই নয়; ও হচ্ছে 
ও-দেশের (0100-96016-000601 1 তবে ইটালীর লোক বটে। সেই পিরিসের 
মতন যাচাই না-করেই গুরুদেব আর ররথীবাবু লোক এনে মাঝে মাঝে 


এইরকম বিপদ ঘটাতেন। 
॥ বোহেমিয়ান আর্টিস্ট, ॥ 


সে এখানে এসে 011729170108 করতো । ক।চের ওপর আর সিল্কের 
কাপড়ের ওপর জমি তৈরি করে অয়েল-পেন্টিং করতে লাগলো । ক্যানভাসের 
মতন জমি করে ০1-এ আকতো খুব যক্স বরে ধরে ধরে। একে 81119] 
করতো! । ছিল এখানে মাস ছ-য়েক। সে যখন কাজ করতো, তাঁর কাজ 
দেখতো। ছেলেরা । এখানে থাকতো সে পুরাতন গেস্ট, হাউসের ওপরে 
পশ্চিমের ঘরে । ওখানে থাকতো, শুতো ওখানেই । খেতো কলাভবনের 
কিচেনে । সে-কিচেন ছিল তখন পুরাতন হাসপাতালে । পাশ-দরজার ডান 
দিকের ঘরে খাওয়া হতো? সে খেতো সেখানে। আর-একটা ঘরে ছিল 
101601)0], আর-একটি ঘর ছিল ৪£46$1-দের জন্তে। রান্নাঘর সবে একটি; 
ঠেঁদেল থাকত ওখানেই । 

'বোহেমিয়ান আট'স্ট; গ্রন্টহাউসের ওপর তলায় পশ্চিমের ঘরে শুয়ে 
থাকতো! -_সারারাত আলো জ্বালিয়ে। একদিন হয়েছে কি, হ্যারিকেন জ্বলছে 
আর সে শুয়েছে মশারি ফেলে। সহসা মাঝরাতে তার ঘৃূম ভেঙ্গে গেল। 
সে চেয়ে দেখে কি, কে যেন বাইরে দাড়িয়ে মশারির ভেতর চেয়ে চেয়ে 
দেখছে । গুরুদেবের দাড়ির মত দাড়ি, কিন্তু ছোট ছোট। সেই মুত্তিটি 
মশারির চারদিকে ঘুরে ঘুরে বেড়াচ্ছে আর শিছু হয়ে হয়ে ওকে দেখছে। 
তখন সেই আর্টিস্ট কোনো রকমে মশারি তুলে দরজা খুলে এক-ছুটে 
আমাদের কাছে চলে এলো ডরমিটরিতে। হাফাতে ইাফাতে লে বললে, 
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ওখানে সে আর শোবে না। আমাকে থাকতে দাঁও এখানে - এই বলে 
ঘটনাটা আগাগোডা1 বলতে লাগলো কাপতে কাপতে। 

'বোহেমিয়ান আট-স্ট্‌ একখানা ছবি জাক্ছিল কাচের ওপর। হঠাং 
কাচখান| ইজেলের ওপর থেকে পড়ে ভেঙ্গে গেল। তখন সেই আটিস্ট্‌ 
করলে কি, কাচগুলো পুটুলিতে করে বেঁধে নিয়ে বোলপুরের পথে গিয়ে 
এাগু,জ-চার্টের ইয়াডে পুতে দিয়ে এলো _মানে কবর দিয়ে এলো। 
আমরা জিজ্ঞাসা করাতে সে বললে, ছবি সজীব কিনা, তাই স্বত্ার পরে 
তার কবর দেওয়া হলো । --খাণনকটা পাগলামি ছিল বৈকি । 

'আর ছিল খুব গরীব। সে এখানে এলো যখন, এলো 5০911 €7- 
এর চটি পরে। জ্বুতো! পান্টি যা অন্ষস্বপপ ছিল, সে-সব সে যত করে তুলে 
রেখেছিল । প্যান্ট ইস্তিরি করে তুলে রাখত বাক্সে । আর বোপপুর 
থেকে দশহাতি ধুতি কিনে এনে, দু-টুকরেো করে কেটে পরতো সে লুঙ্গি 
করে। খোরাহয়ে ঘুরে বেড়াতো সে 50110 10097: 19০6-এর বাইকে 
করে। মাথার চুল কামিয়ে ফেলতো!। কৌথা9ও কোন ভদ্রলোকের সঙ্গে 
দেখা করতে গেলে, বিশেষ করে কোনো 01০ 567৮০ করতে গেলে সে 
তার সেই ষত্তু করে তুলে-রাখা জামা-জুতো বের করতো! সে-জামাও 
কিন্তু আস্ত ছিল না--তার পিঠের দিকটা সেলাই-কর]॥ সেই পিঙ-সেলাই 
জামা! পরেই বের হত সে। 1010119৬/ কোথাও দিতে গেলে, এ জামা 
পরায় আমরা আপত্তি করলে সে বলতো,_ দেখবে তো সামনেটা, পিঠের 
দিকে সেলাই থাঁকলেই-বাঁ। দঈীডাই-তো তার সামনে ; আবার পিঠ ঘুরিয়ে 
শিই, সে যখন ফেরে । -এইভাবে চলতো তাঁর দিন। তার পরে, এখান 
থেকে চলে গেল সে কিছু দিন বাদে । গেল দক্ষিণে । [ইনি এসেছিলেন 
চেকোঞ্লোভাকিয়। থেকে । ভার নাম ছিল নেভ্‌কশুস্কি। ] 


॥ শিল্পী ও কবির যুগ্মসাধনা ॥ 


১৯২৬ সালে আচার্য নন্দলালের বৃহ চিত্রকমের মধ্যে উল্লেখমোগা হচ্ছে 
ঠাঁর গুরু অবনীন্দ্রনাথের রঙ্গিন চিএ টেম্পেরায় অশাকা - গুরু অবনীন্দ্রনাথ । 
এই ছবিটি তিনি অাকতে শুরু করেছিলেন আগেই । এখন ছবিটি তিনি 
ফিনিশ করলেন। এ-ছাড়। তার টেস্পেরায় এবছরের ছবি হলো কুণাল ও 
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কাঞ্চনমালা। কাহিনী গ্রহণ করা হয়েছিল বৌদ্ধ জাতক থেকে । টীকৃ 
উডের ওপর মোরগের ছবি অশকলেন বড়ো করে। টাক উডে আর অখকলেন 
টেম্পেরায় সপ্তমাতৃকা। এর আই.ডয়া নেওয়া হলো খণ্থেদ থেকে । ওয়াশে 
অশবলেন উত্তর! --মহাভারতের সুপরিচত কাহিনীর ওপর । ওয়াশে 
রোমান্টিক ছবি অশাকলেন স্বপ্নের ভূল । আর অশাকলেন তার প্রতিবেশী 
স্(ওতালদের জীবনচিত্র নিয়ে -সাওতালী মা তার ছেলেকে তেল মাখাচ্ছে। 
লাইনের কাজে অশাক্লেন গঙ্গা-যমুনা, সিল্কের ওপর অশকলেন সঙ্ঘঘত্রা 
আর শ্রীচৈতস্তদেবের পুথি-লিখন । এ-ছবিখানি মস্ত বড়ো। পেনসিল ড্রয়িং- 
এ অগকলেন কুনাল ও কাঞ্চনমালার মৌলিক চিত্র। আর অখকলেন 
কেন্দুলির মেল।। অর্থাৎ তার এই চিত্রকর্মের মধ্যে লক্ষ/ করা যাচ্ছে তার 
সধত্রগামী মহৎ প্রতিভার উজ্জ্বল স্বাক্ষর । 

১৯২৬ সালের জানুরারী মাসের মাঝামাঝি নন্দলাল, অবনীন্দ্রনাথ 
প্রমুখদের সঙ্গে নিয়ে রবান্রনাথ গেলেন শান্তিনিকেতন থেকে লখ নো 
সেখানে নিখিলভারত সঙ্গীতমন্মেলনে যোগ দেবার জন্যে । কবি সেখানে 
ভাষণ দেবেন । নন্দলাল সঙ্গীত-শিলের পরিবেশগত মমগ্রহণ করবেন। 
সে-সময়ে লখ্‌নে৷ আটষ্কুলের অধ্যক্ষ হলেন নন্দলালের অনৃজকল্প শিল্পী 
অসিতকৃমার হালদার । ১৯২৫ সালের গোডার দিকে তিনি ওখানে অধ্যক্ষ 
হয়ে গিয়েছেন। এবং তিনি হলেন এই আটগ্কুলের প্রথম ভারতীয় অধাক্ষ। 
সদ্দলবলে কবির ওখানে থাকবার বাবস্থা হলে ছত্রম'ঞ্জলে। ছত্রমঞ্জিল হলো 
অযোধ্াার নবাবদের একটি প্রাসাদ ! এই সময়ে এখানে আচার্ষ নন্দলাঁল 
যে-সব স্কেচকম করলেন তার পরিচয় আমরা পুর্বে প্রসঙ্গক্রমে দিয়েছি। 
এই সময়ে আচার্য নন্দলালের তালো চিত্রকর্ম হলো-_ চন্দন চৌবের পোট্রেট_। 
চন্দন চৌবে ছিলেন দিলীপ রায়ের গুরু_ মার্গ-সঙ্গীতের প্রখ্যাত ওস্তাদ | 

সঙ্জীতসম্মেলন চলবার সময়ে কবি লখ্‌নো-এ খবর পেলেন, ১৮ই জানুয়ারি 
শান্তিনিকেতনে বড়দাদার মঠীপ্রয়াণ ঘটেছে । "তার, পাওয়ামাত্র তিনি 
দলবল নিয়ে শান্তিনিকেতনে ফিরে এলেন । 

গুরুদেব শান্তিনিকেতনের মন্দিরে মাঘোংদব নিম্পন্ন করলেন যথারীতি । 
পক্ষান্তরে, এই দিন আশ্রমের একজন বিশিষ্ট কমা ভার বাড়িতে স্বতন্ত্র 
মাঁঘোংসবের ব্যবস্থা করেন। তিনি ছিলেন উগ্রপন্থী ব্রাঙ্দ। কবি তার 
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বাণ়িছ্ে এই স্বতন্ত্র উৎসবে ভাষণ দিতে গিয়ে তার এইভাবের আয়োজনের 
মধ্যে সন্প্রদায়িকতা'র উগ্রগন্ধ পেয়ে তাকে তিরস্কার করেন (দ্র. র. জ. ৩, 
পূ ২১১ )। 

এর পরে নন্দলাল বইলেন শান্তিনিকেতন আগলে । কবি গেলেন ঢাকা 
বিশ্ববিদ্যালয়ে । সঙ্গে হদেশী-বিদেশী নিয়ে মস্ত দল। কবি ওখানকার 
ভাষণে বললেন, _ভারত চিরদিনই ডাক দিয়েছে সবাইকে, ভারতের ব'ণী 
শান্তির নাণী। শান্তির মন্ত্র ভারত দেশ বিদেশে প্রচার করেছে চিরকাল, 
করবে ভবিষাতেও । বিশ্বভারতী শারতের একটি যজ্ঞশাল।। সেখানে দেশ- 
বিদেশ থেকে অতিথির। এসেছেন ; বিশ্বভারতী সর্ভারতের সামগ্রী, এর দায়িত্ব 
সর্সাধারণের । বিশ্ববিদ্যালয়ে কবি ভাষণ দিলেন -_আর্টের অর্থ সম্পর্কে । 
আর্ট সম্পর্কে তিনি বললেন, _মানুষ তার প্রাচুষের প্রভাবে অভিবাজ্ঞ করে 
আপনাকে । যেটুকু তার নিজের পক্ষে অত্যাবশ্যক, মাত্র স্ট€ঃতে মানুষের 
আত্মা কখনও তৃপ্ত থাকতে পারে নাঁ। সৃষ্টির মধ্যে আপনাকে অভিব্যক্ত 
বরেই ব্রক্ম আপন লাভ বরে থাকেন। অথচ, সে সৃষ্টি তার পক্ষে অনাবশ্যক। 
সুতরাং এই সৃষ্ট হলো তার প্রাচুর্ষের প্রকাশ । মানুষও তেমনি আনন্দ 
উপভোগ করে থাকে সৃ্ি-ক্রিয়ায়। এ-সৃষ্টি তার আভিশয্য বা অমিতব্যয়িতার 
প্রমাণ _কার্পণ্যের বা দৈস্বের নয়। মানুষ আপনাকে মিলিত করতে চায় 
পূর্ণকূপে । সেই মিলনে আছে স্বাধীনতা অপূর্ব আনন্দ। তারই সন্ধানে 
ফেবে সে। আট মানবজীবনের সম্পদকে অভিবাক্ত করে । আর্টের এই 
সাধনা, নিজেই সেই সাধনা ফলরূপে প্রকাশ পায়। এই সাধনার ভেতরে 
রয়েছে সিদ্ধির আনন্দ। আনন্দই সৃষ্টির মূলে; আটিস্টের কাজে ব্যাখ্যাত 
হয়ে থাকে এই তত্ুটি। 

কবি তার এই ভাষণে আর্ট ও বিজ্ঞানের মধ্যে কি প্রভেদ, তাও? বলেন 
স্পষ্ট করে। যে-বস্ত বিন্যমান, বিজ্ঞান তাকে গ্রহণ করে থাকে অপরিসীম 
আগ্রহের সঙ্গে, কোনে! বাছ-লিচার করে না। কিন্তু শিল্পী বাছাই করে 
সোঝে। এই বাছাই-এর সময় পরিচয় পাওয়। যায় শিল্পীর অদ্ভুত খেয়ালের। 
এবং তার সঙ্গে মিশে থাকে কচির প্রশ্ন শিক্ষার প্রশ্ন আর এতিহোর প্রশ্ন । 

এই ভাষণে কবি সঙ্গীত-সম্পর্কেও আলোচনা করেন। কারণ সঙ্গীতও 
আট । তিনি বলেন লিজ্ঞানে অক্কের যে স্থান, আটে সঙ্গীতের দেই স্থান। 
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এ হলো! সম্পূর্ণ বন্তুনিরপেক্ষ। সঙ্গীতের যে ঝঙ্জার সে মুক্ত অবাধ _- 
বন্তবিচারের বাধন, চিন্তার বাধন সঙ্গীতকে বাধতে পারে না। সঙ্গীত আমাদের 
শিয়ে যায় সকল জিনিসের আত্মার মধ্যে। 

কবি ভারতীয় ভাস্কধষের সম্পর্কেও সংক্ষিপ্ত আলোচনা করেন। তিনি 
বলেন, অপূর্ণতার বন্ধন থেকে মুক্ত হবার জন্তে অপুর্ণের সংগ্রাম হচ্ছে পাশ্চাত্য 
আটের ধর্স। পক্ষান্তরে, প্রাচ্য স্বভাবতই অন্ত্দর্টিপরায়ণ। তার প্রেরণা 
আসে পূর্ণতার দিক থেকে । সেইজন্তে ভাঁরতশিল্পীর1 বাইরে থেকে নানা 
বিচিত্র উপকরণ গ্রহণ করেও আপনার বৈশিষ্ট্য বজায় রেখেছেন। কবি 
বলেন, প্রতিভার অন্থভম লক্ষণ হচ্ছে, গ্রহণ করবার অসাধারণ ক্ষমতা । তিনি 
*্গহ্ট করে বললেন, - কোনো রকমে ভারতীয় আর্টের লেবেল-মারা জিনিস 
মেপে জুখে দেখে শুনে তৈরী করলেই হলো _-এই যুক্তি আমাদের শিল্পীর! 
বেন কোনো ক্রমে মেনে শানেন।- আমরা স্পষ্ট বুঝতে পারছি, কবির 
এই ভারতশিল্প চিন্তার প্রেক্ষাপটে পুরাপুরি সঞ্চরণ করছেন তার বিশ্বঙারতার 
আদর্শ ভারতশিল্পী আচার্য নন্দলাল !-__ 

এই সময়ে কবি আগরতশায় গমন করেন। মহারাজ বীরচন্দ্র মাণিক্য 
কবর বন্ধু ছিপেন। কবি চার দিন ছিলেন আগরতলায় । কবিকে 
মপিপুরী নৃত্য দেখানোর বিশেষ বাবস্থা করা হয়েছিল। কবি এই নৃত্য 
দেখে মুগ্ধ হন এবং এই নৃত্য বিশ্বভারতীতে প্রবর্তন করবার জন্তে নবকুমার 
সিংহ নামে একজন মণিপুরী নৃত্য-শিক্ষককে শান্তিনিকেতনে নিযুক্ত করার 
বাবস্থা করে এলেন। নবকুমার সিংহের শান্তিনিকেতনে আগমন একটি 
বিশেষ ঘটনা । কারণ, নবঝুমার থেকেই (১৯২৬) শান্তিনিকেতনে নৃত্যকল। 
নতুন প্ূপ পরিগ্রহ করলে । 

কবি শান্তিনিকেতনে ফিরলেন চেত্র মাসের শেষে । বর্ধশেষের আর 
নববর্ষের (১৩৩৩) উংসন উদযাপিত হলো শান্তিনিকে তন-মন্দিরে। এর পর 
এলো ২৫-এ বৈশাখ । জন্মোংপবের জন্তে কথা ও কাহিনী'র পৃজারিণী 
কবিতাটির মুকাঁভিনয়ের আয়োজন চলছে। প্রযোজনা করছেন আচার্য 
নন্লাল। দেখেশুনে কবি স্বয়ং সেটির নাটারপ দিতে লাগলেন। এই 
নাটকের নাম হলে। নিটীর পৃজ।' --পুজারিণী-কাহিণীর ক্ষীণ সুত্র ধরে 
তৈরি। অহিণ্সাকে ধর্ম হিসাবে গ্রহণ ও পালনের দুল“ভ উদহরণ রয়েছে 
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এই নাটকটিতে | 

'নটার পুজা, কবির জন্মদিনে সন্ধ্যাবেলায় শান্তিনিকেতনে উত্তরায়ণে 
কোনার্কে প্রথম অভিনীত হলো । 'নটা'র ভৃষিকায় নামলেন আচার্য 
নন্দলালের জোন্ঠ। কন্যা (জন্ম ১৯০৭) শ্রীমতী গৌরী । তার হ্বত্যভজিমায় 
একটি অপরূপ অপাথিব সৌন্দর্য ফুটে উঠলে! । শান্তিনিকেতনের ন্ৃত্যকলার 
ইতিহাসে এ হলো একটি অবিস্মরণীয় ঘটনা । এর আগে কলকাতায় 
“অরূপরতনে'ব মুকাভিনয় হয়েছিল। কিন্তু তখনও সাহস করে নৃত্যছন্দ 
দেখাবার মতো প্রস্ততি হয়শি। গৌরী দেবীর নৃত্য দেখবার পরে, কবি 
নিঃসন্দেহ হলেন, ন্বৃতাকলায় শান্তিনিকেতনের দেবার মতো কিছু আছে। 
আচার্ষ নন্দগালের নির্দেশ ও সহযোগিতায় নবকুমার ঠাকুর এই 'নটার 
পৃজা'-র নৃত্যকে নবরূপ দান করেছিলেন। 

এই বছরে মাঘোংসবের পরে, কলকাতায় জোডামশকোর বাড়িতে 
দ্বিতীয়বার 'নটার পুজা” অভিনীত হয়েছিল। এবারের এই “নটার পুজা, 
অঙুনয় সম্পর্কে আচার্য অবনীন্দ্রনাথ ১৩৪৮ সালে বলেছিলেন, --'রবিকাকা! 
তার কিছুকাল আগে বিলেত থেকে ফিরে এসেছেন। আমাকে দাদাকে 
ফিরে এসে আরবী জোব্ব। দিলেন। '-.নটার পূজা অভিনয় হলো নন্দলালের 
মেয়ে গৌরী নটা দেজেছে। ও যখন নটা হয়ে নাচল সে এক অভ্ভ.ত নাচ। 
অমন আর দেখিনি । ড্রপ পড়তেই ভিতরে গেলুম । গোৌরীকে বললুম, আজ 
যে নাট তুই দেখালি, এই নে বকশিশ। বলে রবিকাকার দেওয়! সেই 
জোববা গা থেকে খুলে দিয়ে দিলুম । ওকে আর কিছু বললুম না -_-নন্দলালকে 
বললুম, তোমার মেয়ে আজ আগুন স্পর্শ করেছে, ওকে সাবধানে রেখো ।, 

১৩৩৩ সালের ১৩ই মাঘের আনন্দবাজ্যপ্প পত্রিকা মন্তব) করলেন, 
'নটার পৃজা*য় শ্রীমতীর ভূমিকায় বালিকা গোৌরীর “সংযত ভক্তির শুভ্র শুচিতা 
অভিনয়টিকে এমন মর্মস্পর্শী করিয়া! তুলিয়াছিল যে অনেকেই ভাবাশ্র 
সংবরণ করিতে পারেন নাই ।, 

বাঙ্গাল দেশের ন্ৃত্যকলার ইতিহাসে এই ঘটনাটি বিশেষভাবে স্মরণযোগ্য। 
কারণ, ভদ্রপোকের মেয়েদের পক্ষে সবসাধারণের সমক্ষে নৃত্য এই প্রথম । 
আধুনিক কালে ব্রাঙ্মসমাজের মাধ্যমে সঙ্গীত ভদ্রসমাজের নারীকণ্ঠে স্থানলাভ 
৫৩ 
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করেছিল। আর রবীন্দ্রনাথের উদ্যোগে সমাজজীবনে নৃত্যকলা মর্যাদা 
লাভ করলে। তাঁর শিল্পস্বূপে। বাঙ্গালীর সমাঁজজীবনে এই ঘটনাটি 
সুদূরপ্রসারী । যাই হোক্‌, রবীন্দ্রনাথের উদ্যোগ সফল হয়েছিল নবকুমারের 
নৃত্যছন্দ টনপুণ্য আর আচার্য নন্দলালের আলঙ্কারিক শিল্প-প্রতিভার মণিকাঞ্চন 
যোগে এবং কবিগুরুর এই স্বপ্রশীফলে)র রূপদায়িনী হলেন আচাধ নন্দলালেরই 
আত্মজ। প্রতিভান্থিতা শ্রীমতী গৌরী দেবী। 


॥ দেশে-বিদেশে কবির কমপ্রবাহ ॥ 


১১২৬ খরস্টান্দে ১৩৩৩ বঙ্গাব্দের ২৫-এ বৈশাখ কবির ৬৫তম জন্মদিন । 
প্রভাতে আত্মকুঞ্জের উৎসবক্ষেত্রে দেশ বিদেশের বন্থু সত্রাস্ত বাক্তি সমবেত। 
ভারতশিল্পসন্মত মাজল্য অনুষ্ঠানের পরে বিদেশী অতিথিগণ একে একে 
কবিকে সংবর্ধিত করলেন। ফরাসী কন্সাল, ইতাপীয় কন্সাল ভাষণ দিলেন । 
কাজিনস্‌ সাহেব এই সময়ে কিছুকালের জন্যে আশ্রমে এসেছেন সন্ত্রীক। 
আইরিশ জাতির পক্ষ থেকে তিনি কবির আযুবৃদ্ধি কামনা করলেন। 
বিশ্বভারতীর চীন! অধ্যাপক ডো লিম্‌ চীনদেশের পক্ষ থেকে করিকে উপহার 
দিলেন। এাগু.জ সাহেব শ্রদ্ধা নিবেদন করলেন । কাঠিয়াবাড় পোরবন্দরের 
মহারাজ" বিশ্বগীরভীগকে এই শুভদিনে কয়েক হাজার টাকা দান পাঠিয়েছিলেন । 
...পয়ষটি বৎসরের বুদ্ধ কবির মনও অদ্ভুত সতেজ। কবির বক্তৃতার 
অনুলেখন করলেন সন্তোষচন্দ্র মজুমদার । কবি সংশোধন করে দিলেন। 
ছাপা হলে" প্রবামীতে (১১৩৩ আষাঢ় )। 

কবি শান্তিনিকেতনের সঙ্গীত-অধ্যাপক ভীমরাঁও শান্ত্রীর 'রাগশ্রেণী” নামে 
বইয়ের ভূমিকা লিখে দিলেন। এই সময়ে কবি নিজে গান লিখছেন। 
প্রবাঁসীতে সেগুলি প্রকাশিত হলে৷ --নাম 'বৈকালী'। তারপরে লিখলেন 
প্রমথ চৌধুরীর 'রায়তের কথা'-পুস্তিকার সম্পর্কে তার মতামত । অসহযোগ- 
আন্দোলনে তখন ভাটার টান। স্বরাজ্যদলের কর্মীরা জেলে বা অন্তরীণে 
আবদ্ধ ॥ গান্ধ'পন্থীরা তখনও চরক চালাচ্ছেন। মুসলীম লীগ দেশের মধ্যে 
আপন প্রতিপত্তি কায়েম করছে। লীগের চেষ্টায় প্রজাত্বত্ব-আইনের 
পরিবর্তনের আন্দোলন শুরু হয়েছে । কারণ, বাঙ্গালাদেশের প্রজা বারার়তদের 
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ধেশির ভাগই মুসলমান ও হরিজন। রবীন্দ্রনাথ আমাদের গনুকরণপ্রিয় 
রাজনীতির তীব্র সমালোচনা! করলেন। রাঁয়ত বা! জোতদারের ও প্রজাস্বত্ব- 
আইনের স্বরূপ-বিক্লিষণ করে কবি বললেন, -_“পলীর মধ্যে সমগ্রভাবে 
প্রাণসঞ্চার হলে তবেই সে প্রাণের সম্পৃর্ণতা নিজেকে প্রতিনিয়ত রক্ষা 
করবার শক্তি নিজের ভিতর থেকেই উদ্ভাবন করতে পারবে । 

শান্তিনিকেতনে জন্মোংসবের দিন তিনেক পরেই কবি বোম্বাই হয়ে 
ইতালী রওনা হলেন। ১৯২২ সালের ১৪ই মে বিশ্বভারতী প্রতিষ্ঠানরপে 
গঠিত হবার পর থেকে ১৯২৬ সালের ১৪ই মে পর্যন্ত রখীন্দ্রনাথ ও প্রশান্তচন্্ 
মহলানবিশ বিশ্বভারতীর যুগ্ম কর্মসচিব ছিলেন। কবির সঙ্গে এই উভয় সচিব 
মুরোপ যাত্রা করলেন। তখন বিশ্বভারতীর কর্মসচিব হলেন ডক্টর দেবেন্্রমোহন 
বনু। কালে? ফমিকি (08110 601770191) বিশ্বভারতীতে অধ্যাপক থাকার 
সময়ে কবির কাছে তিনি ইতালি-ভ্রমণের প্রস্তাব করায় এই যাত্রা ; এবং এই 
যাত্রা ইতালীর মুসোলিনী-সরকারের অতিথিরূপে । পো সৈয়দে কবির সঙ্গে 
দেখা করলেন শ্রীমতী ফ্লাউম। ইতিপূর্বে তিনি শান্তিনিকেতনে ছিলেন । নেপলসে 
কবির সঙ্গে দেখা করলেন এলমৃ্হার্ট' সাহেব ও অখত্রে কার্পেলেস। রোমে 
কবি 1) 206817108০1 4৮ সম্পর্কে বন্তৃতা দিলেন। ফ্লোরেন্সে কবি 
পিওনদ্ দ্য ভিন্চির নামে গঠিত সোসাইটিতে মংবর্ধনা গ্রহণ করলেন । - 
ফ্লোরে বিশ্ববিদ্যালয়ে ৮% 5$০8০০1 সম্পর্কে বক্তৃতা দিলেন । 1[10167709 
শব্দের অর্থ “পুস্পপুর'। কবি ফ্লোরেন্সের কলারশ্বর্ষয উত্তমরূপে দেখলেন। 
তুরিনে মহিলা-সমিতির সংবধনা বা “বরণ, গ্রহণ করলেন । (083৪8 6] 
5016 (সূর্ধর) নামে অনাথ-আশ্রমে গেলেন কবি। এ হলে! অনেকটা 
শাস্তিনিকেতনের আদিযুগের 'শিক্ষাসত্রে'র মতে । 

সুইডেনে তিলেনুভে তে থাকতেন রম্য] রলশ্যা। কবি গেলেন সেখানে । 
রল'্যার সঙ্গে আলোচন। হলে সাহিত্য, শিল্প সঙ্গীত আর গান্ধীজির অহিংস- 
আন্দোলন সম্পর্কে। এবারে ম্ুরোপে ফগ্নিকি ও মুসোলিনীর বিরোধিতা 
সত্বেও কবি রোমে দার্শনিকপ্রবর ক্রোচের সঙ্গে সাক্ষাৎ করেছিলেন। 
ক্রোচের সৌন্দর্যতত্ব সম্পর্কে বাঙ্গাল৷ ভাষায় কিছু কিছু আলোচন! হয়েছে ; 
রবীন্দ্রনাথের ভাবধারার সঙ্গে কতকগুলি বিষয়ে এর মিল আছে । কবির 
সঙ্গে পরে স্বসোলিনীর মহান্তর হওয়ার ফলে, বিশ্বভারতী থেকে ফমিকির ছাত্র 
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তুচ্চিকে তক্ষুনি চলে যাবার আদেশ এলে] । 

তিলেনুভে থেকে ঘুরে ঘুরে এলেন ভিয়েনা । ভিয়েনা থেকে প্যারিস। 
প্যারিসে কন্-এর ওতুর-দ্য-ম'দ-অতিথি । লেভি দম্পতি, জুল ব্লক কবির 
সঙ্গে দেখা করলেন। প্যান থেকে লগণ্ডন। রোদেনস্টাইনদের সঙ্গে দেখা 
হলো । লগুনে কবির সঙ্গে পরিচয় হলো শিল্পী এপুস্টাইনের। তিনি কবির 
8470. 0991 মুক্তি তৈরি করলেন । এই মহাশিল্পীর কলারীতি কবিকে আকৃষ্ট 
করেছিল বিশেষও'বে । রবীন্দ্রজীবনীকার লিখেছেন, কয়েক বংসর পরে 
(১৯৩৫) তিনি কবিকে এপ.স্টাইন সম্পূ্ব একখানি সৃৰ্হং গ্রন্থ পাঠ করতে 
এবং গ্রন্থের বিষয় সম্পর্কে আচাধ নন্দলালের সঙ্গে আলোচনা করতে 
দেখেছিলেন (র জ. ৩, পৃ ২৫৭)। 

অস্লোতে অধ্যাপক ট্টেন কোনো এবং ডক্টর ও মিসেস্‌ মর্গেন-স্টিয়ের্ন 
প্রমুখ বন্ধুদের অভ্র্থনা পেলেন কবি। গত বৎসর অধ্যাপক স্টেন কোনো 
বিশ্বভারতীবৰ অভ্যাগত অধ্যাপবরূপে এসেছিলেন। কবি একদিন নরওয়ের 
স্থপতি ভাস্কর গুস্তাফ- বিগেলান্ড-এর কচিত বিখ)াত 6০017081001 1716 
বা জীবন-উংস দেখতে গেলেন। অস্পোর শহরতলিতে বিশাল পার্কে তার 
ভাস্কর্য গত পঁচিশ বছর ধরে তৈরি হচ্ছিল। বাঁলিনে অধ্যাপক আইনস্টাইনের 
সঙ্গে কবির সাক্ষাৎ হয়। বাপিনে রবীন্দ্রন্থের অস্ত্রোপচার হয়েছিল। 
আইনস্টাইন চিকিংসাদির ব্বস্থায় সাহায্য করেন। ড্রেসডেনে "ডাকঘর? 
অভিনয় হলো । বালিন থেকে গেলেন প্রাগ । সেখানে উইনটারনিট-স আর 
লেসুনীর সঙ্গে যোগাযোগ হয়। প্রাগে জারমান ও চেকৃ ভাষায় 'ডাকঘর, 
অভিনীত হলো । ভিয়েনায় থাকার সময়ে কবি শান্তিনিকেতন থেকে 
তেজেশচন্দ্র সেনের লেখা গাছপাল! সম্পর্কে কতকগুলি রচন।! পেলেন। 
সেগুলি পড়ে কবি তেজেশচন্দ্রকে লিখলেন, --'তোমার লেখাগুলি শার্তিনি- 
কেতনের গাছপালাগুলির মররধ্বনি করে উঠেছে । তাতেই আমার মন পুলকিত 
করে দিল।” _-এই পত্রধশিই পরে হলো 'বনবাণী'র ভূমিকা । বাগাতনে 
নতুন ধরনে ছাপা হলো কবির 'লেখন' গ্রন্থ । 

প্রত্াাব্তনের পথে কবি কায়রো ম্যুজিয়ামে প্রাচীন মিশরের মুতি, মমি, 
বিচিত্র শিক্পঈকলার সন্তার প্রত্যক্ষ করলেন। সব দেখে কবি লিখলেন, -_- “এই 
সব কীতি দেখে মনে মনে ভাবি যে, বাইরে মানুষ সাড়ে তিন হাত কিন্ত 
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ভিতরে সে কত প্রকাণ্ড । মিশরের রাজ! ফুরাদ শাত্তিনিকেতন-গরন্থাগারে 
মূল্যবান আরবি গ্রন্থরাজি প্রেরণের ব্যবস্থা করলেন । 

সুয়েজ বন্দরে এসে কবি সংবাদ পেলেন, সনম্ভোষচজ্স মজুমদারের মৃত্যু 
হয়েছে। সন্তোষচন্দ্র ছিলেন কবি-সুহৎ শ্রীশচন্দ্রের জোষ্ঠ পুত্র; রথীন্দ্রনাথের 
সঙ্গে এপ্ট।াস পাশ করে আমেরিকায় যান। ফিরে এসে ১৯১০ সাল থেকে 
১৯১২৬ সাল পর্যন্ত অনন্তমনী হয়ে কবির ও তার প্রতিষ্ঠানের সেব। করেছিলেন । 
ম্বত্যকাল পর্যস্ত তার বেতন ছিল মানসিক ২০০ টাক? করে । অধ্যাপক, ছাত্র- 
পরিচালক, ক্রীড়া-ব্যনস্থাপক, অতিথি-পরিচর্ধ। সমস্ত কাজেই তিনি ছিলেন 
সকলের সঠযোগী। ১৯২৩ সাল থেকে ১৯২৬ অক্টোবর পর্যন্ত তিনি যুক্ত 
ছিলেন শ্ীনিকেতনের সঙ্গে । শান্তিনিকেতনে তার বাড়ির নিকটে 'শিক্ষাসঙ্ে'র 
প্রথম পত্তন তয়। পরে তা স্থানান্তরিত হয় শ্রীনিকেতনে। 

ভারতবর্ষের যত কাছে আসছেন কবি, বিশ্বভারতীর বিচিত্র সমস্যার 
কথা মনে পড়ছে । কবি লিখছেন, --শান্তিনিকেতনের আকাশ ও অবকাশে 
পরিবেষ্টিত আমাদের যে জীবন তার মধ্যে সত্যই একটি সম্পূর্ণ-বূপ আছে, 
যা কলকাতার সুত্ঞছিন্ন জীবনে নেই । শান্তিনিকেতনের ভিতর দিয়ে মোটের 
উপর আমি নিজেকে কী রকম করে প্রকাশ করেছি সেইটের ছারাই প্রমাণ 
হয় শান্তিনিকেতন আমার পক্ষে কী _মাঝে মাঝে কী রকম নালিশ করেছি, 
ছটফট করেছি তার দ্বারা নয়। শুধু আমি নই, শান্তিনিকেতনে অনেকেই 
আপন আপন সাধ্যমতো একটি সৃসংগতির মধ্যে নিজেকে প্রকাশ করবার 
সুযোগ পেয়েছেন। এটা ষে হয়েছে সে কেবল আমার জন্যেই হয়েছে 
একথা যদি বলি তাহলে অহঙ্কারের মতো শুনতে হবে, কিন্তু মিথ্য1 বলা 
হবে না। আমি নিজের ইচ্ছার দ্বার বা কম্মপ্রণালীর দ্বারা কাউকে অতান্ত 
অশট করে বাধিনে ; তাতে করে কোনো অসুবিধে হয় না বলিনে -আমি 
নিজেই তার জন্তে অনেক ছুঃখ পেয়েছি কিন্ত তরু আমি মোটের উপর 
এইটে নিয়ে গৌরব করি ।***ঘ্বাধানতা ও কমের সামঞ্জস্য-সংঘটিত এই যে 
ব্যবস্থা এটি আমার একটি সৃষ্টি _আমার নিজের স্বভাব থেকে এর উদ্ভব । 
আমি যখন বিদায় নেব, যখন থাকবে সংসদ, পরিষদ ও নিয়মাবলী, তখন 
এ জিনিসটিও থাকবে না। অনেক প্রতিবাদ ও অভিযোগের সঙ্গে লড়াই 
করে এতদিন একে বাচিয়ে রেখেছি -কিন্ত যারা বিজ্ঞ ও অভিজ্ঞ তার। 
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একে বিশ্বাস করে না। এর পরে ইস্কুল মাস্টারের ঝশক নিয়ে তার] অতি 
বিশুদ্ধ জ্যামিতিক নিয়মে চাক বাধবে -_-শাস্তিনিকেতনের আকাশ ও প্রান্তর 
ও শালবীথিকা বিমর্ষ হয়ে তাই দেখবে ও দীর্ঘনিঃশ্বাস ফেলবে । তখন 
তাদের নালিশ কি কোনো কবির কাছে পৌঁছবে ?--( ১৫ ডিসেম্বর, ৯৯২৬ )। 


॥ নটীর পূজা! ও নটরাজ ॥ 


সাত মাস মুরোপ-সফর শেষ করে কবি দেশে ফিরে দেখেন, শাস্তি 
নাই কোনো দিকে । ১৯২৬ সালের মে থেকে ডিসেম্বরের মধ্যে ভারতে 
বন্থ ঘটনা ঘটে গেছে। হিন্দ্র-মুসলমানে এঁক্যের আভাস নাই । গৌহাটিতে 
গ্রেঘ অধিবেশন হচ্ছে । সভাপতি শ্রীনিবাস আয়াঙ্গর। নেতার সবাই 
সেখানে । ঠিক সেই সময়ে দিল্লীতে স্বামী শ্রন্ধানন্দকে একজন মুসলমান 
যুবক রিঙলবার দিয়ে হত্যা করল। আধসমাজী পদ্ধতিতে শুদ্ধি” আন্দোলনের 
প্রবর্তক স্বামীজি নিহত হলেন। স্বামীজির হঠযা-সংবাদ ভারতের সববত্র রাষ্ট্র 
হলো। 

শান্তিনিকেতনবামীরা এই সংবাদে মম্নাহত। কারণ, কিছুকাল পূর্বে 
(১৯২০) দ্বামীজি শান্তিনিকেতনে এসেছিলেন এবং সকপের সঙ্গে তার প্রতাক্ষ 
যোগাযোগ ঘটেছিল । তিনি শান্তিনিকেতনে আসেন ১৩২৭ সালের ১৪ই 
ভাদ্র সোমবারে। সঙ্গে গুরুকুলের কয়েকজন শম্রাতক ছাত্র ছিলেন। 
কলাভবনে তাঁকে সংবর্ধন1! করা হয়েছিল। সে-্বিবরণ আগে দেওয়া হয়েছে। 
বিচিত্র ভূর্জপত্রে দেবনাগরী অক্ষরে-লেখা একখানি অভিনন্দন-পত্র সংবধ“ন1র 
পরে তাকে দেওয়। হয়।» পেইদিন সন্ধ্যার সময়ে আশ্রমের বালক-বালিকারা 
'বাল্সীকি প্রতিভা নাটকের কিয়দংশ অভিনয় করেছিল । স্বামীজি কেবল 
একদিন মাত্র আশ্রমে ছিলেন। 

রবীন্দ্রনাথ সবে মুরোপ থেকে শান্তিনিকেতনে ফিরে এসেছেন। স্বামী 
শ্রন্ধানন্দজীর হত্যার সংবাদ পেয়ে শান্তিনিকেতনের আশপাশের গীয়ের 
বছছুলোক সেদিন (২৫-১২ ১৯২৬) আশ্রমে কবিগুরুর কাছে উপদেশ নেবার 
জন্তে উপস্থিত হয়েছিলেন। কবি হিন্দুমাজের আত্মরক্ষার উদ্দেশ্যে দৌর্বল্য 
পরিহার করতে উপদেশ দিলেন। এবং দেশবাসীকে বললেন, শাস্তভাবে 
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সমস্া-সমাধান সম্বন্ধে চিন্তা করতে । 

ইংরেজের কুট-রাজনীতি প্রুত্যক্ষে ও পরোক্ষে এই অশান্তিতে ইন্ধন 
যোগাচ্ছে। দেশের শিক্ষিত যুব-মনের আশা আকাঙ্কা স্কুরণের বা মনোবিকাশের 
সঙ্গে আনন্দের পথ অবরুদ্ধ | 011791199 বলে শত সহম্্র নিরপরাধ মুবক 
বিনাবিচারে বন্দী । এই ব্যাপারে ববান্দ্রনাথ নীরব থাকতে পারলেন ন1 ; 
একটি 'খোল! চিঠি দৈনিক কাগজে ছাপতে পাঠালেন দমননীতির প্রতিবাদ 
করে। সরকারী রোষ থেকে সাহিতিটক বা লেখকগোষ্ঠীও বাদ যাননি । 
সরকার থেকে নিষিদ্ধ পুস্তকের তালিকা গ্রন্থাকারে ছেপে প্রতোক গ্রন্থাগারে 
পাঠানো হয়েছিল । আদেশ ভলো,_-এই তালিকায় মুদ্রিত বই যেন গ্রন্থাগারে 
রাখা না-হয় । এই সময়ে শরংচক্দ্রের পথের দাবী" উপন্যাস বাঙ্গালা! সরকার 
বাজেয়াপ্ত করেন । শিল্পীদের “স্বদেশী কারটুনের'ও ছিল এই হাল। 

রবীন্দ্রনাথ মহাকবি। ভার মনের নানা কোঠায় নানা কাজ চলে । 
তার এক কোঠায় রাজনীতি, কিন্ত মণিকোঠায় বসের উৎস। তারই প্রকাশ 
হলে দ্বিতীয়বার 'নটার পৃঙ্জা”র অভিনয়ে । মাঘোংসবের পরে কলকাতায় 
জোঁড়াসাকোর বাড়িতে অভিনয় হলে ১৯২৭ সালের ২৮. ২৯ ও ৩১-এ জানুয়ারি । 
কবি স্বপ্পং 'উপালি'র ভূমিকায় অংশ গ্রহণ করলেন। এই একমাত্র পুরুষ- 
চপ্িত্র এই সময়ে এই নাটকে সংযুক্ত হলো; গত বছর শান্তিনিকেতনে 
জন্মোসবের সময়ে 'উপালি'র ভূমিকা ছিল না। 'নটীর পৃজা'য় আচার্য 
নন্দলালের জোর্ঠ] কন্া শ্রীমতী গৌরী দেবীর শ্রীমতীর ভূমিকায় নৃত্যের 
বিবরণ আমরা আগে দিয়েছি। 

নট-নটা সম্পর্কে রবীন্দ্রজীবশীকারের গবেষণণ প্রসঙ্গতঃ উল্লেখ কর! গেল,-__ 

প্রাচীন ভারতে নটনটারা ছিল ধনিক ও বণিকের চিত্তবিনোদনের পাত্ত- 
পাত্রী _সমাজে নিম্নস্তরের পতিত, তাহার1। সংস্কৃত নাটকে ইহাদের 
উল্লেখ আছে; কোষকার অমরলিংহ ইহাদের বলিয়াছেন _শৈলালী, শৈলুষ, 
জায়াঞ্জীব, কৃষাম্বী ও তরত। দক্ষিণ-ভারতে ভরতম্নি এই নটপর্যায় গড়েন, 
এবং নটর ভরতপুত্রক বল! হয়। ভরতমুনির নাটাশান্ত্র বিখ্যাত। দক্ষিণ 
ভারতে শিবের নাম নটবাজ, নটেশ্বর । হেমচন্দ্র তাদের আখ] দিয়েছেন__ 
সর্ববেশী ভরতপুত্রক ধাত্রীপুত্র রঙ্গজীব রঙ্গাবতারক | স্মতিকাররা নটনটাদের 
উৎপত্তি সম্বন্ধে নানা মত দিয়েছেন ; মনু বলেন, ইহারা ব্রাত্যায়। ক্ষত্রিয়াজ্জাত ; 


6২৪ ভারতশিল্পী নন্দলাল 


পরাশর মুনিও ইহাদের নীচ বর্ণসঙ্কর পর্যায়ে শ্রেণীত করিয়াছেন । 
মুদলমান যুগে নটানটাদের বৃত্তি যায়, দারিপ্র্যদোষে তাহদের শতগুণও বিনষ্ট 
হয়; নট লেটুয়া নামে তাহার উপজাতিডুক্ত হয় । যাহারা মুসলমান 
হইল, তাহাদের মধ্যে লোটো| বা নোটোর গান চলিত থাকিয়া! গেল। 
আমর! ভাষায় নটদের নিকট হইতে নাট্য, নাটক লইলাম -__'নাট্যাচার্ষ, বলিয়। 
অভিনেতাদের সম্মান দিলাম __কিন্তু নটনটার1 রহিয়া গে্স অচ্ছুত,অপাডঙক্তেয় । 
আজ রবক্দ্রনাথ সেই নটা'কে গৌরবোজ্ভ্রলে সাহিত্য মধ্যে _স্থান দিলেন। 
প্রসঙ্গত এইখানে একটি কথা বণি যে, গান্ধীজি প্রবতিত অসহযোগ- আন্দোলন 
হবার! কর্মক্ষেত্রে ও রবীন্দ্রনাথ-প্রবন্তিত নৃত)কল1 দ্বারা আনন্দক্ষেত্রে নারীর 
স্থান সম্বন্ধে সবিশেষ আলোচনার একটি ক্ষেত্র আছে ।” -(র. জ. ৩,পূ ২৭০)। 
শ্রীনিকেতনের বধ্ধিক উৎসব হলো! ৬ই ফেব্রুয়ারী । কবি ভাষণ দিলেন 
গ্রাম-উদ্যোগের কথা বলে। এই সময় কবির দৈনন্দিন জীবন অর্থকৃচ্ছ তা, 
সাংসারিক দ্ুঃখতাপ সন্য করে মন তাঁর উদ্দিগ্ন। জমিদারি বন্যায় ও অন্না- 
ভাবে পীড়িত, ধনাগমের পথ আপাততঃ রুদ্ধ । কনিষ্ঠ কন্তার পারিবারিক 
জীবন অসুখী । কবি নিরুপায়, তবুও তার ডিতরের যে মানুষটা দুঃখ পায়, 
তাকে দূরে বাইরে সরিয়ে রাখার অভ্যাপ করছেন। তার এই সাধনা বঙ্গে 
অন্তর্বেদনা! অন্তহিত হলো মনের গহনে কাবোর রসনির্ঝর উছলে উঠলো । 
“নটার পুজা'র অভিনয় আর তার নৃত্যলীল] কবির চিত্তে নতুন ভাব- 
প্রেরণার উদয় ঘটালে) নটীর নৃত্যগতের সাধনা কবির মনকে নৃত্যের গভীর 
তত্বলোকে নিয়ে গেল। কবি-মানসে নটী তার লৌকিক সজ্জা ত্যাগ করে 
মহীয়সী সাধিকাঁ। কবির প্রশ্ন, নটীর পুজার অধ্থ্য কার উদ্দেশ্যে নিবেদিত, 
কিসের জন্যে তার সাধনা । 'নটার পুজা হলে! একটি অবিচ্ছিন্নতার ব' 
8205072001017-এর কাছে আত্মাহুতি । নটীর সাধন! পরিপূর্ণ জীবনানন্দের সাধন! 
নয়। কিন্তু, এই নেতিবাদের শেষ কোথায় । জীবনশিল্পী কবি এই সাধনাকে 
আনন্দহীন সর্ধশূন্যতার প্রতীকের নিকটে নিবেদন করতে পারেন না । পুর্ণ- 
স্বরূপের এশ্বর্কে সম্ভোগের মহোৎসবে সমর্পণ করে ধর্সে যুক্তি -এই হলো 
তার জীবনের সাধ্য ও সাধনাঁ। বন্ধনকে স্বীকার করেই কবির মৃক্তি। 
-তাই কবির পৃত্া গিয়া পৌছিল নটের গুরু নটরাজ্ধের সৌন্দর্ষ-লীল!- 
নিকেতনের উৎসব বেদীতলে ৷ নটীর পূজার পর নটরাজের ধ্যান আরম্ভ। ইহাই 
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হইল কবির নবচেতনা, নবতম সাধন] | 

কবি এখন “নটরাঁজ খতুরজশালা'র জন্যে নতুন স্তব রচনা করলেন-_ 

নৃত্যের তালে তালে, নটরাজ, ঘৃচাও সকল বন্ধ হে। 
মৃপ্তি ভাঙাও, চিত্তে জাগাও মুক্ত সুরের ছন্দ হে। 

নটরাজ হলেন দক্ষিণভারতের ন্বত্যময় শিবকল্পনা। দক্ষিণ ভারতের 
শি্পীরা নটরাজ বা নটেশ্বরের কূপ কল্পনা করেছেন অসংখাভাবে | শিবের 
তাগুবনৃতোর বর্ণনা নানা লৌকিক কাব্যে সৃপরিচিত। কিন্তু, নটরাজের 
কোনো ভাবময় ব্যাখ্যা বাঙ্গালা-সাঁহত্যে আগে ছিল না। রবীন্দ্রনাথ 
নটরা'জ সম্পর্কে যে বিরাট কল্পনাকে কাবারপ দান করলেন তার প্রেরণা 
দক্ষিণী নটরাজের মুশ্ঠি আর দক্ষিণী ভরতনাটাম্‌ নৃত্য দেখে উদ্ধদ্ধ হয়েছল 
বলে রবীন্দ্রঞ্গাবনীকারের বিশ্বাস। 'ন্টীর পুঞ্গা-ন্বত্যে মণিপুরী পেলব 
বৃতাছন্দ ও নটরাজের মধ্যে শরএনাট্যমের কদ্র-শিবের পৌরুষ-ন্থাতয মৃতি পরি- 
গ্রহ করেছে। মাধুধে ও নীষে উভয়ে সুন্দর । বলা বাহুল্য, রবীন্দ্রনাথের 
নটরাজের এই মৃতিকপ্পনায় এবং তার তারতশিল্পসম্মত বাস্তব রূপদানের 
প্রেক্ষাপটে ইতিপূর্বে নটরাঁজ-অঙ্কনে সিদ্ধহস্ত ভারতশিল্পী আচাধ নন্দলালের 
অবদান এবং কবির সঙ্গে তার একত্মসতা ও সহযোগিতা অস্বীকার করবার 
উপায় নাই। 

এই সময় থেকে আচাধ নন্দলালের ও নৃত্যশিল্পী নবকুমারের প্রেরণায় 
রবীন্দ্রনাথের এক শ্রেণীর গান নৃত্যাশ্রয়ী হয় বিশেষভাবে । এবং এই 
নৃত্য হয় সঙ্গীতাশ্রয়ী। এই দিক থেকে কবির নটরাজ রচনা (১৯২৭) 
বাঙ্গালাদেশে ও সাঠিত্যে একটি বিশেষ ঘটন1। কবির দৃষ্টিতে, সকল খত 
প্রবাহিত ও পুনরাবতিত হচ্ছে। এ পর্যন্ত কবি প্রতোক খতু সম্পর্কে পৃথক 
পুথক্‌ রচনা প্রকাশ করেছেন । বধামঙ্গল, শারদোতসব, বসক্চোৎসবে বিতিনন 
ধাতুর বন্দনা-গান করেছেন। নাটকেও তা বূপলা৬ করেছে _শারদেংসব, 
অচলায়তন, রাজ, ফাস্তবীর মধো। কিন্তু, 'নটরাজ খাতৃরঙ্গশালা'য় কবি 
সকল খাতকে একটি অবিস্ছিন্ন স্থিঠি-গতি ও বন্ধন-মুক্তির পৰম্পরায় এক 
করে মুঞ্সিতত্ব্পে দেখেছেন । এইমন খত্ৃ-উংসবে পাত্র-পাত্রী বা নঈ-নটীর 
মধ্যে রয়েছে শিশুতরুর দল । ফাপ্ভতনী'র সময় থেকে কবি গান গেয়েছেন 
৫9 


৪২৬ ভাঁরতশিল্পী নন্দলাল 


নানা ফল ফুল নদী গিরির মাধ্যমে । বসন্তে? খতু-পৃজার বিকাশ, এবং 
'নটরাজে' তার পুর্ণতা। 

১৩৩৩ সালের 5ঠ1 চৈত্র (১৮ই মার্চ, ১৯২৭) শান্তিনিকেতনে নটরাজ 
খতুরঙ্গশালা” অভিনীত হয় দোলপুণিমার পরের দিন। নটরাজের অভিনয়ের 
পরে কবির মন খতুরঙ্গশালার নট-নটা বা তরুলতাদের প্রতি আকৃষ্ট হয়েছে। 
যাঁরা ছিল সমর্উর মধ্যে নামহীন “বৃক্ষ” তারা আপন আপন নামের মান পেল 
নতুন নতুন কবিতায় । “বনবাণী'র 'বৃক্ষবন্দনা"য় কবি লিখলেন,__ 

“শ)ামলের সাধনাতে 
দীক্ষা ভিক্ষা করে মরু তব পায়ে-_ 
অতঃপর, বিশেষ তরুর নামে অর্থা রচিত হতে লাগলো । কুলীন-অকুলীন 
প্রপ্পদের কবি আপন কাবাডালিতে ভরে তুলতে লাগলেন । এবং তার 
এই সাধনায় অকুণ্ঠ সহযোগী পেয়েছিলেন দিনেন্দ্রনাথ, নবকৃমার ও 


আচার্ধ নন্দলালকে । 


॥ আচার্য নন্দলালের আলঙ্কারিক শিকল্পচিস্তার ভূমিকা ॥ 


ভারতবর্ষের আলঙ্কারিক শিল্প পৃথিবীর মধ্যে শ্রেষ্ঠ । ভারতীয় চিত্রে এর স্থান 
অভি গভীর ও সহ্ক্গ। প্রাচীন ভারতের পরিচ্ছদের ওপর অশকা জন্ত-জানোয়ার 
মিশে থাকে পরিচ্ছদের সঙ্গে । আন্তরণের ওপর বুনানি-বূপে মিশে থাকে তার 
সঙ্গে । ভারতবর্ষে যেখানে যে ধরনের পাথর মিলেছে শিজীরা তাই দিয়েই মৃত্তি 
গডেছেন পাথরত্ব বজায় রেখে । বাঙ্গালা দেশের মঙ্গলচণ্তীর ঘটে গোধাসমন্বিত 
অরণ্য খোদাই-করা, মনসার ঘটে নাগ-নাগিনী রয়েছে আপন পরিবেশে । মঙ্গল- 
কর্মে গৃহের প্রবেশদ্বারে কলাগাছ, ঘট, আম্রপল্লব, ডাব আর চালগুডির 
সঙ্গে আলপনা দেওয়া হয়ে থাকে । এইসব উপকরণের ক্রিয়াকাণ্ডের সঙ্গে ধর্মীয় 
যোগ থাকলেও শিল্পদৃষ্টিতে এতে বাঙ্গালীর আলঙ্কারিক মনোবৃত্তির একটি বিশেষ 
পরিচয় পাওয় যায়। বিশেষতঃ এদেশে এসব অতি সহজলভ্য বস্তু । সুতরাং, 
এদেশের সেকালের শিলীরা মঙ্গলঘট সাজাবার জন্যে এইসব জিনিস কাজে 
লাগিয়েছিলেন উপকরণ হিসাবে । আমাদের পুজা-পার্বণের মধ্যে দিয়ে এই রকম 


আলঙ্কারিক শিল্পের নিদর্শন আমরা যেমন পেয়ে থাকি, তেননি অন্য প্রদেশেও 
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সহজলভ্য উপবপণ দিয়েই উৎসবের আলঙ্কারিক শিল্প রচনা করা হয়ে থাকে। 
বাবহারিক শিল্পে আচার্য নন্দলাল এই একই পথ ধরেছিলেন শান্তিনিকেতনের 
অিনয়-উংসবের বপ-সজ্জায়। নন্দলালের দ্বষ্টিতে ঠার এ হলো! একটি 
বড়ো রকমের শিল্পপাধনা । এবং ভার এই সাধনার সূত্রপাত হলো শান্তিনি- 
কেতনে আসার সঙ্গে সঙ্গেই । অবশ্য তার আমার আগেও এই বিষয়ে এখানে 
ষে প্রচেষ্ট। চলেছিল সে ক্ষীণকপেবর হলেও তাকে উপেক্ষা করা যায় না। 
তবে আচার্য নন্দলালের মাধ্যমে এই আলঙ্কারিক ধারা পূর্ণপাপে আত্মপ্রকাশ 
করেছিল শান্তিনিকেতনে । 

১৯২৬ সালে 'নটার পুজা' আর ১৯৩৬ সালে 'তপতী' নাটক অভিনয় 
হলো । এতেও দেখা গেল, নন্দলাল একই আদর্শকে ভিত্তি করে রঙ্গমঞ্চ 
সাঞজিয়েছিপেন। অবশ্য, এখানে স্কীপত্যকলার যে ইঙ্গিত ফোটানে। হয়েছিল 
তাতে শিল্পী সুরেদ্রনাথের পরিকল্পন। ছিল অনেকখানি । কিন্তু তার সে 
পরিকল্পনা নন্দলালের মূল-ধারার সঙ্গে সম্পূর্ণ মিল রেখে রচিত হয়েছিল । 

এই ধরনের নাটকের সঙ্গে স্বাভাবিক দৃশ্যসজ্জার কথা উঠতে পারে 
সহজেই, এই মনে করে রবীন্দ্রনাথ পূর্বেই সতর্ক হয়ে 'তপতী' নাটকের 
দৃশ্যসঙ্জার সম্পর্কে ভূমিকায় সাধারণ দর্শক আর পাঠকদের আর একবার 
সাবধান করে দিয়েছিলেন। ১৯০২ আরু ১৯১৬ সালে এই বিষয়ে তিনি ষে 
মন্তব; করেন, এই ভূমিকা তারই পুন্ভি। কিন্তু এখানে কবির ভাষা 
আরও দৃঢ় ও স্পষ্ট ।-- 

'এই উপলক্ষে নাট্/মঞ্চের আয়োজনের কথা সংক্ষেপে বুঝিয়ে বলা 
আবশ্যক! আধুনিক মুরোপাীয় নাটামঞ্চের প্রসাধন দৃশ্যপট একদ] উপদ্রবরূপে 
প্রবেশ করেছে । ওটা ছেলেমানুষী। লোকের চোখ ভোঁলাবার চেষ্টা । 
সাহিত্য ও নাট্যকলার মাঝখানে ওটা গায়ের জোরে প্রক্ষিপ্ত । অভিনয় 
ব)াপারটা বেগবান, প্রাণবান, গতিশীল, দুশ্যপটট। তারু বিপরীত ; অনধিকার 
প্রবেশ করে সচলতার মধ্যে থাকে সে মুক, মৃঢ়, স্থানূ ; দর্শকের চিত্তদ্বর্টিতে 
নিশ্চল বেড়া দিয়ে সে একান্ত সঙ্কীর্ণ করে রাখে । মন যে জায়গায় আপন 
আমন নেবে, সেখানে পটকে বসিয়ে মনকে বিদায় দেবার নিয়ম যান্ত্রিক 
যুগে প্রচলিত হয়েছে, পর্বে ছিল না। আমাদের দেশে চির-প্রচলিত 
ঘাঞার পালাগানে লোকের ভিড়ে স্থান সংকীর্ণ হয় বটে, কিন্তু পটের 
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শুদ্ধাত্য মন সংকীর্ণ হয় না। এই কারণেই যে নাট্যাভিনয়ে আমার কোন 
হাত থাকে সেখানে ক্ষণে ক্ষণে দৃশাপট ওগালো নামানোর ছেলেমানৃষীকে 
আমি প্রশ্রয় দিইনে। কারণ বাস্তব সতাকেও এ বিজ্ূপ করে, ভাব সত্যকেও 


বাধা দেয়।' 
এখন বিজলি বাতির যুগে রঙ্গমঞ্চের আলোকসজ্জার নানা উপায় 


আনিষ্কৃত হয়েছে । বিশেষ করে যুরোপে তার সদ্ঘ/বহারও হচ্ছে । শাত্তিনি- 
কেতনও সেই পথের সাহাযা নিয়েছে বটে, কিও্ু আলোর বেশি কারিকুরি 
গ্রহণ করা হয়শি। আলোর ভিতর দিয়ে এখানে মুল রং-গুলির ছন্দোময় 
বিবরণ প্রাধাস্ত লাভ করেছে । আর সে-ব)বহাঁর ঝর? হয়েছে নাটকীয় 
রসের সঙ্গে সামঞ্জস্য রেখে । ঘন ঘন রঙ্গের পরিৰঠন ঘটয়ে নিরর্থক রঙ্গের 
খেলা দেখানো এর আসল উদ্দেশ। নয় । এখানেও আলো-ফেলার রীতি 
সভজ ও সঞণন । সাধাগণত৫ আগন্বার লাল ও নাল এই ব-্টি বঙগই অভিনয়ের 
সময়ে ববহার কণা হয়। মঞ্চের রঙ্গে আর অ ভনেঙাদের সাজের রঙে 
ও আলোর রঙ্গে একটি বর্ণসাম্য ঘটানোই ছিল আচার্য নন্দলালেপ মনোগত 
ইচ্ছা? । ভার এই ইচ্ছাটি ভারতের শিল্পক্লচি ও আদর্মজাত একটি খাটি 
জিনিস। এই মঞ্চসজ্জ] বিদেশী শিলপদৃষ্ির ব্যর্থ প্রকাশ বা অনুকরণ - এ- 
কথা আদে ঠিক নয়। এ হলো ভারতীয় দৃ্টিওজিপ্রসূৃত ভারতশিল্পীর 
একটি বিশেষ সৃষ্টি । রবীন্দ্রনাথের প্রভাবে আর আচার্য নন্দলালের চেষ্টায় 
আমাদের দেশে এ-যুগের হঙ্গমঞ্চসজ্জায় একটি নবযুগের গ্রবতন ঘটেছে। 


॥ শান্তিনিকেতনে দেওয়াঁল-চিত্র (616509) ॥ 


'বিচিআ্রা'র শেষপবে আমি আর আমাদের সুরেন রইলুম কলকাতাতেই। 
আমি তখন প্রতিম। দেবীকে শেখাচ্ছি। তখনই জগদীশ বোসের বৈঠকখানায় 
ফেস্কো। করার কথা হলো। কথা কইলেন অবনীবাবু আর গুরুদেব । 
এ-সব কথা আগে বলেছি । আমাদের হাতীবাশানের বাড়িতে ছিল সিদ্ধিদাত। 
গণেশের মৃতিৎ সে আমারই করা । 

শান্তিনিকেতনে প্রথম ফেঞ্কো করেছিলেন আমাদের সুরেন। শাল- 
বীথিতে ছিল আদি$ুটার। সুরেশ আদিকুটারে একটি ঘরের দেওয়ালে অজন্তার 
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পদ্ধতিতে মা ও ছেলে ভিক্ষা! করছেন বুদ্ধের কাছে, অাকলেন তিনি রং 
দিয়ে। ছবি করেছিলেন মাটির দেওয়ালের ওপর। এ হলো ১৯১৮।১৯ 
সালের কথা । সে ছবি ছিল অনেক দিন। 

'শার্তিনিকেতনে প্রথম কলাভবন ছিল 'দ্বারিকে' । দ্বারিকের দোতলার 
সি'ড়িতে উঠতে পাশের দেওয়ালে কিছু ফে,স্কে। করলুম আমি । লাইনে 
কর] হলো লাল গেরিমাঁটি দিয়ে অজজ্তার ডিজাইনে । থামে অজন্তার স্টাইলে 
06০01911৮ চিত্রও কিছু কর। হলো, এ গ্েপ্িমাট দিয়ে। কিন্তু আমাদের 
সে-চেষ্ট। 81100655081 হলো না। 

দ্বারিক? থেকে আমাদের কলাভবন উঠে এলে! এখনকার (১৯৫৫) 
শিশুবিভাগে --সম্তোষালয়ে' । এই শিশুবিভাগের দেওয়ালের ওপর নানা 
জন্ত-জানোয়ারের ছবি করা হলো -বিশেষ করে শিশুদের যা ভালো 
লাগবে । এই ছবির সবই করা হলো রং দিয়ে। তখশকার কলাভবনের 
ছাত্রছাএীরা মিলে এই সব ছবি করলেন। সাবিত্রী করলেন হাস-ওডা। 
আমাদের গৌরী, যমৃণা, সাবিত্রী, গীতা সবাই একসঙ্গে মিলে কাজ করেছে । 
এখানকার ছবির বেশির ভাগই হলো অজন্তার কপি। 

প্যাটটিক গেডিন এলেন শান্তিনিকেতনে । তাকে আমাদের অক্ষম 
ফে,স্কোর নমুনা দেখালুম। তিনি বললেন, _রং না-টেকে কয়ল। দিয়ে অশাক'। 
তোমার সেই ছবি যদি একদিন একজন লোকও দ্যাথে তাহলেই তোমার 
আশাক? সার্থক হলো জানবে। 

“১৯২৪ সালে প্রতিমারদেবী গেলেন ফান্দে। তিনি সেখান থেকে 
(91121 ৬6 [9:09065 অথাঁং দেওয়ালে পলস্তারার বালি ভিজে থাকতে 
থাকতে তার ওপর ছবি আকার পদ্ধতি শিখে এলেন। এই পছ্তির ওপর 
তার অনেক 2091০ লেখা ছিল । সেট! তিনি দিলেন আমাদের । সেইমত 
ফে।সুকো। এখানেও করা হলো । 161]1212৮6%1019965$ ফে.স্কোর ওপর 
তার লেখা 17096 আর এই বিখয়ে তারপর থেকে নানা বই পড়ে আমাদের 
শিক্ষা হতে লাগলো । অর্থাৎ কিনা, শেখা হলো 61991117010 করতে করতে ।, 

১৯২৭ সালে জয়পুর থেকে এলেন নরসিংলাল। বয়সে প্রবীণ। 
দেওয়াল-চিত্রের পদ্ধতিতে অভিজ্ঞ কারুশিলী । তখন জয়পুরে তার মতন এই 
পদ্ধতি কেউ জানতো না। তিনি যখন শান্তিনিকেতনে এলেন, তাঁর কাছ 


8৩০ ভারতশিলী নন্দলাল 


থেকে এই পদ্ধতি শিখে নেবার জন্তে কলাঁভবনের শিক্ষক্-ছাত্র এমন-কি, 
আচার্য নন্দলাল পধন্ত একান্ত উন্নুখ হয়ে উঠলেন। শাস্তিনিকেতন-কলাভবন 
থেকে নরূসিংলালকে কাজে নিয়োগ কর! হলো । আচাষধ নন্দলাল আর 
তার কলাভবলনের ছাঞ্রছাত্রীরা কারুশিঞ্পী নরসিংলালকে তাঁর কাজে সাহাখধ্য 
করবেন, কথা হলো । গ্রন্থামারের ওপরতলার সামনের লন্ব৷ দেওয়ালে ছবি 
আকার কাজ শুক হলো । দেওয়ালের মাপ যার ওপর ছবি হবে, সে হলো! 
গাঁয় ২৮০ বর্পফুট। কাজ শেষ হলো প্রায় চার মাসে। খরচ হলো প্রায় 
পাচ-শে। টাকা ছু-টি ছবি ছাড়া বাকফিগুলে। হলো পুরাতন ছবির অনুঅঙ্কন। 
মৌলিক ছবি দু-টির একটির ৫০51% করেছিলেন আচার্য নন্দমলাল আর অপরটি 
সুরেন্্রনাথ কর। গুরুদেবের লেখা কবিতার এই দেওয়ালে চিঙ্ুলিপি কর 
হয়েছে । 

গ্রন্থাগারের ওপরের বারাগডায় যে যে ছবি করা হলো _পুবদিকের 
দেওয়ালে শাল-বীথিতে রাত্রে বৈতালিক, উত্তর কাথে চীনে-আত্মা ড্রাগন, 
পাগিয়ান রিক্ত-যোৌবনরস, ইজিপশিয়ান বীণাবাদন ছবিগুলি করলেন 
্ীসুরে্্রনাথ কর। এর পরে অজন্তা-পদ্ধতিতে আর নিজদ্ব পদ্ধতিতে 
শান্তিনিকেতনে বসন্ত-উৎসবের ছবিগুলি করলেন আচার্ষ নন্দলাল। শান্তিনি- 
কেতনে সেকালের বসন্ত-উংসবে গুরুদেব, শাস্ত্রী মহাশয়. পিয়ার্সন, দিনুবাবু, 
গোসাঞ্জীজী প্রমুখ যারা অংশ গ্রহণ করতেন তাদের বিশিষ্ট ভূমিকা নন্দলালের 
সুনিপুণ তুলিকাম্পর্শে বূপায়িত হয়ে রয়েছে প্রত্যেক দরওয়াজার শিরোভূষণ 
রূপে । বচন লিখে দিয়েছিলেন তখন স্বয়ং গুরুদেব । 

গুরুদেব বচন লিখে লিখে দিতেন, আরু আমি সকালে কাজ শুরু করার 
আগে তার কাছে গিয়ে নিয়ে আসতৃম ।'--এ খবর দিলেন স্বয়ং সুরেন্দ্রনাথ 
(৯-৫৭১৯৬৭ )। গুরুদেব তখন প্রথম এই বচনগুলি লিখলেন, এবং পরে 
এগুলি একটি কবিতার সূত্রে “দুয়ার” এই নাম দিয়ে তার 'পরিশেষ' কাব্যগ্রন্থে 
সন্নিবিষ্ট করলেন (১৩৪) কিছু কিছু পাঠান্তর জুড়ে। তখন শান্ত্রীমশায় 
বিঞাঁভবনের অধ্যক্ষ । বিদ্যাভবনের গবেষকরা বসতেন এখানে । এই বচনগুলি 
বিদ্য/ভবনে বিশ্মবিদ্যা-সংগ্রহের উদ্দেশ্যে গবেষণার ভূমিকাস্বরূপে লেখা হয়েছিল। 
এবং প্রস্জতঃ চিত্রগুলিও কর হলো প্রাচ্য-শিল্পকলার সমন্বয় করে। এবং 
আরও দেখানো হলো, শান্তিনিকেতন-বিশ্বভারতীতে প্রাচ্যের এবং প্রতীচে)র 
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বিদ্যা ও শিল্প একত্র সংহত হয়ে শান্তিনিকেতনে তার 'এক নীড়'-রূপে মূর্ত 


হয়ে উঠেছে।? 


প্রথম দরজা ॥ 


হে দুয়ার, তুমি আছ মুক্ত অনুষ্ষণ, 

রুদ্ধ শুধু অন্ধের নয়ন । 

অন্তরে কী আছে তাহ! বোঝে না সে, তাই 
প্রবেশিতে স"শয় সদাই । 

দ্বিতীয় দরজা! ॥ 

হে দুয়ার, নিতা। জাগে বাত্রিদিনমান 
সুগন্ভীর তোমার আহ্বান । 


সূর্যের উদয়-মাবে খোল আপনারে, 
তারকায় খোল অন্ধকারে । 


ভূতীয় দরজা ॥ 


হে দুয়ার, বীজ হতে অন্ধুরের দলে 
খোল পথ ফুল হতে ফলে । 

যুগ হতে যুগান্তর কর অবারিত, 
মৃত্যু হতে পরম অস্ত ॥ 


চতুর্থ দরজ]| ॥ 

হে দুয়ার , জীবলোক তোরণে তোরণে 
করে যাত্রা মরণে মরণে | 

মুক্তিসাধনার পথে তোমার ইঙ্গিতে 
'মাভৈঃ' বাজে বৈরাগানিশীথে ॥ 


পা্সিয়ান ছবির পরিচয় ॥ 


€১) শেষ বসন্ত রাত্রে 


যৌবন-রস রিক্ত করিন্ 
বিরহ বেদন পাত্রে ॥ 
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॥ ইজিপশিয়ান ছবির পরিচয় ॥ 
(২) আজি বসন্ত জাগ্রত দ্বারে । 
তব অবগুষ্ঠিত কুষ্ঠিত জীবনে 
কোরো না বিডন্বিত তারে । 
আপি খুলিয়ো হৃদয় দল খুলিয়ো, 
আজি ভুলিয়ো আপন পর ভুলিয়ে, 
এই সঙ্গীত মুখরিত গশনে 
তরঙ্গ রঙ্গিয়া তুলিয়ো । 
এই বাঠির ভুবনে দিশা হারায়ে 
দিয়ো ছড়ায়ে মাধুরী ভারে ভারে ॥ 


ছবির কাজ সেরে নরসি লাল ঢলে গেদেন। আবার ভ্াকে ডাকা 
হলে। ১৯১৩ সালে । এবারে ছবি আকার জরে গ্রন্থাগালের শিচের তলার 
সামনের দেওয়ালটি ঠিক করা হলো । দেওয়াপে কি কি ছবি অশকা হবে, 
তার সমস্ত 45151 ক€লেন আটার নদ্লাল। ছবির ধরে ধারে অলঙ্করণের 
কতকগুলি ৫০31৫ করলেন শান্বিনিকেতনের পৃ বিভাগের ছাত্রীরা । কলা্বনের 
শিল্পধরা কাজে সাহায্য করলেন । কাজ চলগ চার মাসের কিছু বেশি --১৯৩৩ 
সালের ৯ই ফেব্রুয়ারি থেকে ১২ই জুন পর্যন্ত ।- রখচ হলো প্রায় ৬৫০ টাঁকা। 
এর মধ্যে নরসিংলালকেই দেওয়া হলো 9৫০ টাঁকা। বাকি ২০০ টাকা 
হলো সরঞ্জামি খরচ । ছবি-সংখা। হলো ৮, আর করা হয়েছে ২৩০ বর্গফুট 
জায়গা ভুড়ে। 

গ্রন্থাগারের নিচের তলায় দেওয়ালের ছবি করা হলো জয়পুরী পদ্ধতিতে 
_শ্ীচৈতন্যের জন্ম, আদিকুটির ও ফে,স্কোর কীজ, 'শাপমোচন' নাটক, 
সাওহাল মেয়ে, রাখাল ও ষাড়ের লড়াই, গরু-চরা, খোয়াই ও নদী, 
কুষারীর প্রদীপ জ্বালানো । প্রতোকটি ছবিই প্রকাণ্ড মাপের (বিশদ পরিচয় 
পরে দেখুন)। 

জপুপী দেওয়াল-চিতের এই পুরাতন পদ্ধতি অল্প যে ক-জন লোক 
জানতেন তাদের পেশির শাগেরই বাম ছিল জঙ়পুরে । রাজপুতানা, পাঞ্জাব, 
যুণ্তপ্রদেশ ও দক্ষিণ ভারতের রাজমিস্ত্রীরা এইরকমভাবে দেওয়ালে পলস্ত।র। 
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করার পদ্ধতি জানতেন ; কিন্তু, এর ওপর কিভাবে ছবি অগকতে হয়, তা 
জানতেন না। উীরা রং করা পলস্তারার কাঁজও জানতেন __সে রঙ্গিন 
পলস্ত।রা আয়নার মতে উজ্জ্বল হতো কটে, কিন্তু তাদের জ্ঞান সীমাবদ্ধ ছিল 
এ পর্যস্তই | 

'১৯২৭ সালের দিকে জয়পুরে এই পদ্ধতি-জান? কারুশিল্পী ছিলেন পঞ্চাশ- 
যাট জনের মতে] । কিন্তু তাদের মধ্যে এক্সপার্ট. ছিলেন জনা-পনেরোর 
মতন । ভারতবষে অন্যান্থ কারুশিলের মতন এই দেওয়াল-চিএ-অখকার পদ্ধতি- 
শিক্ষা কোনে! বিশেষ জাতের মধ্যে একচেটে ছিল না। এই শিল্পীদের মধ্যে 


অনেকে ছিলেন ব্রাক্মণ, আবার তেমনি নাপিত. চামার, কুমোর এবং অন্য জাতিও 
এই কাজ শিখে তাদের জীবিক] উপার্জন করতে! । 


“বিশ্বভারতী'তে এলেন জয়পুরী শিল্পী নরসিংলাল, জাতিতে তিনি ছিলেন 
ব্রা্দণ । জাতে অতি উট ভলেও কি করে তিনি শিল্পকলার চ1 শুরু করলেন-__ 
সে-এক মজার গল্প। তার বয়েস যখন চোদা, তিনি একজন শিল্পীর কাছে কাজ 
করতেন ; সেই শিল্পী কাজ করতেন এই পদ্ধতিতে । বাঁলক-ভূত্য নরসিংলালের 
কাজ ছিল মাত্র তার মলিবের জন্বে পিদ্ধি-ঘেশীটা। মশিবকে কাজ করতে 
দেখতে দেখতে ভতোর ইচ্ছা হলো, ভার শিষ্য হবেন। শিষা যখন সার] রাত্রি 
কাঞজজ করে সকালে বাড়ি ফিরতো, সে প্রতিদিনই, খানিকটা করে চুন ছুরি করে 
জানতো, আর সেই ইন দিয়ে সে ঘরে কাজ করতো। তার মনিবের মতো । এই 
করতে করতে তার গুরুর সেই পদ্ধতি সে সম্পূর্ণ অধিগত করে ফেললে । তারপর 
ঘরে সে তার বাবার সঙ্গে ঝগডা করে ঘর থেকে পালিয়ে গেল। সে এলে রেল- 
স্টেশনে । একটা টিকিট কিনলে ঘর থেকে অনেক দূরের পথের । কিন্তু বালকের 
সে দুরত্ব ঘর থেকে বেশিদূরে নয়। বিশেষ করে বেশদৃরে যাবার উপায়ও 
তার ছিলনা । সেট্রেন থেকে নেমে কি করবে ভেবে পেল না। শহরে 
ঘুরে বেডাতে লাগল । বেডাতে বেঠাতে সহসা সে দেখতে পেল, একট গ্রবাড 
সৌধ তৈরি হচ্ছে । সেখানে গিয়ে সে নাম লেখালে কুলির খাতায় । একদিন 
একটি কাজে যখন সব মিষ্ত্রী ফেল্‌ হয়ে গেশ, সেই বাপক্-কুলি অর্থাৎ 
নরসিংলাল তার কাপোয়াতি আব বুদ্ধিমত্তা দেখিয়ে দিলে। ইর্জিণায়ার সাহেব 
খুবই খুশি হয়ে তাকে রাজমিষ্ত্রী করে নিলেন। ফলে, কিছু পয়সা এলো এবং 
৫৫ 
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ঘরের ছেলে ঘরে ফিরে এলো । কিন্তু, তখন তার মতি বদলে গেছে । এখন 
তিনি হলেন একজন ফটোগ্রাফার । জয়পুরে তিনি এই আলোকচিত্র-শিল্পের 
কাজ চালিয়েছিলেন ত্রিশ বছর ধরে। এর পরে তিনি ধরলেন দেওয়াল-চিত্র 
অশাকতে । যখন তিনি শান্তিনিকেতনে দ্বিতীয়বার এলেন, তখন তার বয়েস 
হয়েছিল প্রায় ৬২ ৰছর। কিন্তু সে-বয়সেও কাজে নিপুণতা ও উদ্যম ছিল 
তার যুবকের মতনই । তিনি ঘণ্টার পর ঘণ্টা কাজ করতে পারতেন কিচ্ছুটি 
না খেয়ে জল পর্যন্ত না-ছুশযে । 

'বায়বহল আর শ্রমসাধ। বলে এই শিল্প এখন ম্বৃতকল্প । রাজপুতাঁনার বনেদী 
জমিদারগণ তাদের সৌধ অলঙ্ক:ত করাতেন এই সব অভিজ্ঞ কারুশিল্পীদের দিয়ে। 
কিন্তু বর্তমানে দৃষ্টিভঙ্গির বদল হওয়ায় এই কাজের ওপর আকর্ষণ কমতে কমতে 
নিঃশেষ হয়ে এসেছে । এখন যশরা করান, সে-রকম ধনী ও ভাগ্যবান লোকের 
সংখা? আন্থলে গোনা যায়। তবে, রাঁজপুতানা ছেড়ে এই সব আর্টিস্ট যে 
বাইরে আসছেন, এটা শুভলক্ষণ। কিছুদিন আগে ক-জন আর্টিস্ট- বারাণসীতে 
এসেছিলেন রাজা মোতিচন্দের প্রাসাদে অলঙ্করণের কাজ করবার জন্ঘে। 
১২০১'৪ সালের দিকে এর বাঙ্গালাদেশে এসেছিলেন প্রথম । সে-সময়ে 
হাভেল সাহেব আর অবণীন্ত্রনাথের নিরদেশমতো। তারা সরকারী সৌধ, 
বিশেষ করে, আট'স্কুল তাদের পদ্ধতিতে ছবি একে সাজিয়েছিলেন। এর 
কয়েক বছর পরে তাদের পুনরায় আনা হয়েছিল এই ধরনের কাজ আরও কিছু 
করবার জন্যে। কয়েক বছর আগে, তাদের একজন বোসম্বাই-আট“দ্কুলেও 
গিয়েছিলেন। অন্ত সব প্রতিষ্ঠান তাদের ডেকে কাজ করালে শিল্পজগতে ভার! 
মহং অবদান রেখে যেতে পারেন । ফলে, সাধারণ জনমানসে চিত্রবিদ্যা সম্পর্কে 
নতৃন প্রেরণা জেগে উঠবে । 

হ্যাভেল সাহেব তার 1170181) 900]]01015 80 [91010178 গ্রন্থে দেওয়াল- 
চিঞের পদ্ধতি সম্পর্কে বিবরণ দিয়েছেন। বিস্তু, সে-বিবরণ যথেষ্ট নয়। তার 
বিবৃত পদ্ধতি ধরে কাঞ্জ করা যায় না। এই বিষয়ে ইটালীয়া্ আর্টিষ্ট- 
€067111/0-00611171])1-র পদ্ধতি বেশি কার্যকর । প্রাচীন ইটালীর প্রখ্যাত শিল্পী 
€0615177--0021011]থ) তার 4৯171998096 017 1১8111175-গ্রন্থে এই পদ্ধজিজ্ব যে 
বর্ণন' দিয়েছেন সেই পদ্ধতিমতে তেরো ও চোদ্দ শতাব্দের ইটালীর শিল্লিগণ 
ফে সকো একেছিলেন। কিন্তু তার বর্ণনা আন্তরিক হলেও তাথেকে কাধধকর 
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বিবরণ যথেষ্ট পাওয়। যায় না। 

“নিঃ€5০০ কথাটি এখন খুবই প্রচলিত হয়েছে । কিন্তু, যে-কোনো দেওয়াল- 
চিত্রকেই এখন সবাই 'ফে,স্‌কো+ বলে থাকে, সেটা ভুল। ফেস্‌কোতে রঞ্জক 
বস্তটি মাত্র জলে মেশানো হয়; কোনো বন্ধনী আন্তর বাবহার কর! হয় না। 
আর কর] হয় পলক্তারা ভিজে থাকতে থাকতে । জমির এই 465)" থাকার 
অবস্থায় তার ওপর ছবি করা হয় বলে, এই পদ্ধতিকে ইটালীয়ান প্রতিশব্দে বল! 
হয় ৪ 16300+ বা 0) 0116 2ি 511 এইভাবে বলতে বলতে এই লামটই 
স্থায়ী হয়ে গেছে । 177165০9 আসলে হলো একজন দেওয়াল-চিত্রীর অনুসৃত 
একটি পদ্ধতি ; কিন্তু, এখন ভূল করে 7169009 বলা হচ্ছে, যে-কোনো পদ্ধতিতে 
দেওয়ালে ছবি অশকলেই। প্রসঙ্গতঃ ফেস্কো-কমের একটু সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 
বললে অপ্রাসঙ্গিক হবে না। 


॥ দেওয়াল-চিত্রের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস ॥ 


সবচেয়ে পুরাতন দেওয়াল-চিত্র আজ পরত্ত ষা পাওয়! গেছে সে হলো 
স্পেনের আলতামিরা-পর্ তগুহায় । প্রাগৈতিহাসিক কালে আকা এই ছবি॥ 
বয়েস প্রায় নয়ত্রিশ হাজার বছরু। ওতে বন্ধনী-বস্ত বা অন্তর ব্যবহার করা 
হয়েছে চবি । প্রাচীন ইঞজিপ্টে, ব্যাবিলোনে, মাইশেসীয়ান গ্রীসে, ইজিন্টের 
সমস্ত মমিতে আর পপিরাসে ছবি অশগকা হয়েছে টেম্পেরাতে। ইটালীয় 
গমাধি-স্তভ্তে যে-সব চিত্রকর্ম রয়েছে সে-সমস্ত করা হয়েছে টেল্পেরায়। 
থাস গ্রীসে দেওয়াল-চিত্র যখন প্রচলিত হলো তখন পলিগ্নোটাস্‌ (৮915870155) 
আর তার সহশিলীরা ষখন তাদের মাস্টার-পীস অণকতে লাগলেন. তারাও 
করলেন টেল্পেরায়। আলেকজাগ্ডারের কিছু আগে, আর-একটি পদ্ধতির 
প্রচলন হলো গালার অন্তর দিয়ে ছবি করা । 

রোমান স্থপতি বিক্রবিয়াস (৬21705185) ষোল খুস্টপূর্ধান্ধে লেখা তার 
বইয়ে ফ্রেস্কো-পদ্ধতির বিবরণ দিয়েছেন। রোমান এতিহাসিক প্রিনীও 
7550০ সম্পর্কে উল্লেখ করে গেছেন। এতে পরিষ্কার প্রমাণ হয়, ফ্রেস্কোয় 
ছবি অশকার পদ্ধতি রোমানর1 নিশ্চয়ই জানতেন । মাউন্ট এপাথোস্রে 
(14980049005 ) ৪1) ০০০%-এ প্রাচ্দেশের ফ্রেসকো-চিত্রপদ্ধতির 
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পরম্পর।) সংকলিত হয়েছে। রোমের নিকটে মাটির তলায় সুড়ঙ্গ-পথের 
দ্ু-র্দিকে কবরের গ্যালারীতে ফ্রেস্কো? করা হয়েছিল । কিন্তু, পরবর্তী কালের 
থুস্টান দেওয়াল-চিত্রীরা আল্পস্‌ পাহাড়ের উত্তর-দক্ষিণে আদি-মধা-যুগের 
চাঁচ অলঞ্করণের সময়ে এই পদ্ধতি গ্রহণ করেননি । শক্ত বলেই বোধহয় 
এই পদ্ধতি এরা নেননি । কিন্তু আবার গ্রহণ কর! হয় তেরো-চোদ্দ শতানে। 
রৈনেস। যুগের শিলীরা কিছু ঘুরিয়ে পুরাতন পদ্ধতি গ্রহণ করেছিলেন। 
পার্থকাটি দেখা যায়, বিক্রবিয়াস € ৬100%105) আর সেন্িনো-সেন্িনির 
(0617171100-01111101 ) বইয়ে ধরা আছে। এই নিবন্ধে এ সময়কার 
শ্ল্লিদের অবলম্বিত একটি ফ্রেস্কৌো-পদ্ধতির উল্লেখ রয়েছে । তফাতটা হলো', 
পম্পের ফ্রেস্কো! খুব সমতল আর মস্থণ। তার ওপরটা বা পিঠট! আয়নার 
মতে! উদ্ত্রল। আর তোরো-চোদ্দ শতাঁবের ফ্রেস্কো। হচ্ছে তুলনায় 
অসমান, অমসৃণ। আর এতে যে-পদ্ধতি অনুসরণ করা হয়েছে সে সহজতর । 
এক-পেৌচ পলস্তার! করার পরেই, ভিজে থাকতে থাকতে এরা আকতেন 
তার ওপরে । 

টেম্পেরা-পদ্ধতি আদি-মধাযুগেও প্রচলিত ছিল। এবু মধ্যে ভেলের 
অস্তর দিয়ে ছবি অশকাও প্রচলিত হলোঁ। দেওয়াল-চিত্েও তেল-বাবহারের 
প্রচলন হলো । কিন্তু, আঠারো শতাবের শেষদিক থেকে আবার দেওয়াল-চিত্র 
অশকা চলতে লাগল । আধুনিক মুরোপে এটা একটা ফ)1শান হয়ে দাড়ালো । 
লগ্ডনের পালণমেন্ট-ভবনে যে-ফ্রেস্কে। করা হয়েছিল সেগুলি বেশি দিন 
টেকেনি। মুরোপের বৈজ্ঞানিক ও শিল্পীরা এখন বহু বছর ধরে এই পুরাতন 
পদ্ধতিকে উন্নত করার চেষ্টায় আছেন। এবং এখন তার] ফ্রেস্কো-অশকার 
নতুন আর সহজতর পদ্ধতি আবিষ্কার করেছেন। এখন ফ্রেস্কো-ছাড়া 
দেওয়াল-চিত্র অশকার পছ্গতি আবিষ্কত হয়েছে । 

এবারে ভারতবর্ষের দেওয়াল-চিত্রের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস বলা যাচ্ছে। 
এতিহাসিকর। আজ পর্যন্ত যারা এই নিয়ে আলোচন। করেছেন --বিশেষ করে 
অজস্তার, বাগের এবং সিগিরিয়।-গুহার দেওয়াল-চিত্র নিয়ে _তারা সবাই একই 
ভুল করেছেন এই সন দেওয়াল-চিগুকে “ফ্রেস্কো' বলে। ভারতশিল্পীরা যে- 
পদ্ধতিতে এই সব ছবি একেছিলেন, সে-পদ্ধতি প্রকৃত ফ্রেস্কে'-চিত্র থেকে সম্পূর্ণ 
আন্লাদা। এট] ঠিক যে, তারা ভিজে জমির ওপর ছবি অশকেননি : ফলে 
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এই চিত্রকর্মকে কিছুতেই 'ফে.স্কো? বলা যায় নাঁ। ভার পলস্তার! তৈরি 
করবার জন্যে চুন ব্যবহার করে ছবি আকলে সে ফে.স্কো হয়না। তার! 
পলস্তার! তৈরি করবার জন্মে ইন ব্যবহার করেছিলেন ; চ্ুনের ব্যবহার করে 
ছবি আকলে সেফে।স্কো হয় না। যোল শতাব্দের লেখা শিল্পরতু-গ্রন্থে, আর 
৬২৫ থেকে ১০০০ খস্টাব্দে সঙ্কলিত বিমু্ধর্মোত্তরম্-গ্রস্থে দেওয়াল-চিত্রের পদ্ধতি 
বিবৃত হয়েছে । এ থেকে আমরা দেখতে পাই, ভারতশিল্পীর! এই উভয় 
গ্রন্থের যেকোনো একটি পদ্ধতি, বা অনুরূপ কোনে পদ্ধতি অনুসরণ 
করেছিলেন । কারণ, বিমুধমে তর গ্রন্থ হচ্ছে বিভিন্ন গ্রন্থের সঙ্কলন। 
এবং সেই আকর গ্রস্থগুলি ব্তমানে অপ্রাপ্য। যে বইগুলি হারিয়েছে, 
তাতে নিশ্চয়ই এই রকম প্রখ্যাত দেওয়াল-চিত্রের পদ্ধতি বিধৃত ছিল । এমন-কি, 
সেই সকল গ্রন্থের রচনাকালে ভারতবর্ষে গ্রচলিতও ছিল । --এই পদ্ধতিকে 
ফ্রেস্কো-পদ্ধতি বলা যায় না ; সুতরাং এই সব দেওয়াল-চিত্রকে ফে.স্‌্কো- 
চিত্র বলা সঙ্গত নয়। দেওয়াল-চিত্র-অহ্কনে ভারতশিলীদের নিজস্ব পদ্ধতি 
ছিল, এবং যতদিন না তার বিশিষ্ট প্রতিশক্ আবিষ্তুত হচ্ছে, ততদিন 
এগুলিকে টেম্পেরা-পদ্ধতি বলে বর্ণনা করাই সঙ্গত হবে। গ্রিফিথ সাহেবের 
মতও ঠিক জানা যায় না; কারণ, তিনি অজস্তা-পদ্ধতিকে আধুনিক জয়পুরী 
শিল্পীদের অনুসৃত পদ্ধতির সমতুল বলে বর্ণনা করে গেছেন। চিত্রগুলি ভিজে 
জমিতে করা হলে, এবং কনিক দিয়ে পালিশ করা হলে, এ দুই গ্রন্থের 
গ্রন্থকার দছু-জন এই রকম অতাপবশ্যক বিষয়ে তাদের পুঁথিতে উল্লেখ করতে 
ভূলতেন ন1। 

ভারঞ্জবে দেওয়াল-চিত্রের ইতিহাস বিশেষভাবে পর্যালোচনা করলে 
দেখা যায়, ওড়িষার সরগুজ৷ এস্টেটের রামগড় পাহাড়ের যোগিমার] গুহায় 
যে দেওয়াল চিত্র রয়েছে _ সেই হলে! ভারতবর্ষের প্রাচীনতম দেওয়াল-চিত্র | 
এবং সে প্রায় খুস্টপূর্ব প্রথম শতাব্ধের শিল্পকর্ম । এই চিত্রকমের পদ্ধতি 
বিশ্লেষণ করা শক্ত হলেও, বলা যায়) এখানকার শিল্পীরা এই শিল্পকর্মে আদিম 
জাতির কোন পদ্ধতি অনুসরণ করেছিলেন। তবে সে-পদ্ধতি যে ফে.স্‌"কা- 
চিত্রের পদ্ধতি নয়, এও ঠিক। 

এর পরে যথাক্রমে বলতে গেলে আমে অজন্তার কথা । অজজ্ঞার কথ 
ঢের বল। হয়েছে; প্রপঙ্গতঃ এটুকু বলা দরকার যে, সে-পদ্ধতি _টেস্পেরা । 
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আর ভারতশিল্পীরা এর জন্তে জমি তৈরি করেছিলেন তাদের ণিজদ্ব পদ্ধতিতে । 
অজন্তা-চিত্রকর্্ের সময়সীমা হচ্ছে ৫০ থেকে ৬৪২ খস্টান্স। 

সিংহলের সিগিরিয়া বক] শ্রীগিরির দেওয়াল-চিত্র করা হয়েছিল পঞ্চম 
শতাকের শেষ দিকে । বেল (8০911) সাহেব বিশ্বাস করেছিলেন, শ্রীগিরিতে 
ছলি অশকা তয়েছিল শুকৃনো জমির ওপর টেস্পেরা-পদ্ধতিতে । সে-পছ্ধতি 
অন্জন্তা-পদ্ধতি থেকে বিশেষ-ঞ্িছু তফাত নয়। এই কারণে আমাদের 
বিশ্বাস করতে হয় যে, অজন্তার দেওয়াল-চিত্র ফে,স্কো-চিত্র নয়। সিংহলের 
শ্রীশিরির এই চিত্র অজজ্তার সমকালীন এবং সিংহল ভারতবর্ষের সঙ্গে 
সাংস্কৃতিক যোগাযোগে যুক্ত ছিল; সুতরাং উভয় স্থানের চিত্রকর্মের 
পদ্ধতিতেও মিল থাকা অস্বাভাবিক নয়। শ্রীগিরি ছাড়! অন্য পুরাঙ্ন 
দেওযাল-চিত্রের নমুন। রয়েছে অনুরাধাপুরে । এবং সে করা হয়েছিল টেশ্পের1- 
পছ্ঈতিতে। 

গোয়ালিয়রের বাগগুহার দেওয়াল-চিত্র অঙ্জশ্তার সবশেষ দেওয়াঁল- 
চিত্রের আগে কর! হয়নি । . এও করা টেম্পেরায় | তামানকাডুয়ার 
গুহাচিত্রের বয়েস হলো। প্রায় সপ্তম শতাবক, সে-ও করা টেস্পেরা-পদ্ধতিতে। 

ভিন্সেন্টং এ. শ্মিথ্‌ সাহেব বলেন, -এর পরে ভারতশিল্পের ইতিহাসে 
একটা অন্ধকার যুগ। কিন্তু, এ-কথা বোধহয় যথার্থ নয় । আমর! আগে 
ভাঁগতীম্প যে দু-ট মহাঁশিল্প-গ্রস্থের উল্লেখ করেছি তার পুঁথিগুলি লেখা হয়েছিল 
শ্মিথ্সাহেব ষে-যুগকে ভারতশিল্পের অন্ধকারময় যুগ বলেছেন, সেই যুগে। 
সম্প্রতি মাদ্রাজের কাছে পুডুকোটা তালুকে সিত্তানভশালে যে চিত্রকর্ম 
আবিষ্কিত হয়েছে, সে-হলো অজস্তা-পদ্ধতির প্রায় অনুবৃতি। এবং এ%ও করা 
হয়েছিল টেম্পেরা পদ্ধতিতে । এগুলি হলো কমপক্ষে ৮০০ বছরের পুরানে!। 
সুতরাং এই যুগকে ভারতশিল্পের সুদীর্ঘ ইতিহাসে অন্ধকার যুগ বলে লেবেল 
মারা যায় না। যাই হোক, এঅনুমানও ঠিক হবে ষে, এই পদ্ধতি সেই 
যুগেই উদ্ভুত হয়নি। 

মধাযুগের অপংখা হিন্দ্রবমন্দিরে দেওয়াল-চিত্র করা হয়েছিল। কিন্তু ভার 
প্রার কিছুই অবশিষ্ট নাই । সে-সব ধ্বংস হয়েছিল বর্বর, বিধর্মী বহিরাগতদের 
রাজ্যকালে। হিন্দুয়গে সবচেয়ে পুরানো যে দেওয়াল-চিত্র পাওয়া গেছে, 
সে হলো রাজপুতানার বিকানীরের পুরাতন প্রাসাদে । এই চিত্রগুলি ১৭/১৮ 
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শতাবের করা। প্রকৃত ফে,স্কো-চিত্র কিছু রয়েছে ফতেপুরসিক্রীতে । এর 
মধ্যে একটি রয়েছে খুব ভালো অবস্থায় । এর সময় হবে ষোল শভাবের 
শেষের দিকে । অর্থাং ফতেপুরসিক্রার সময়ে । 

জে. এল্‌. কিপ্‌লিং সাহেব বলেন, লাহোরে ওয়াজির খানের মসজিদের 
দেওয়ালে ফে,স্কো-চিত্র আসল 'ফেস্কো'। এ হলো ইটালীয় ৮৪০1০ 
ফে,স্কোর অনুনরণ। 

রাজপুতানার অনেক স্থানে দেওয়াল-চিত্র রয়েছে । এর অনেকগুল প্রকৃত 
ফে,স্‌্কো-চিত্র । কিন্তু এদের সময় জানা যায় নলা। বর্তমান কালেও 
ওদেশে শি্গী রয়েছেন, তারা ফে.স্‌্কো-চিত্র করে থাকেন। তারা কিন্ত 
তাদের এই ফে.স্কো-চিত্রের অভিজ্ঞতা লাভ করেছেন পুরুষপরম্পরায় । 
কিন্তু তারা কত দিন ধরে এই কাজ করছেন সে-কথা! নিশ্চিত জানবার 
কোনো উপায় আমাদের নাই । যে-সব শিল্পী ফ্রেদ্কে!-চিত্রের কাজ করছেন, 
আমাদের মনে হয়, তাদের জের আসছে ষোল শতকের আগে থেকে। 
কারণ ফত্তেপুরপিক্রীর ফ্রেস্কো-চিত্র একই পদ্ধতিতে করা হয়েছে। 

উত্তরভারতে মন্দিরে প্রায় সমস্ত প্রাচীর-চিত্র এবং বাঙ্গালাদেশের বন্ধু 
গ্রামের চিতরকম্ টেম্পেরায় কর।। দক্ষিণভারতের তিরুমালাই, কঞ্জিভেরম্‌, 
ত্রিবান্্ুর, অনেগুপ্ড এবং অন্যত্র মন্দিরে দেওয়াল-চিত্র খুস্টায় শতাব্দের প্রায় 
প্রারস্ত থেকেই করা হয়েছিল। খুব সম্ভব, এ-সব কাজই টেম্পেরায়। 
সিংহলের মহাডামল সয়া, ভমবুল্লা, আলুবিহারি এবং রিদি-বিহারের দেওয়াল- 
চিত্র করা টেম্পেরায়। কারণ ওখানকার শিল্প পুরুষপরম্পরায় চলে আসছে; 
শ্রীশিরির চিত্রকর টেন্পেরায় কর । 

তিব্বত এবং নেপালের দেওয়াল-চিত্রে খুব মিল আছে। এ বেশি 
পুরাতন নয়। করা টেম্পেরায়। ফ্রেস্কো-পদ্ধতি ওদেশে জানা ছিল না। 

জাপানের হোরিয়ুজি মন্দিরের দেওয়াল-চিত্র অজন্তা-পদ্ধতির অনুসরণে 
করা । সে-ও টেম্পেরায়। খোটান, চীন, মধ্য-এশিয়ার বিখ্যাত দেওয়াল- 
চিত্র করা হয়েছিল কাঠ আর পলস্তারার ওপর --টেম্পেরায়। 

দেওয়াল-চিঞ্জের এই যে সংক্ষিপ্ত ইতিহাস দেওয়া হলো, এ-থেকে দেখা 
যাবে, ফ্রেদ্‌্কো-চিত্র-শিল্প-পদ্ধতির প্রয়োগ কম ক্ষেত্রেই হয়েছে । মধা-যুরোপের 
কিছু অংশ এবং উত্তরগারতের কিছু অঞ্চল ছাড়া ফ্রেসৃকো-পদ্ধতি ছিল 
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তজ্ঞাত। আমশর্য এই, রোমান শিল্পীদের আর জয়পুরী শিল্পীদের অনুসৃত 
পদ্ধতিতে অভত মিল আছে। কিন্তু, বলা শক্ত, কি করে এই মিল হলে।। 
কারণ, এই উতউয় দেশের সাংস্কৃতিক মিলনের কোনো নিদর্শন এযাবং বৈজ্ঞাঁপিক 
প্রণাসীতে নিণীত হয়নি । (--৬15/৪))87801 5৬5) 1819 1933 সালে 
প্রকাশিত জয়ন্ত পাঁরেখের রচনা থেকে অংশতঃ সঙ্কলিত)। 

এই বিষয়ে আচার নন্দলাল বলেন, 

'জয়পুরী মিষ্ত্াদের আরায়েসের কাজ খুব পুরাতন। এ আমাদের 
দেশের অর্থাৎ ধাঙ্গালাদেশের পাকের কাজের প্রায় অনুরূপ । দিললী-ফোর্টে 
আর আমন্বর-ফোটে এই ধরনের কাজ আছে। জয়পুরের এখনকার মিষ্্র'দের 
পুবপুরুষেরা পুরযাণুক্রমে এই কাজ করে এসেছেন। তার ধারা এখনও 
চলছে । ইটালীপ পম্পেতঠে পাওয়া গেছে এই ধরনের কাজ । ওদেশের 
পগুতেরা বলেন, ভারত থেকে বা পারস্য থেকে গেছে এ শিল্পকলা ওদেশে। 
আমাদের ভরতনাট/সুত্রে এই কাজের মেটরিয়েল তৈরির বিস্তুত বিবরণ দেওয়। 
আছে। এরকমভাবে জমি-তৈরি সিংহলে পিশিরিয়া-ফ্রেসকোতে করা 
হয়েছে । আর দেখছি, সিংহলে কলাশী-মদ্দিরে এরকম গ্রউণ্ডে ক্রেসুকো 
করা হয়েছে _তজন্তার মতে" টেস্পেরায়। কিন্তু, অজন্তার গ্রাউণ্ড মাটি 
দিয়ে তৈরি । বাগগুহায় ছু এক স্থানে বাপশির ওপর অশীকা আছে বলে 
অনুমান হয়। ওখানপার ফ্রেস্কোর নির্মাণকাল হলো ১২/১৩ শতাব। 
কাজেই এ তৈরি ইটালীর পম্পের ঢের আগে -তাতে সন্দেহ নেই। সেন্ট, 1ল- 
এশিয়া ও খোটানেও পাওয়া গেছে এই ধরনের মাট-প্রস্ততি। 

“মাটি-প্রস্তুতির শিদর্শন আরও পাওয়া যায়, আমাদের দক্ষিণরা়ে 
প্রতিমাদ তৈরি থেকে । তুমি দক্ষিণরাটে উলুটির যে বিবরণ লিখেছ, তাতে 
মাট-প্রস্তুতির পদ্ধতি পাওয়া যাওয়াতে আমাদের এই সব অনুমান ও পদ্ধতি 
সমথিভ হয়ে গেল। এ জের এখনও এদেশে চলছে, এবং জীবিত আছে, 
জানতে পারলুম | _( দ্র- শিল্পচ্চ1 (১৩৬) পু ১৮৪-১১০ )। 

'& রকম পাট করা মাটির নিদর্শন আমি খানিক সংগ্রহ করে রেখেছি । 
রাখা আছে কল।ভবন-ম্যুজিয়ামে। সিংহলে কল্যাণ।-মন্দিরের যে ছুতার 
ছেলেটি আমার শিষ্য হলো (১৯5৪), সেই সেধান থেকে খানিক নমুনা- 
মাট আমাকে উপহার দিলে । সিংহলী মাটি, নেপালী মাটির বিভিন্ন নমুনা 
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আনা হরেছে এখানে । এ সব নমুনা দেখে দেখে ছেলের তখন সব এক্স- 
পার্ট- হতে) । যে-কোনো ছেলেমেয়ে এখানের কন্টঢাক্টে আসে, তারা এ-সব 
শিখে যায়। সব কথা এই বিষয়ে আমি বলেছি আমার শিল্পচ্চ' বইয়ে। 
দিশী রং তৈরির হদিশও ওতে দেওয়৷ হয়েছে । একটা ছড়াও বানিয়ে দিয়েছি । 

'জগপুরী মিস্ত্রী নরপিংলাল এলো ছু-বার । লাইব্রেরীর ওপরে-নিচে 
আরায়েমের কাজের জন্যে জমি তৈরি করলে দেওয়ালে । তখনই এই বিদ্যে 
শিখেছিলুম আমরা । আমরা ছাত্র ও শিক্ষকেরা মিলে তার সহকারীরূপে কাজ 
করেছি । প্রথম বার (১৯১৭) উপরে । আর দ্বিতীয় বারে (১৯১৩) নিচে 
কাজ ভিনিই করলেন --জয়পুর" আটিস্ট্‌ নরসিংলাল। 

১৯২৭ আর ১৯৩৩ সালে জয়পুরী শিত্তিচিত্র বা আরায়েসের কাজে গুদের 
যে অশ্িজ্ঞতা হলে! পে-সম্পর্কে আচার্য নন্দলাল যে কড়চ! রেখেছিলেন, তা 
থেকে তিনি তীর অবসর- গ্রহণের (১৯৫১) পরে যা পিখলেন, সে হলে এই 1-- 

'জোগাড়-যন্ত্র হিসাবে চাই _-ওলন, নানা আকারের কণিক, জালের 
চালুনি বা ছশীকৃনি, জল ছিটোতে বড়ে। কুশের কচি, “মশলা" বাটতে শিল 
নোডা! চুন রাখতে কয়েকটি ঘাটির হাড়ি, মশলা রাখতে কয়েকটি মাটর গামলা, 
রঙ বাখতে মাটিব বা কলাই-কর1 ছেট ছোট বাটি, “খড়ি” নারিকেল (শখস 
যার শুকিয়ে মালাব ভেতরে নড়ে) বা নারিকেল তেল, কোণা মাটাম (সেটু 
স্কোয়ার), "কামেল, ও স্যাবল্‌ হেয়ার'-এর সরু মোটা তুলি, শণের অশাশের 
তুলি, কেয়া-ডাটি বা খেজুর-ডাটি (ফলের থোকা ধরেছিল যাতে ) থেকে 
বানানে তুলি, খুদ-হেন স্থেপাথরের গুড়া ( কলিকাতার বাজারে, বড়বাজার- 
চিৎপুর অঞ্চলে পাওয় যায়) ও পাথুরে টুন। এর অনেকগুলি ইটালীয় 
ফেস্কোতেও লাগে । 

স্বেতপাঁথরের গুড়া সরু মোটা চালুনিতে চেলে, মোটা, মিহি, খুব মিহি 
_এই তিন ভাগ করে ফেলা দরকার। ছ্বণের পাথরগুলি জল দিয়ে জরিয়ে, 
ফুটিয়ে, ছেকে নিতে হবে মোটা সুতোর জালি-কাপড় দিয়ে। দু-জন লোক 
প্রত্যেকে কাপড়ের ছুটি কোণ ধরে, হাত উন্চু-নিচ করে ঝাকুনি দিয়ে 
পিয়ে ছশাকবে । হাত লাগালে হাত জরে যাবে. কাঠি লাগাগে কাপড় 
ফেটে যাবে । এই ছণীকা টুন মাটির হাঁড়িতে প্রটুর জল ঢেলে এবং কিছু দই 
€৬ 
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জলদয় এই রকম কাগজে অণকা। এবং ফুটো করে চর্বা তৈরি কর1 _-ফ্রেস্‌কো। 
প্রসঙ্গে বলেছি । নিছক ছ্ুনের বা রং-মেশানো টনের প্রলেপগুলি কয়টি 
লাগানো এবং জমি পালিশ-করা সারা হলে ছবির চর্বাটির কোণে কোণে 
এবং ধারে ধারে মোম লাগিয়ে দেওয়ালে (সরাসরি ভিজে জমিতে নয়, ধারের 
শুকনো দেওয়ালে আগে আঠা দিয়ে কাগজের টুকরা এটে) টাঙ্গিয়ে নিতে 
হবে; অন্ত লোকে ধরে রাখলেও ভালে। হয়। এর পরে খুব মিহি কাঠ- 
করলার গুড়ো বা খুব মিহি হাস্কা গেরি রঙ্গের গুড়ো মিহি স্তাকড়ার 
টিলে পটুলিতে বেঁধে চর্বার সছিদ্র রেখা ধরে আস্তে আস্তে থুপতে হবে। 
কসাটি থুপবার সময় চর্বা কিছুমাত্র সরে না যায়। পঁট্ুলির রং ভিজে-ভিজে 
হয়ে এলে মাঝে মাঝে আগুনের অশচে একটু সে'কে নেওয়া যায় বা রোদে 
শুকোতে দিয়ে ততক্ষণ অন্ত পঁটুলি ব্যবহার করা চলে। মাঝে মাঝে চর্বার 
একটি কোণ ধরে তুলে দেখা দরকার, জমিতে নঝ্মার ছাপ পড়ছে কি না। 

'রেখাচিএ কাগজের চর্বা থেকে দেওয়ালে উঠে এলে পর, ছবিতে রং 
লাগাবার পালা) এই ক-ট রং ব্যবহার করা হয় _কালো রঙ্গের হিসাবে 
ভুষো, সাদা হিসাবে ছাীকা চুন, উজ্জ্বল গেরি, কাল্চিটে বা মেটুপি-রং 
গেরি, এলামাটির হলদে আর হরা-পাথরের সবুজ। গ্রস্তত রংগুলি আগে 
থেকেই বোয়েমের জলে ভিজানো থাক ভালো । আকবার সময়ে রং মধুর 
মতে! গাঢ হওয়া চাই । বাটিতে রং শিয়ে ছোটো গঁদের টুকরো! আঙ্গুল দিয়ে 
মেডে মেডে রঙ্গের সঙ্গে মেশাতে হবে । এখন নরম তুলি দিয়ে এই রং ছবিতে 
লাগাতে হবে। রংটি ঈষং গাঢ় হওয়ায় ছবি আকার কালে পাশাপাশি 
লাগানো হলেও একটি রং আর একটি রঙ্গে মিশে যাবে না, আর নক্সণাটও 
কোনো অশে গা্ডাকা দেবে না । রং লাগাবার জন্তে জমি বেশি পালিশ 
করে নেওয়া না হয়, পূর্বেই বলা হয়েছে, বেশি পালিশের ওপর রং ভালো 
ধরবে লা । 

'কালো রঙ্গের লেপ দেওয়া সব থেকে কঠিন। ছবির পটভূমিতে বা 
কোনো বড়ো অংশে নিছক ভূষোর ব্যবহার না করাই ভালো । সহজে 
ব্যবভারোপযষোগী কালো রং তৈরি করতে হলে মিহি কাঠ-কয়লার গুড়ো 
অল্প পরিমাণে মিশিয়ে পিষে নিলে বড়ো জমিতে লাগাবার সববিধা হয়। 
কালো রঙ্গের পটি কমিক ধরে পালিশ করার সময় জমিটি এক রকম রাখা 


ভারতশিলী নন্দলাল 99& 


শক্ত হয়; খুব সাবধান না-হলে কালো রং অস্ত রঙ্গের ঘাড়ে শিয়ে পড়ে। 

রং লাগানো হলে ছোটে! ছোটে রঙ্গের পটি (01091) আর র্রেখাগুলি 
ছোটো ( দু-স্ৃতো পুরু আর দেড় ইঞ্চি পেট-মোট]1 ) কলিক করে হাক্কা হাতে 
পিটোতে হবে। চওড়া রঙ্গের পটিগুলি এ কন্সিকেই পালিশ করা চলবে-_ 
এ সময়ে কনিকটি জমির ওপর পোঁজাভাবে না রেখে, বরং যেদিকে কর্সিক 
যাচ্ছে সে-দিকে ওর ধারটি একটু আল্তোভাবে ধরা দরকার । বাম থেকে 
ডানে যেতে ডান ধার একটু আল্গাভাবে আর ডাইনে থেকে বায়ে 
আসতে ব1 দিকৃ একটু আলগাভাবে ধরতে হবে। 

কয়েকটি হু*শিয়ারির কথা । প্রথমতঃ দ্বিতীয় পর্যায়ের কাজ শুরু করে 
অবিচ্ছেদে শেষ করতে হবে; সেজন্তে একবারে যতটুকু করা সম্ভব বলে মনে 
হবে, ততটুকু কাজই একদিনে হাতে নিতে হবে। দ্বিতীয়তঃ, অন্তরের শেষ 
স্তরটি ষদি বেশি ভিজে বা বেশি শুকনো তয়, তার ওপরে রং ভালো ধরবে নী 
দেওয়াল কতট1 ভিজে থাক] দরকার, সে আন্দাজ বহুদিন কাঁজ করার অভিজ্ঞত1 
থেকে হয় এবং সেই জ্ঞানই জয়পুরী ভিত্বিচিত্রণ-পদ্ধতিতে কৃতকার্য হওয়ার 
বিশেষ উপায়। তৃতীয়তঃ, পালিশ করার আগে বা পেটার আগে রং বেশি 
তিঙ্জে থাকলে পাশের রঙ্গের পটিতে ছড়িয়ে পড়বে, আর বেশি শুকিয়ে গেলে 
পাপড়ি হয়ে ঝরে যাবে। 

'বিপর্যয়ের ভয় থাকলেও জমিটি (যে জমিতে রং ধরানো হবে) বরং 
ভিজের দিকেই থাকা ভালো । কম ভিজে হলে রং ঠিক ধরবে না, বেশি 
ভিজে থাকলে পালিশের সময়ে কনিকের সঙ্গে জায়গায় জায়গায় খাবংল] হয়ে 
উঠে এসে গত হয়ে যেতে পারে। এমন হলে কলিকে করে সেই জায়গাটি 
পরিষ্কারভাবে তুলে নিতে হবে এবং প্রাথমিক মশলাট একটু শক্তভাবে তৈরি 
করে এখানে কমিক দিয়ে টিপে লাগিয়ে দিতে হবে : তারপর ঠিক পূর্বের 
ক্রম ধরে পর পর চুন, রং ইত্যাদি লাগিয়ে মেরামত করে নিতে হবে। 

ছবি পেটা ও পালিশ করা শেষ হলে একটু নরম ন্যাকড়া বাঁ তুলো 
দিয়ে নারকেল-তেল সমস্ত ছবির ওপর লাগিয়ে দিতে হবে। জয়পুরের 
চিত্রকরদের রীতি কিন্তু অন্যরকম £ লারকেল তেল দেওয়ার বদলে খোল 
(শুকনে।) নারকেল বেশ করে চিিয়ে, “দুধটি বেশির ভাগ গলাধকিরণ করে, 
ছিবড়েগুলি ফ- দিয়ে ছবিময় ছড়িয়ে দেওয়। হয়, আর নরম পরিষ্কার কাপড় 
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দিয়ে ছিবড়েগুলি ফেলে, মুছে ফেলে, ইচ্ছা! হলে পেট-মোট1 কলিক বা 
পালিশ পাথরে আর-একবার ঝেড়ে পালিশ করে নেওয়। যায়। 

'জয়পুরী আরায়াসের কাজে এক-এক-রঙ্গা পটি (থা ০০1০] 0109018) 
আর রেখার কাজ করাই সুবিধা, মিশরীয় পারসীক বা কাংড়া রাজস্থানী 
ছবির মতো | অজন্ত। বাগ বাবিলাতি ছবির অনুকরণে গড়ন (77905111708) 
বা ছায়াসুষমা (5178011)8) দেখানো কঠিন ; সে চেষ্টা না করাই ভালো। 

'আমরা জয়পুরের শিল্পীর কাছে এই পদ্ধতি শিখেছি, জয়পুরেই এই 
পদ্ধতির বিশেষ শ্রীবৃদ্ধি _তাঁই একে জয়পুরী বলা হলো । আসলে উত্তর-পশ্চিম 
ভারতে, বিশেষ করে রাঁজস্বানে) বহুবিস্তত অঞ্চলে এই ভিত্তিচিত্রণ-পদ্ধঠির 
চল আছে বা ছিল। এর পরম্পর] সম্পর্কে আমার যতটুকু জানা আছে তা 
হলো এই যে, আরায়াস ব] আরায়েস শব্দটি পারসিক, অর্থ আয়নার মতো”_- 
হয়তো! মুসলমান আমলে প্রচলিত নাম-রূপে এর নতুন করে আমদানি 
হয়েছে । অতিপ্রাচান নিদর্শন আছে অস্বর দুর্গে । দিল্লির লাল-কেল্লাতেও 
আছে। কিন্তু, ছবির জন্যে এরূপ “জমি” তৈরি করা এ-দেশে নতুন নয়। 
ভরতনাটাশান্ত্রে নাকি এরূপ পদ্ধতির উল্লেখ ও আলোচন! আছে। গ্রিবান্কুর 
সংস্কত-গ্রন্থমালার 'শিল্পরত্ষ্* গ্রন্থে ও অন্যত্র 'সুধালেপবিধানম্‌' পু থিতে এরূপ 
পদ্ধতির বিশেষ গ্রমঙ্গ আছে (001701980101) 00 8 13191108791)1)% ০ 
[17012 /১1710 220 4895101190109 2 [7911085 1110৭) | দিংতুলের সিগিরিয়ায় 
( অতি পুরাতন) আর কল্যাণী-মন্দিরেও এরূপ কাজ দেখেছি । অন্য দিকে, 
বাঙ্গালাদেশের লুপ্তপ্রায় “পক্কের কাজ” দৃঢ়তা, মসৃণতা ও স্থায়িত্বের দিক দিয়ে 
আরায়েসের 'জমি'র সঙ্গে তুলনীয় । 

আচার্য নন্দল।লের স্কেচ-বুকে (দ্বিতীয় পধায়, সংখ্যা ১, পূ ৩) নরসিংলালের 
দু-খান? পোট্রেট করা আছে। দ্বিতীয় পর্যায়ের ৪ সংখ্যক স্কেচৃ-বইয়ের ৮- 
এর পৃষ্ঠায় নন্দনাল নরসিংলালের আর একটি পোট্রে একেছেন পাগড়ি- 
ছাড়া চেহারার | 

১৯০২ সালে শ্রীভবনের [:959061010 ০0০010-এর দেওয়ালচিজ্র অগাকা 
হয়েছিল। কাজ আরম্ভ হয়েছিল গরমের ছুটীর আগে । কলা ভবনের ছাত্রীরাই 
আচার্য নন্দলালের নিদেশক্রমে এই চিত্রকমে মুখ্য অংশগ্রহণ করেছিলেন। 
কল।ভবনের ছাত্র-ছীত্রীদের মধে; ছিলেন চিএনিভা চৌধুরী, অনুকণ। দাসগুপ্ত1, 
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সাবিত্রী গোবিন্দ, গীত। রায়, মণীন্দ্র গুপ্ত, যমুনা বস, রাণী দে ও নিবেদিত! 
ঘোষ অন্যতম । 

গ্রন্থাগারের নিচের তলার সামনের দেওয়ালে ফেস্কো-চিত্র শেষ হয়ে 
এসেছিল ১৯৩৩ সালের জুন মাসে । আবহাওয়া এই সময়ে ছিল জলো। 
ফলে, ফ্রেস্কোচিত্রের অগ্রগতি হয়েছিল চমংকার। চিত্রের বিষয় নেওয়! 
হয়েছিল শান্তিনিকেতন-পরিবেশ আর দৈনন্দিন জীবন থেকে । 

এই সময়ে আচাধ নন্দলাল বিশ্বভারতীর বাড়ি ছেড়ে নিজ-বাড়িতে 
যাবার উদ্যোগ করছেন। শ্রীনিকেতন-শান্তিনিকেতন-সড়কের ওপর তার নিজস্ব 
বাড়ি তৈরি ভচ্ছে। ১৯৩৩ সালের গরমের ছুটীর আগেই বাড়ি-তৈরি শেষ 
হয়ে যাবার আশা। 

১৯*৬-৩৭ সালে 'নন্দন'-বাঁডির মুযুজিয়মের পশ্চিমদিকের হলঘরের 
দেওয়ালে কলাভবনের ছাত্রছাত্রীর! ফ্রেস্কো করেছিলেন বাগগুহীর চিরকর্মের 
অনুকরণে । এই সময়ে গুরুদয়াল মল্লিকজী কলাভবনে শিল্প ও সাহিত্য 
সম্পর্কে ধারাবাহিকভাবে বক্তৃতা দিয়েছিলেন । এই সময়ে কলাগঙবনে ছাত্রছাত্রীর 
সংখ্যা ছিল ৫২ জন। 

১৯৩৯ সালে বরোদা-সরকার আচার নন্দলালকে আমন্ত্রণ করেছেন 
বরোদ-রাজপ্রালাদে _কীতি-মন্দিরের দেওয়ালে ফেবস্কো করবার জন্যে। 
অক্টনর মাসের প্রথম সপ্তাহে তিনি বরোদা গেলেন কলাভবনের উ“ছু 
ক্লাসের ছাত্রদের নিয়ে, আর অধ্যাপক শ্ীবিনোদবিহারী মুখোপাধ্যায়কে 
সঙ্গে নিয়ে। এরা তাকে কাজে সাহায্য করবেন। পুজার ছুটার পরে 
আশ্রম খুললে আচার্য নন্দলাল সদলবলে আশ্রমে ফিরবেন নভেম্বরের দিকে । 

১৯৪২ সালে কলাভবনের ছাত্রছাত্রীরা চীনাভবনের দেওয়াল-চিত্র করলেন । 
১৯৪৬ সালের পৃঞ্জার ছুটার আগে আচাধ নন্দলাল বরোদ। গিয়েছিলেন 
কীন্তি-মন্দিরের ফ্রেস্কোর প্রসঙ্গে । কীতি-মন্দির স্থাপিত হয়েছিল পরলোকগত 
মহারাজ] গেকোয়াডের স্মৃতিরক্ষার উদ্দেশ্যে । নন্দলাল দলবল নিয়ে আশ্রমে 
ফিরে এলেন ২লা নঙেম্বর। 

১৯১৪৭ সালে কলাভবনে মেয়েদের স্টডিওর দেওয়ালে ফ্রেস্কোর কাজ 
আরম্ভ করেছিলেন অমলা বনস্থ আর বাণী মুখাঁজ। এ*রা উভয়েই ছিলেন 
কলাভব্নের প্রাক্তন ছাএী। কলাঙবনের অধ্যাপিকা শ্রীমতী গৌরী ওর্জ 
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চৌধুরীর তত্বাবধানে এই কাজ সম্পন্ন হয়েছিল। 

কলাভলনের অধঠাপক শ্রীবিনোদবিহারী মুখোপাধ্যায় ১৯৪৭ সালে হিন্দী- 
ভবনের হপওয়াপিয়াহশে ফে.স্কো-চত্র করছেন । তাকে ভার কাজে সাহায্য 
করেছিলেন ভার কয়েকজন ছাত্র । অধাাপক বিনোদবিহারী হিন্দীভবনে 
ফ্রেস্কোচিত্র করে শান্তিনিকেতন-আশ্রমের দৈনন্দিন জীবনে শিল্পকলার 
তাৎপর্মপূর্ণ সম্পর্ক দেখালেন । ভবনের পূর্ব-দেওয়ালে ফ্রেস্কো করলেন 
কলাভলনের ছাত্র কপাল সিং -আচার্ধ নন্দলালের নির্দেশে । কপাল সিং-এর 
বিষয় ছিল রামায়ণ থেকে নেওয়া -৬রতের পাঁুকা-গ্রহণ । অন্য তিনটি 
দেওয়ালে বিনোদবিহারী ছবি করলেন ভারতীয় মধাযুগের সম্তদের জীবন- 
চিত্র নিয়ে। 

“শান্তিনিকেতনে ফ্রেস্কো। অখাকার প্রথম প্রচেস্টা হলো দ্বারিকে ৷ 
তারপরে হলে? 'সন্তোষালয়ে' অর্থাং শিশু বিগাগের দেওয়ালে । শিশু বিতাগের 
দেওয়।লে যে-সব ছবি আকা হলে! সে হচ্ছে এই 2 
উত্তর বারান্দা (পূর্ব থেকে পশ্চিম )-(১) নটা নাচছে ওড়না উডিয়ে 

(২) শিক্ষারী ভীর-ধনুক দিয়ে লক্ষ্যতেদ কবে (৩) পদ্মফুল হাতে একটি 

মেয়ে (৪) একটি মেয়ে ফুুলগাঁছে জল দিচ্ছে 1৫) একটি মেয়ে সামনের 

উনৌন থেকে চিমটে দিয়ে অঙ্গার তুলছে তামাক সাজবার জন্যে। 
পাশে কল্কে নামানো । (৬) মোগল বাদশাহ (1) (৭) দরজায় মশাল 
হতে দীঙিয়ে একটি বধু কি দেখছে সভয়ে (৮) একটি মেয়ে দরজায় 
দাড়য়ে রয়েছে কার অপেক্ষায় (৯) আনমণ। মহিলা (১০) একটি বুড়োর 
হাতে লাঠি। তার ওপর বসে রয়েছে একটি পাখা । পাশ থেকে 
একটি মেয়ে হাত তুলে চাইছে । (১১) মা ছেলেকে কোলে বসিয়ে মাই 
দিচ্ছে । (১২) একটি মেয়ে গাছের গোড়ায় জল দিচ্ছে। (১৩) চার 
বধু একজন হাত বাড়িয়ে কি যেন নিচ্ছে (১৪) একটি বধূ রান্না করছে। 
ঘরের ভিতরের পূর্ব দেওয়াল (উত্তর থেকে দক্ষিণ )-১) বক (২) কপোত 

(৩) পাখী (৪) নঝ্সার প্যানেল ৫৫) তিতির পাখী (৬) পাখী 

(৭) মাছরাঙা পাখী । 
ঘরের ভিতরের উত্তর দেওয়াল (পূর্ণ থেকে পশ্চিম )--€১) মহ্ষি ছুটছে, নাকে 

তার দড়ি ধাঁধা, রাখাল ছুটছে তার সঙ্গে দড়ি ধরে। (২) চিতা বাঘের 
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হরিণ-শিকার | (৩) বনশুকরের দল, দাত রয়েছে লম্বা বাকা । (৪) জোড়া 
গাধা । (৫) বানর জাতীয় জন্ত গাছে উঠছে। (৬) সারস । (৭) ছু-টি 
হরিণ ছুটছে দ্রতবেগে । (৮) তিনট পাখী পাখা ঝাপটাচ্ছে। (৯) পদ্মফুলের 
গোঁছ], দ্ব-টি ছেলে (১০) মেঘের কোলে একটি মহিল1-আকুতি। বিকট 
চেহারা তাঁর। (১১) পঞ্মফ্ুলের গোছ?, দু-টি ছেলে । (১২) উড্ভ্ত চারটি 
পাখী । (১৩) ষাঁড (১৪) হন্মান-দম্পতি কোলে বাচ্চা (১৫) গাভী, বাঁছুর 
দুধ খাচ্ছে | (১৬) খে কশিয়াল (১৭) হাতী (১৮) মাদা মহিষ (১৯) সিংহ । 

এ এ পশ্চিম দেওয়াল (উত্তর থেকে দক্ষিণ) _-(১) পাখী (২) চিল (৩) মোরগ 
(8) নক্সা (৫) পাখী (৬) পাতিহণস (৭) শকুন। 

এ, এ দক্ষিণ দেওয়াল (পূর্ব থেকে পশ্চিম )-1১) খেশাডা, (২) অদ্ভুত কুকুর, 
0৩) ভেডা, (8) সিংহ, (৫) উদ,.-বিডালের মাছ-খাওয়], (৬) ভালুকের 
কোলে মানুষ, (৭) টি বিডাল ঝগডা করছে, (৮) জন্ত, (৯) হাসের দল, 
(১০) বানর জাতীয় জন্তর, (১১) জন্ত, (১২) রোগাপট-কা বাঘ, (১৩) বিডাল, 
(১৪) পাখী আর খরগোস, (১৫) ছোট হাতা, (১৬) খরগোস, (১৭) জন্ত। 

দক্ষিণ দিকের বারান্দার ছবিগুলি 'এখন (১৯৬৭) অস্পষ্ট হয়ে গিয়েছে। 

'প্রকৃত ফে,স্কো করলুম মীরা দেবীর বাড়িতে । গুর 'মালঞ্চ' বাড়িতে 
ঢোঁকবার মুখে দরজার ওপরে ফে.স্কেো। করা হয়েছে _ হাসের পাল যাচ্ছে। 
ইচজপনিয়ান ছবি দেখে দেখে সব করলে আমাদের ছাত্র হরিহরণ। তার 
সহযোগিতা করেছিলেন আমাদের শ্রীরামকিহ্বার বেজ। 

তারপর দিশুধাবুর “সুরপুরীকাড়ির বৈঠকখানা-ঘরের ওপর-তলায় 
ছবি করলুম আমি । করা হলো -সাাওতাল না৮, শ্যাম)-নৃত।নাট্যের পাানেল 
আর কিছু অলঙ্করণ। 

“পাস্থ-শিবাসের দেওয়ালে ফ্রেস্কো করা হয়েছে অনেক । তখন সু-তান 
নামে একজন ছাত্র এসেছিল কলাভবনে। সুমাত্ার লোক সে করলে সেই। 
কলাভবনের শিক্ষক আমাদের বিনোদবিহারী সু-তানকে সাহাযা। করেছিলেন 
অনেক । এখানে ছবি হলো চারদিকে - হাসের ডয়িং -রংএ করা । ডুয়িং 
করা লাল রঙ্গে কালোও আছে। পান্থনিবাসের বাথরুমের দেওয়ালেও 
কিছু ছলি করা হলো? ॥ তার ডুয়িং আছে কলাভবনে। 

৫৭ 
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'গেন্ট হাউসের [এখন (১৯৫৫) বিদ্যাভবন ] অর্থাং 'শান্তিনিকেতন?- 
বাড়ির /নিচেতলায় প্রথম ফেস্কোর কাজ করলেন বিনোদ । আমাদের 
কাছেই ৰিনোদের শিক্ষ। হয়েছিল । সেই শেখ! বিদ্যে শিয়ে আর সীলিনো- 
সীশ্লিনির বই দেখে বিনোদ ওখানে ফে.স্কোর এক্সপেরিমেন্ট: চালালেন। 

'লাইব্রেরীর পশ্চিমদিকের কুঠরি, "নাম তলো। 'গুরুকুল' | তার দেওয়ালে 
ছবি অশাঞ্লুম আমি । প্রথম অশীকলুম পদ্মফুলের জ্রোল্‌ -অজন্তার মতন 
করে।- __নিচের প্যানেলে পদ্ম অশকলুম আর আকা হলো, দুটি লোক 
একস্থানে এসে 71966 করছে । নানা খতুর ফ্ুল-ফল করা হলো । --এই 
ফে,স্কোর ভালো ফটে৷ ভুলে রেখেছি কলাভবনে । এ হলো 2019] বা 
৮/211-8111775  _ ফে।স্‌্কো। নয়। করেছিন্ুুম গ্রীষ্মের ছুটির সময়ে । 

“পাশের রান্নাঘর থেকে ফ্যান আনাতৃম । কয়লা, খড়ি আর গেডি_ 
এই কটাই রং ; এর সঙ্গে এলা মিশিয়ে রং তৈরি করতৃম। সন তারিখ 
লেখা আছে ওতে । "তখন আমাকে এই কাজে সাহায) করেছিলেন বিনোদ, 
গৌবী _এ+রা সব। আমি ছবি 'আাকতুষ ভাড়া-বাধা তন্তশর ওপর বসে 
বসে। ড্রয়িং করতুম কয়লা দিয়ে। তাতে রং ভণতি করার নিদে"শ দিতুম 
পিখে লিখে । রং ভরতি করতেন বিনোদ । রং ভরতি করার পরে, আবার 
আমি লাইন দিতুষ, 51786 দিতুম। রাজ শেষ করেছিলুম ১৩।১৪ দিনে । 

দেওয়ালের একধারে করা ইয়েছে নানা রকমের মাছ, পানকোৌড়ি, 
ডান্ক _এই ধরনের যত রকম জলচর জীব আছে তাদের ছবি। কৈ-মাছের 
ঝবাকও আছে। 

এই ছবি"অশকার' সঙয়ে রং ফলানোতে খানিক দোষ হয়ে গিয়েছিল। 
আঠা দেওয়া, হয়নি ভালো করে । ফলে দেখি কি, হাত দিলে রং উঠে যায়। 
আঠাটাও ভালে ছিল না। তার বদলে ভালো ফ্যান দেওয়ায় ' ভানিশের 
কাজ হয়ে গেল। _রং বসে গেল। বরাবর জলুস রইলো সে রং-এর। 
অবশ্য প্যান্টেলের মতন রং-এর বাহার না-থাকলেও তার জলুপ আছে এখনও 
(১৯৫৫) আর আমার 'মনে হয়, এই জেল্লা থাকবেও বরাবর ।-_-সাধারণ 
[9019117058100118-এর রং-এর চেয়েও এই রঙ্গের জেল্লা থাকবে । 

'2৪-767)19619 রুরতেন হ্যারিংহাম ।' হাতে-নাতে কাজ করতে করতে 
অর্থাং ব্রিসার্চ করতে করতে তিনি বই লিখলেন তার ওপর । লিখে গেছেন 
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বিস্ত-তভাবে। এর করণ কৌশলের বিবরণ ত্রার বই-এ সব লেখা আছে। 
সেই থেকে বালির দেওবালের ওপর এগ্-টেম্পেরাোতে আমি অনেক ছবি 
করেছি । চীনাভবনের হলে এগ্-টেম্পেরায় ছবি করা হয়েছে । শিশু-বিভাগের 
ডঞ্সিটরিতে ছবি এগ্-টেম্পেরায় কর? হয়নি ; ওখানে ব)বহার কর! হয়েছে 
সিবিশ (৫106) । শিশু-বিভাঁগে আছে নান! জন্ত-জানোয়ারদের ছবির কপি -- 
অজজ্তার ধরনে । 

'কলাভবনের প্রথম 'নন্দন"-বাডিতে ম্যুজিয়মে ফেস্কো করা হয়েছে । 
কলাভবনের হস্টেল-ডমিটরিতেও ফে,স্কো করা আছে । 

“হিন্বীভননে ফেস্‌্কো। করলেন বিনোদ _-ইটালীয়ান পদ্ধতিতে সীন্নিনো- 
সীন্নিনির বই দেখে । তিনি আকলেন মধ্যযুগের সাধুসন্তদের জীবনের 
নান চিত্র থেকে । কপাল পিং করলেন ভরতের পাদুকা-গ্রহণ। করলেন 
আমার নির্দেশ মতে। 

চা-চক্রের 'দিনাত্তিকা' ঘরে ওপরে ও নিচে সাজানে। হয়েছে ফে.স্‌্কো। 
করে। চা-চক্রের ওপবতলীম্ন চারধাবের ফে.স্কো অজন্তার আর সেপ্ট।ল 
এশিষার ছবি থেকে নকল করা হয়েছে । তারিখ দেওয়া আছে ওতেই। 
আর নিচের তলায় ছবি করলুম বনকাঁটির রথেব গায়ে অশকা ছবির 
অনুকরণে । সে বদ্দমেনে স্টাইলে বলতে পারে! কারণ, বর্ধমান জেলার 
বনপাশ থেকে মিশ্ত্রীরা এসে এ পেতলের রথের সব ছবি খোদাই করেছিল। 

'চীনাভবনে 'নটীর পুজার প্যানেল করা আছে উপরের তলায়। 
নিচের তলায় কাজগুলো কিন্ত টেম্পেরা নয়, আর ফেস্কোও নয়। খুব 
অল্পরং আর অল্প ডিম মিশিয়ে সাদ!, গেরি আর এল --এই তিনটি রং-এ 
সব ছবি কর! হয়েছে । নিচের মাঝের হলে অজন্তার অনুকরণে ছবি 
করেছি। বুদ্ধটি আমার অশীকা। বুদ্ধের পাশের ছবি সব একেছেন সে- 
সময়কার কলাভবনের প্রধান ছাত্রছাত্রীরা । বাইরে যে-ছবি উন্টোদিকে 
রয়েছে, সে-সব ছবির বিষয় নেওয়া হয়েছে পঞ্চতন্ত্র থেকে । একেছেন 
কলাভবনের ছাত্র-ছাত্রীর] । 

'তখন কলাভবনে একজন বিদেশী ছাত্র ছিল থাইল্যাণ্ডের। নাম 
তার ফু-আ। তিনি আকলেন -ভালুক আর বঙ্ধুর ছবি। লোকটা পড়ে 
আছে, অর ভালুকট। তার কানে কানে কথা বলছে। এই ফু-আ আছেন 
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এখন ( ১৯৫৩ ) ইটালীতে । সপ্তপর্ণী-বাড়ির বাইরের দেওয়ালে এক-মাথা। 
চার.হরিণের মৃত্িটিও ঠার করা। 

“ভিতিচিএে মেয়েদের কাজের সঙ্গে ক্র্যাপ্স ডিপার্টমেন্ট ঢোকার 
পরে, পলস্তারার ওপর লাল রং দিয়ে, তার সঙ্গে সিরিশ-এর অন্তর মিশিয়ে 
দেওয়াল চিত্র হরি করা হলো । এ-ও [10181 [0110075 ; এ-কাছে সাহায্য 
করেছিলেন যমুনা । কি্কারবাবু করতে লাগলেন রিপিফ ওয়ার্ক । সপ্তপর্ণীর 
বেলায় চলেছিল টীম্‌ ওয়ার্ক। 

শ্রীনিকেননে ছবি কর! হলো! কলাভবনের “নন্দন'-বাড়িতে ছবি করার 
আগে --১৯২৮ সালে । হলকর্ষণের ছবি করলুম আমি । আমাকে সাহায্য 
করেছিলেন বিনোদ, মাসোঁজী, পেরুমাল, বিশ্বপ -এরা সব। 

“বোদায় কীতি-মন্দিরে ফ্রেস্কৌ করলুম ১৯৩৯ সাল থেকে ১৯৭৬ 
সাল পর্মন্ত। আমি আর বিনোদ ফৈজপুর-কংগ্রেস থেকে জায়গা! দেখতে গেলুম 
বরোদায় ১৯৩৮ সালে । ১৯৩৯ সালে আমাদের কাজ আরম্ভ হলো। 
১১৩৯ সালে প্রথম প্যানেল তৈরি করলুম _গঙ্গাবভরণের। ১৯৪০-এ দ্বিতীয় 
পাানেল করা হলে মীরাবাঈ-এর জীবনচিত্র । ১৯৪-এ হলো তৃতায় প্যানেল 
-নটীর পৃজী। আর ১৯৪৬ সালে শেষ প্যানেল করলুম _-উত্তরা-অভিমন্যু 
তখন মাসোজী আমাদের কাজে মাঝে মাঝে আহমেদাবাদ থেকে এসে 
সাহায। করতেন। সৈয়দ তখন ছিলেন বরোদায়। আমরা যখন কীতি- 
মন্দিরে কাজ করি তখন তার ওপর সৈয়দ কবিতা লিখেছিলেন । 

“জগন্নাথের পট, পুরাতন পুথির কাঠের পাটার ওপর ছবি, তিব্বতী 
পদ্ধতিতে আক টঙ্গা, ওয়াসলীর ওপর মিপিয়েচার ছবি চ1-ও কৃত পদ্ধতি, 
চিকন শিল্পের কাজ, রেশমী কাপড়ের ওপর ছবি -_চীনে জাপানী পদ্ধতিতে, 
পিংহলী ভিঙ্িচিত্র, জয়পুরী আরায়েস, আমাদের পঙ্কের কাজ, আর অংশতঃ 
ইটালীয়ান ফ্রেদকো-পদ্ধতি মিলিয়ে মিশিয়ে আমরা শান্তিনিকেতনে আমাদের 
ফ্রেস্কো পদ্ধতি গডে তুলেছি । আমার শিল্পচ্চা'- গ্রন্থে এই সব পদ্ধতির কথা 
বিশদতাবে বলা আছে। 
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॥ফে.মকে। আকার পদ্ধতি _নন্দলালের অভিজ্ঞতা ॥ 


“দেওয়াল চিত্র, বিশেষ করে ফ্রেস্কো। অশাকার জন্যে যে যে সরঞ্জাম 
দরকার __-সে হলো, মোটা সরু তিন-চার রকমের কলিক, গজ-পাটা, দু-তিন 
রকমের উসো. কোণা-মাটাম, বোতল, তুলি রাখার তুলি-দান, নরম লোমের 
(08761 17417) তুলি -সরু-মোটা কয়েক রকম, মাটির বা চীনেমাটির 
ছোট তলা-থাবড় কয়েকটি বাটি, কুশের বা খড়ের কুঁচি, অয়েল পেন্টিং 
-এর জন্যে হাত-রাখার 5110, মিহি-জালের ছণাকনি, জলের গাঁমল।, ভিজে 
তোয়ালে একখান।, আর ছে'ড] কিছু মিহি ন্বানূডা কাপড়। 

“বালি আব চুনের পলস্তারা (0185061) ভিজে থাকতে থাকতে তার 
ওপর যে ছবি আকা হয় তার নাম ফ্রেসকো বা ইটালীয় ফ্রেস্কো?। আমাদের 
মধে? শ্রীমতী প্রতিমা দেবী ফ্রান্স থেকে প্রথম শিখে এলেন এই পদ্ধতি 
_সে-কথা আগেই বলেছি । পরে, আমরাও অনেকবার হাতে-কলমে করে 
দেখেছি । ফ্রেস্কে। কথাটার অভিধানিক মানে হচ্ছে, 10611709401 1709100178 
1 ৮/2161-00109 0] 01 [051 014500 অথবা 1) ৮৮8661০0100] 1810 01 
%/21] 01709111176 091919 10198516115 01. --আমাদের ছাত্র জয়ন্ত পারেখ 
এ কথাটার বাখ্যা তার প্রবন্ধে করেছেন। 

'ফে,স্কো। পদ্ধতিতে ছবি করতে গেলে প্রথমেই নিখুত রেখা চিত্র 
করে নেওয়া দরকার। আর একখানি কাগজে এই রেখাচিত্রের ছাপ বা 
11801 তুলে নিয়ে সম্পূর্ণ রঙ্গিন ছবি করতে হবে। তার পরে, মূল 
রেখাচিত্রের রেখা ধরে ধরে ছিদ্র করে 'চর্বা তৈরি করে রাখতে হবে। 
('চবা' হলো বিলি বা 1067)072005 বা পাতলা চামঙার ওপর সছিদ্র 
রেখাঙ্কন। আমর মজবুত মোড়ক তৈরি করবার কাগজ ব্যবহার করি৷ 
সেকথা পরে বলবো ।) চর্বার ওপরে গুড়ো রঙ্গের পুটুলি থুপে থুপে 
দেওয়ালে ছাপ তুলে নেওয়া যাবে । আর রাঙ্গন আদর্শট চোখের বা মনের 
সামনে থাকলে এ অনু-অস্বিত বা 909006 রেখাগুলিকে আশ্রয় করে 
মনের মতন ছবি খুব শীঘ্র অাকা যাবে । অনশ্য প্রবীণ বড়ে! শিল্পীর 
রূপকল্পনা করবার ক্ষমতা আর করণ-কৌশলের দক্ষতা থাকে গ্রভূত। 
সেইজন্যে তার পক্ষে রেখাচিত্র বা রঙ্গিন ছবি, কিংবা “চর্বা' বা 'খাকা। 
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বিশেষ দরকার নয়। (খাঁকা' হলে! নকশার নকল । কাংড়া, রাজপুত, 
মোগলশিলী বা কালীথাটের পোটোরা কালো খয়েরি বা ছাই রঙে যে- 
কোনো নকশার নকল রাখতেন। সেই নকল পুরুষপরম্পরায় শিল্পী কারিগররা 
আদর্শ হিসাবে ব।বহার করতেন । এই আদর্শ নকলের নাম হলে। থাকা? )। 
তবে বড়ো শিলীও আকবার ছবির রূপ “অভ্যাস, করে রাখেন । কিংবা, 
তার 51707141870 1015 নিয়ে রাখেন । এর ফলে, দেওয়ালে আকা হবার 
আগেই সে-ছবির ধ্যান বা ধারণা তার মনে দ্র ও সংশয়মুক্ত হয়ে থাকে। 
_--এই ধরনের কাজ খুব দ্রুত শেষ করতে হয়, আর এতে সংশোধন করবার 
কক পাওয়া যায় না। এইজন্যে অল্প-অভিজ্ঞ শিল্পীর পক্ষে রেখাচিত্র আর 
রঙ্গিন আদর্শ বা কারন তৈরি করে কাজে হাত দেওয়াই নিরাপদ ও প্রশস্ত। 

'পলস্তারা তৈরি করবার জন্যে বিশেষপ্রকার টুন আর বালির দরকার । 
ফেস্কোর কাজে নদীর বালি সব চেয়ে উপধোগী। এই বাপি কড়্‌ কড় শব্দ 
করবে হাতে রেখে ঘষলে। সমুদ্রের গোল দান বালি ফে।স্কো।-কাজের 
উপযুক্ত নয়। সে বেশি মিহি। তা-ছাড়া, এই বালির সঙ্গে নুন থাকে বলে 
ছবির রঙ্গের পক্ষে ক্ষতিকর। এখন, এই কাজের জন্তে নগর বালি, বিশেষ 
করে 'মগরার বালি' সরু-ফাাদির চালুনিতে করে চেলে নিতে হবে। কাকর- 
মাটি বা অন্য কিছু যেন এতে ন*-মিশে থাকে, সেদিকে লক্ষ রাখতে হবে। 

£ফেক্কোর কাজে ঝিনুকের চুন, ঘটিং-চুন, পাথুরে চুণ এর যে-কোনো 
একটি বাবহার করা যায়। ঝিনুকের টুন সব চেয়ে ভালো । ঘটিং-চুন তৈরি 
হন্ন ঘটিং পুড়িয়ে । এই টুন জারিয়ে বা 91816 করে নেওয়ার জন্যে হাড়িতে 
জল দিয়ে ভিজিয়ে রাখতে হবে। মাঝে মাঝে টুন ঘেটে নিতে হবে, আর 
থিতিয়ে গেলে ছ্লটা বদপে দিতে হবে। চার-পাঁচ দিন বাদে মোটা-ফাদির 
খদ্দরে ছেঁকে নিয়ে মাটির গামলায় রাখতে হবে। সম্পূর্ণ শুকিয়ে গেলে ছুর্ণ 
করে ছেইকে নিতে হবে, আর মাটর জালা বা কাঠের পিপেয় ভরে রাখতে 
হবে। বাজারে ভালো চুন পাওয়া যায়। আমরা সেই চুনই ব্যবহার করেছি) 
পাথরে চুনও ঘটিং-টুনের মতোই জারিয়ে, শুকিয়ে, গুড়িয়ে মাটি বা কাঠের 
পাত্রে ভরে রাখতে হবে। 

এখন এ গুড়ে চুন এক ভাগ, মার পরিষ্কার-কর! বালি দু-ভাগ, এই 
হলো 15010 বা মশলার উপকরণ । কিহু শ্বেতপাথরের গুড়ে এই 


ভাঁরতশিল্পী নন্দলাল '. 9৫৫ 


সঙ্গে দিতে পারলে ভালো হয়। কলকাতার বাজারে মেলে । এটা মেশাতে 
হবে বালির ভাগ কমিয়ে, চুনের ভাগ কম করে নয়। 

“মশলা মাখবার সময় কুশের ক-চিতে করে জল ছিটিয়ে ছিটিয়ে দিতে 
হবে। বেশি মশল। হলে মিহি ঝশঝরিতে জল দিতে হবে, আর সঙ্গে সঙ্গে 
বডে৷ কনিক বা কোদাল দিয়ে ঠাসতে হবে। সাধারণ রাঞ্মিস্ত্রী দিয়েই 
এ কাজ করানে। ভালো । তবে লক্ষ্য রাখতে হবে, কাজ সংক্ষেপ করবার 
জন্যে একসঙ্গে বেশ জল ঢালা না হয়, তাইলে কাজ নষ্ট হবে। জল 
ছিটিয়ে মাখতে মাখতে যথাসময়ে মশলাট' হালুয়ার মতন আট-অশাট হয়ে 
যাবে : মাথনের মতন তলতলে হলে হবে না। অশট-অশট হলেই আর জল 
দেপার দরকার নাই । তৈরি মশলা গরমের সময়ে সাত-আট দিন আর বর্ষা- 
বাদলের কালে বারো-চোদদ দিনের বেশি রাখা চলবে না। রোদ-হাওয়। 
লাগানো চলবে না । মশলার জন্যে উত্তম তাগাড বা কুণ্ড তৈরি করে তার 
ওপরে ছাউনি দিয়ে াখলে মশলা ভালো থাকবে । সেই তাগাড় থেকে 
মশলা নিয়ে কাজ করা যাবে । একটা ফে.স্কোর জমি করতে যতট। দরকার 
ততটা মশলা একেবারে তৈরি করে নেওয়। দরকার । 

'তৈরি মশলা দেওয়ালে লাগাবার সময়ে আর জল দেওয়া চলবে না। 
রাজমিস্ত্রী দিয়েই দেওয়ালে মশল। ধরানো যায়। কিন্তু লক্ষ্য রাখতে হবে, 
জলের ছিটে দিয়ে মিন্ত্রীরা কাজ না-সারে। মশলা লাগাবার আগে দেওয়ালট। 
ষতট] পার যায় ভিজিয়ে নিতে হবে। ' দেওয়ালে যখন আর জল খাবে ন। 
তখপই মশলা ধরানো শুরু করতে হবে । পুরাতন দেওয়াল হলে দেওয়াল ভেজা” 
বার পলন্তারা খসিয়ে, খড়া বা খাজ' বের করে, নারকেল-কাঠির মুড়ো-ঝশাটা 
দিয়ে ঝেড়ে পরিষ্কার করতে হবে । অর্থাৎ ফেস্কোর জন্যে বিশেষভাবে আগে 
প্রস্তুত মশলাটা ধরাতে হবে সরাসরি ইটের ওপর। প্রথমে কিছু মশল! ধরিয়ে, 
জল-্ছড়া দিয়ে, ইন্টের সঙ্গে উস দিয়ে বেশ করে ঘষে, তারপরে যদি 
প্লস্তারা ধরানে। যায় তবে খুবই ভালো হয়। প্রতিবারই পাত্র থেকে মশল। 
নেবার সময়ে কশিক দিয়ে ঠেসে নিতে হবে। নাড়। না পেলে জল সব 
তলায় 'জমে তলার মশলাকে বেশি ভিঞ্জে রে দেবে । মশলা-লাগানে। 
কাজটি দেওয়ালের তলায় শুরু করে, ওপরে শেষ করতে হবে। ওপর খেকে 
শুরু করলে নিচে পধন্ত হতে-না-হতে ওপরের চুন-বালি শুকিয়ে যায়, এইভাবে 
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একই জমিতে কোথাও ন্ডিজে, কোথাও শুকনো হওয়াতে কাজ নষ্ট হয়। 
নিচে থেকে মশলা ধরালে এই অসুবিধে হয় না। ওপরে সদ্য-লাগানে। 
মশলার জল টুইয়ে শেষপর্যন্ত নিচের মশলাকে ও ভিজে ভিজে রাখে । 

“নিচে-ওপরে পলস্তারা ধরানো হয়ে গেপে সমস্ত জমিটাকে একবার 
কাঠের গজ-পাটা দিয়ে সমান করে নিতে হবে । কাজটা রাজমিস্ত্রী দিয়ে 
করিয়ে নিতে হবে বা শিখে নিতে হবে । সমস্ত জমি সমান হয়ে গেলে, 
যথন কোথাও উচ্চু শিচু থাকবে না, তখন ছোট একটা গঞ্জ-পাটার এক প্রান্ত 
(6170) ধরে, বাকি লম্বা অংশটা দিয়ে হাক্কা-হাতে সমস্ত জমিট! বেশ কিছুক্ষণ 
পিটে যেতে হবে। খুব ভালো করে পেটা চাই ; দেখতে হবে পেটাব সময়ে 
ঘেন জমির কোনো অংশ বাদ না পড়ে । এই সময়ে জমিনেশ ভিজে-ডিজে 
হষে উঠবে । বেশি ভিজে-ভাবটা একটু কমে এলে, উপে। দিয়ে ৰা পাটা 
দিয়ে, হাক্ষা-হাতে ঠুকে ঠুকে জমিটা সমান করে নিতে হবে. যাতে ওপরে 
ঝরঝরে বালি না-থাকে, আর বেশ চৌরস হয়ে যায়। উসো ঘুরিয়ে 
চৌরপ করা ভালো নয়; তাতে জমির ওপরে টুন ভেসে উঠবে, বালি-বালি 
ভা নষ্ট হবে -_সেরূপ বাঞ্তনীয় নয়। এই সমস্ত কাজের মধো একবারও 
জল লাগ।নো চলবে না। 

'দে৪য়ালে রেখাচিত্র ছকে নেবার জন্যে মুল রেখাচিত্রের প্রতোকটি রেখা 
ধরে পরে অজস্র ছিদ্র করে নিতে তবে । ফুটো করবার সময়ে কাগজের তলায় 
ভাজ করা পুরু কাঁপড বা তৃলো-ভর গদি কিছু একটা রাখলে কাজ ভালো। 
হবে আর তাড়াতাড়ি হবে। ছুচ বা পিন সবদা খান্ডাভাবে ধরে ফুটো 
করতে হবে; কাত করে ধরলে রং খুপবার সময়ে ফুটে বন্ধ হয়ে যেতে 
পারে । কালচিটে রঙ্গের গুডা দিয়ে থোপা চলবে না। ঠরা-পাথবের 
সবুজ বা গেরি ও এলা-মেশানো হাক্কা রঙ্গের গুডে। বাবহার করাই ভালে! । 
রঙ্গটি খুব পাতলা ন্যাকডার পুঁটলিতে অল্প টিলে করে বাধতে হবে, আর প্রস্তুত 
জমিতে ছিদ্র করা রেখাচিত্র (চবা) রেখে তার ওপর থপে যেতে হবে। 
এই চর্া দেওয়াল থেকে সরিয়ে নেবার আগে এক পাশ থেকে উঠিয়ে দেখে 
নেওয়। উচিত দাগ ঠিকমতো পডল কিনা । জমি ঠিক-ঠিক কাজের উপযুক্ত 
কখন, আর কখন বা নয়, বলে বোঝানো মুশকিল। ব্লটিং বা শুষ-কাগজে 
রং দিলে যেন সঙ্গে সঙ্গে শুষে নেয়, কাজের সময়ে ফেস্কোর জমির অবস্থা 
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হবে ঠিক তেমনি --রং লাগালেই শুষে নেবে। পরে, একপময় হবে যখন 
সহঙ্জে আর রং নিতে চাইবে না, রং শুষে নিতে একট. দেরি লাগবে । 
তখন বুঝতে হবে, আর বেশিক্ষণ কাজ চলবে না, তাড়াতাড়ি সারতে হবে । 
জমি শুকিয়ে আসবার মুখে রং লাগালে রং ওপরেই থেকে যাবে ; স্থায়ী 
হবে না। জমি তেমনি ভিজে থাকতে রং লাগালে তুলির সঙ্গে বালি উঠে 
আসবে । . 

'ফেস্কোতে জৈব উতভিজ্জ ও রাসায়নিক রং ব্যবহার করা রীতি নয়; 
এলা-মা'ট, গেরি-মাটি, হরা-পাথর ও অন্যান্য চিত্রোপযোগী মাটি-পাথর থেকে 
রং তৈরি করে অথবা সেই সব রং সংগ্রহ করে ব্যবহার করাই ভালো । 
প্রতোক গুড়া-রঙ্গের সঙ্গে সমপরিমাণ গুড়া-চুন (যা তৈরি করে রাখা গেছে) 
মিশিয়ে ভালোভাবে মেডে বা পিষে নিজে হয়ু। মেড়ে নেওয়ার পর রং 
কাপড়ে ছেইকে শিলে আরও ভালো । সাদা রঙ্গের কাজ নিছক চুন দিয়েই 
হবে। কাটু'নে অর্থাৎ রঙ্গিন আদর্শে যেমনটি যে রং ব্যবহার করা হয়েছে, 
দেই অনুযায়ী ঢুন-মেশানো রং একে একে তৈরি করে, শিশিতে নম্বর লিখে 
লিখে, ভরে রাখতে হবে । যে-সব বাটিগুলিতে রং গুলে কাজ করা হবে, 
সেগুলিতে পান্টা নম্বর লিখে রাখতে হবে। যে-নম্বরের শিশি থেকে রং 
নেওয়া হবে, সেই নম্বরের বাটিতে গুলে রাখলেই কাজ করার সুবিধা । 
নইলে, রং জলের মতো পাতিল করে গুলতে হয়, লাগাতেও হয় খুব পাতলা, 
অথচ, জলে দিলেই এক রঙ্গের সঙ্গে আর এক রঙ্গের তফাত থাকবে না, 
কাজেই চিনে নেওয়া অসম্ভব হবে। 

“দেওয়ালের স্থায়িত্ব বিধান করতে পারলে ছবি বন্থুকাল স্থায়ী হয়। যে 
দেওয়ালে ছবি হবে তার নিচে-ওপরে সিমেন্টের ছু-টি রক্ষাকবচ, তার পিছনে 
পৃষ্ঠপোষক আর-একটি দেওয়াল _এ-সব ব্যবস্থার বিশেষ প্রয়োজন আছে। 

আচার্ধ নন্দলাল স্কেচ এইকে (শিল্পচ্চ, পৃ 98) দেখিয়েছেন, চিত্র 
অগাকার উপযোগী দেওয়াল যেমন হবে : দু-টি দেওয়ালের মধ্যে ছয় ইঞ্চি 
ফাক থাকবে । ড্যাম্পপ্রুফ সিমেন্টের স্তর থাকবে দুটি দেওয়ালেরুই ওপরে 
ও নিচে । দুই দেওয়ালের দৃ-টি গ্োড়, বাইরের দেওয়াল দেড় ইঞ্চি চওড়া 
হবে, জোড়মুখ থাকবে । ছাদে তিনটি ফোকর থাকবে। পাতলা ফেরো! 
৫৮ 
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কংক্রিট দেওয়াল চার ইঞ্চি পুরু হবে। ফোকরগুপির ডিতর-বাঁর দৃ-দিকই 
পিতলের ঘন-জালে বন্ধ থাকবে । তাতে পোকামাকড় তার ভেতর ঢুকতে 
পারবে না । 

হাত খুব পাক] হলে ফ্রেস্কো-জমিতে সরাসরি ছাপ-ছোঁপ (1000) 
ও রেখার কাজ খুব ভালো করা যায়। চীনা কালি-তুলিতে যে জাতের 
কাঙ্গ হয় সেই রকম। খাকা বা রঙ্গিন কারটুন কিছুই লাগে না। 

'পৃর্বে বলা হয়েছে, রং খুব পাতপা করে লাগাতে হবে। একই রং ষে 
জায়গায় দ্বার পড়বে, পেখানে ঘন দেখাবে । এইভাবে বারবার প্রয়োগ 
করেই রং ঘন করা, বা তার ছায়াসুষমা (51006) বার করা সম্ভব । একই 
সময়ে রঙ্গের ওপর রং চাপাবে না; একবার রং দিয়ে সে-টি একটু শুকোবার 
সময় দিতে হবে এবং ততক্ষণ ছবির অন্যত্র কাজ করতে হবে। রং একবার 
গাঢ় হয়ে পড়লে আর তাকে ফিকে করা যাবে না', সৃতরাং হুঁশিয়ার হয়ে, 
হাতে রেখে কাক্ত করতে হবে। একেবারে নির-তশাবে অশাকা বা ফিনিশ- 
করা রঙ্গিন আদর্শের প্রয়োজন আর উপযোগিতাও এইখানেই । 

“ছবি আক। শেষ হলে সমস্ত জমিটার ওপর দিয়ে একট! বোতল বার 
কয়েক গড়িয়ে নিলে জমি খুব মসৃণ মোলায়েম হবে। মোলায়েম না-করেই 
আনেক সময় ভালো দেখায় ; যর্দি সেইরকম রাখার ইচ্ছা হয়, আলাদ? 
কথা । বোতলটি মসৃণ হবে, তার গায়ে উদচ্ু-করা অক্ষর বা নঝ্মা! থাকবে না। 
জনি একটু ভিজে থাকতে থাকতেই বোতল গড়িয়ে নিতে হবে, তার ওপর 
হাতের চাপ সমান থাকবে । 

'ফেস্কো সম্পর্কে আর বিশেষ কিছু বলবার নেই । তবে কাঙ্ছের সময়ে 
স্চরাচব যে-সব অসুবিধা ঘটে, সেগুলির উল্লেখ দরকার । প্রথমেই আন্দাজ 
খাঁকা দরকার, একদিনে জকিয়ের পক্ষে ঠিক কতটা কাজ করা সম্ভব । 
আঁমাদের বিবেচনায় একদিনে দুই বর্গফুটের বেশি হাতে নেওয়া ঠিক নয়। 
একট দুই বর্গফুট দেওয়ালে প্লাস্টার ধরানো থেকে আর্ত করে. ছবি একে 
শেষ করা পর্যন্ত, একজনের তিন চার ঘণ্ট! সময় লাগবে । কাজ শুরু করলে 
তার মধ্যে বিশ্রাম পাওয়া যাবে না। ফেব্্কো-আকিয়ের এ-ও খেয়াল রাখা 
দরকার যে, প্লাস্টার গ্রীয়ে যত তাড়াতাড়ি শুকোবে, বাদলায় তেমন নয়। 
জান? দরকার, পাতলা প্রাস্টার যত তাড়াতড়ি শুকোবে ; পুরু প্রাস্টার তেমন 
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নয়। চর্বা থেকে ছবির ছকটি দেওয়ালে তোলবার সময়, আর আকবার 
সময়েও একজন এাকিয়ে সঙ্গীর বিশেষ গ্রয়োজন। এরকম একজন বিজ্ঞ 
লোকের সাহাগ্য পাওয়া গেলে নানাভাবে কাজের সুবিধে হয়। 

'বড়ো কাজ হলে একদিনে হবার নয়, কাজেই পূর্বদিনের কাজের সঙ্গে 
নতুন দিনের কাজ জুডে নিতে হয়। এক দিনে যতট। জমি তৈরি করা 
গেল, তার সীমানায় প্রায় আধ ইঞ্চি পোড়ে। জায়গা (01801) রেখে, 
আকার কাজ শেষ করলেই চলবে ; পরদিন এ আধ ইঞ্চি কিনার কলম বাড়। 
করে চেছে, তার ওপর নতুন মশলা চাপিয়ে (অর্থা জোড় দিয়ে) নূতন 
কাজ শুরু করা হবে। কোনো বস্ত বা মুতি ধরে সেইদিনেই তা শেষ কর! 
ভালো; আর বস্ত বা মুতিটি কিনারে যদি পড়ে থাকে, তো, তারও পরে 
আধ ইঞ্চি ফালতু প্রাস্টার ধরিয়ে রাখতে হবে । 

“সব শেষে বক্তব), ফেব্কো সুক্ম কাজের উপযোগী মোটেই নয় । ওস্তাদ 
শিল্পীর পাক। হাতের কাজেরই বিশেষ উপযোগী _ যেখানে আকা হয় কম, 
বর্জন! থাকে বেশি । 

বলাই বাহুল।, ফেঞস্কো ছবিতে চুন বালি মিলেই বাধনের কাঁজ করে; 
অন্য কোনো আঠা লাগে না। তবে কেউ বা ফেক্কো-কাজ শুকোবার পরে 
তার ওপর ডিম-মেশানো রঙ্গে সুষ্ম কাজ করে ছবি সমাধা! করেন, অর্থাৎ 
“ফিনিশ' করেন। 

'মাটির দেওয়ালে ফে,স্কো। আক। চলে এই পদ্ধতিতে । _মাটির দেওয়ালে 
দক্ষিণরাড়ে উলুটি কর! হয়ে থাকে । মাটির সঙ্গে উলৃখড, তুষ, কুড়ে, 
পাট ও তুলো মিশিয়ে মে-উলুটির বিবরণ বিশদভাবে লিখেছেন শ্রীপঞ্চানন 
মণ্ডল । তীর প্রৰঙ্ধ আমরা “শিল্প5৮]' বই-এ (পৃ ১৮৪-৯০) সংকলন করে 
দিয়েছি | 


'সাধারণ মাটির দেওয়ালে ব। উলুটির দেওয়ালে ইটালীর ফেস্কোর জন্যে 
তৈরি (বালি ও চুন মেশানো ) মশলার সিকি ইঞ্চি পুরু একটি প্রলেপ চৌরস 
করে লাগাতে হবে কশিক বা উসো দিয়ে । লাগাবার আগে দেওয়াল ভিজিয়ে 
শিতে হবে কুশের কুচি দিয়ে জল ছিটিয়ে । 

'এই প্রলেপ শুকোবার পরে রং-মেশানে! মশলা দিয়ে ছবি করা হয়ে 
থাকে, ছবি করার জন্যে আগে তৈরি বালি-ছুনের মশলার সঙ্গেই পাথরে বা 
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মেটে-রং দরকারমতো ভালোমতে মিশিয়ে কয়েকটি এনামেলের বাটিতে 
ভিজে চট মুডে রাখতে হবে 7; প্রাথমিক চটুন-বালির পলস্তার। শুকিয়ে 
যাবার পরে কুশের কুটি দিয়ে জল ছিটিয়ে ভালো করে ভেজাতে হবে । পরে 
ভেখতা কনিকের মাথায় রঙ্গের বাটি থেকে রং তুলে তুলে কিক দিয়ে 
দেওয়ালে টিপ দিয়ে দিয়ে ইচ্ছামত ছবি তৈরি করতে হবে । এই রীতিতে 
মন থেকে সরাসরি দেওয়ালে রচনা করা হয়, পৃব-প্রস্তত নক্সা বা সছিদ্র চবার 
ব্যবহার নেই । কমিক দিয়ে টিপে টিপে মাছের অখশের মতো একটু একটু 
করে রঙ্গের গায়ে রং ধরাতে হবে ; কনিক ঘষে রং লাগানে ঠিক হবে না। 
এই নির্দেশ অনুযায়ী রং লাগানো হলে রঙ্গের ৮মংকার জেল্লা হবে। মাটির 
দেওয়ালে এ-ভাবে ছবি করলে দেওয়ালে উই বা সন্যাতা লেগে ছবি নষ্ট হবার ভয় 


থাকে না। নানা রঙ্গের টিপ নানাভাবে সাজিয়ে রঙ্গের বচিত্র সংগীতি 


(09170009) ও কমনীয়ত। ফুটিয়ে তোলা সম্ভব ইবে। 
শান্তিনিকেতনে কপাভবন-ছাত্রাবাসের এলাকায় মাটির দেওয়ালে 


এ-রকম কাজ ১১।১২ বছর হলো করা হয়েছে : সে-ছাব আঞও ক্ছুমাত্র 


নষ্ট হয়নি । 


॥ অজন্তার ভিতিচিত্র ॥ 


“অজগ্কার রীতিতে মাটির অস্তর লাণিয়ে ছবি-অকার জমি তৈরি করা! 
চলে ইস্টের দেওয়ালে, পাথরের দেওয়ালে, কাঠের জাফরি বা কঞ্চির 
ছিটেবেড়ার ওপরে ॥ এই জমি-তৈরির পদ্ধতিটি কুমোরদের প্রতিম'-তৈরির 
রতি পর্যবেক্ষণ করে ও তজন্ত1-ভিত্তিচিত্রের স্থিত অন্তর বিশ্লেষণ করে 
অনুমানের দ্বারা ও পরীক্ষার দ্বারা উদ্ভাবিত হয়েছে । শান্তিনিকেতন-আশ্রমে 
এন রীতির মাধমে ছবি একে আমরা এর উপযোগিতা সম্পর্কে নিঃসংশয় 
হয়েছি । 

ইটের দেওয়ালে অন্তর লাগাবার পূর্বে, প্লাস্টার খসিয়ে, ইটের জোড- 
মুখ থেকে টনবা।প টেছে খড়া বার করে নিতে হবে। এ খড়ার মুখে ও 
ইটের ওপর শক্ত বুগ্চটশৈ করে এক-পৌছ আলকাতরা লাগিয়ে দেবে 7 
ফলে উই ও সযাতা (09000) লাগবার ভয় থাকবে না। আলকাতরা 
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শুকোলে বিশেষভাবে প্রস্তুত মশল! ব্যবহার করতে হবে। 

'প্রথম-মশপা তৈরির বিধি হচ্ছে এই ।--বিভিন্ন বস্তুর ভাগ মাপের 
হিসাবে, ওজন হিসাবে নয়। ওজনের উল্লেখ থাকলে আলাদা কথা। 
উইটিপির মাটি তিন ভাগ, থাস-খেকো। গোরুর গোবর এক ভাগ (শুকনো 
গুঁড়া). চিডের বা ধানের তু'্ষ এক ভাগ --এতে অল্প মেখির জল মেশাতে 
হবে। মেথি রৌদ্রে শুকিয়ে বা শুকনো-খোলায় ভেজে নিয়ে, আধ-ভাঙগ। 
করতে হবে, চা-চামচের এক চামচ এই আধ-ভাঙ্গা মেথি, ন্তাঁকডার 
পুটুলি করে, অল্প-পরিমাণ গরম জলে এক রাত ভিজিয়ে রাখলে 'মেথির জল" 
তৈরি হবে। মশলায় মেশাবার জন্যে ছটাকখানেক আলকাঁতরা দরকার । 
(প্রথম মশলা মাখবার সময়ে পুরোনো চালের পচা খড়-কুটি মেশালে উই, 
ইঁদুব, পোকা-মাকড লাগবে না । আলকাতরার বদলে বাবহার করা চলবে। ) 
এই মশলার পরিমাণ ৬*৯৬”১৮৮৭ ঘন অর্থাং আধ ঘনফুট এবং এ-পিয়ে 
১১১ বা এক্ বর্গকুট জমি আবৃত করা যাবে । (ভাগ ঠিক রেখে প্রয়োজন 
মতো! বেশি মশলাও তৈরি করা যায়; সে ক্ষেত্রে মেথির জল বা আলকাতর! 


হিসাব মতো বাড়ালেই চলবে |) 

'উঞ্চ মশলার জল খি.শয়ে কাদা করে এক সপ্তাহ পচাতে হবে । পরে, 
কাঁদা-কাদা মশলা টিপে টিপে দেওয়ালে লাগাতে হবে । সমান না-করেই 
রেখে দিতে ২বে। এই খশল। এক ইঞ্চি পুরু করে ল'গাতে হবে। মশলা 
লাগাবপার দিন চার পরে, যদি ফাটল দেখা যায়, সেই জায়গায় পৃরের 
মশলাই আঙ্গুল দিয়ে টিপে টিপে বসিয়ে মেরামত করে নিতে হবে। এই 
আস্তর সম্পূর্ণ শুকিয়ে গেলে, কচি দিয়ে অল্প জল ছিটিয়ে ছিটিয়ে মশলাটি 
পুনর্বার কনিকে করে, বা ভাতে করে লাগিয়ে, উসো দিয়ে সমান করে নিতে 
হবে। পূর্বের অস্তরের অর্ধেক, অর্থাৎ আধ ইঞ্চি পুরু হলেই ঢলবে। 

দ্বিহীয় মশলা? | প্রথম মশলার সঙ্গে শণের মিহি কুচি চটকে চটকে 
ভালে'রূপ মেশালেই দ্বিতীয় মশলাটি তৈরি হবে; পূর্বতন অন্তরের ওপর 
কটি করে জল ছিটিয়ে ছিটিয়ে, এই মশলাটি সিকি ইঞ্চি পুরু করে লাগাতে 
হবে । 

দ্বিতীয় মশলায় একটু বেশি জল ঢেলে, ও ঘে*টে দিয়ে একট্রু থিতোতে 
দিলে, একটি পলি পড়বে । এই 'পল্গি' মোটা কেয়া-ডখাটির বা নারকেল- 
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ছোবছার তুলি দিয়ে, পৃবপ্রস্তুত জমির ওপর ( অর্থাং দ্বিতরীয্-প্রকার মশলার 
অন্তরের ওপর ) লাগাতে হবে; আর প্রলেপটি অল্প ভিজে থাকতে থাকতে 


কনিক দিয়ে মেজে সমান করে নিতে হবে। 
'শেযোক্ত জমির ওপর কাঠ-খডির সাদা রঙ্গে তেত্ুল-বীজের আঠা বা 


ডিমের হলদে কুসুম, হিসাবমতো মিশিয়ে উটের লোমের অপেক্ষাকৃত নরম 
তুপি দিয়ে, একটির পর আর-একটি পাতল। প্রলেপ দিতে হবে । একেবারেই 
পুরু করে রং লাগানো ভালো নয় ; পর পর তিন-চারটি প্রলেপে প্রয়োজনমতো 
পুক করাই ভালে! । এই সাদ রঙ্গের অন্তরে রং লাগালে বা রেখা টানলে 
যদি ধেবডে যায় (রং নিজে থেকে ছড়িয়ে যায়), তবে এক কাপ জলে 
এক চামচ ফটকিরি গুঁড়া মিলিয়ে তারই দু-এক পৌঁচ লাগিয়ে দিতে হবে । 
কোথাও মিভি-কাজ বা? রেখার বাহার দেখাবার আবশ্যক হলে প্রস্তুত জমির 
ওপর পাতলা তেলা-কাগজ রেখে, শীখে করে বা পাপিশ-পাথরে অল্প মেজে 
নিতে হবে। 

“অজন্তা-পদ্ধতির এই' জমিব ওপরে রং-এ যে কোনো প্রকারের গঁদ মিশিয়ে 
বা আন্য উপযুক্ত আটা মিশিয়ে ছবি অশাকা চলবে । এ-কাজের স্থায়িত্ব 
অন্য £ব-রকম ভিত্তিচিত্র থেকে, ফেব্্কো থেকে বেশি ; পনেরো শো বছরের 
প্রানে! কাজও ভালো অবস্থাতেই আছে । ঢাকা-বারান্দায় বা ঘরের 
দেওয়ালে (যে দেওয়াল মজবুত, যার বাঁভিরের দিকট! জল-বৃষ্টির আক্রমণ 
থেকে সুরক্ষিত) করা হলে অনেক দিন টিকবে । অবশ্য, বাঙ্গালার মতো 
সযাংসেতে বুষ্টি-বাদলার দেশে বিশেষভাবে তৈরি জোড়া-দেওয়াল আর 
সন্যাতা নিবারণের বিশেষ ব্যবস্থা প্রয়োজন -_-না-হলে কোন কাজই স্থায়ী 


হতে পারে না। 
॥ সিংহলী ভিত্তিচিত্র ॥ 


“চৌরস করা পাথর বা ইহ্ট বা সিমেন্টের দেওয়ালে, ছাদে, নারকেল- 
ছোবডার তুলি করে প্রথমে একটি অস্তর লাগাতে হয়, তাঁর উপকরণ একভাগ 
মাটি, আর দ-ভাগ বালি, আর বাধন বা আঠা ভাতের ফান। এর ওপর 
অপেক্ষাকৃত পাতলা একটি স্তর 'কিরিমেটিয়া বা কেওলিন মাটি, এই মাটির 
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সঙ্গেও দরকার মতো ভাতের ফ্যান বা তেতুল-বীজের আঠা মেশাতে হবে। 
তার ওপরে মাগ্নেসাইট (7191)95169) ফুলখড়ি? এই সঙ্গে পরিমাণ-মতো। 
গদ বা ঠ্েতুল-বীছের আঠা মেশানে চাই) দিয়ে আরো! পাতলা! একটি 
প্রলেপ দিয়ে ঘষে মেজে নিলেই সুন্দর সাদ? জমি তৈরি হয়ে যাবে। 

“অজন্তায়” বাগে যেমন, সিংহলের সিগিরিয়। গুহাতেও তেমনি ছবি অাকা। 
হয়েছে পাথরের ওপর মাটির জমি তৈরি করে। আনন্দ কুমারস্বামী “মধ্য- 
যুগের সিংহলী আটশগ্রন্থে (4, [১ 090172145৬82)%,  759126541 
51711721555 47, 1998, 0,178 ) অনুমান করেন যে, এ-ক্ষেত্রে প্রথমেই 
মাটির (উঠমাটির?) একটি স্তর, তার উপর তুঁষ এবং সম্ভবতঃ নারকেল- 
ছোবডার অশীশ-মেশানো কেওপিনের আধ ইঞ্চি পুরু একটি স্তর, সব-শেষে 
মাখমের মতো মোলায়েম চুনের একটি স্তর লাগ!নে। হয়ে গেলে, কনিকে মেজে 
মসৃণ করা হয়েছে । অতঃপর টেম্পেরা ছবির মতো. জগন্নাথের পটের মতো, 
গঁদ বা অন্য আঠা-মেশানে। ব্ং-এ ছবি অশাকা হয়েছে বা হতে পারে। 

“অজন্তা-সিগপিয়ার অনুরূপ মাটির জমির ছবিতে, ছবি শেষ হলে 
যেকোনো রকম ভাগিশ করা চলে । তা ছাড়া, স্ব্রিশের বা! তিসির জলের 
খুব পাতলা ছ-এক পৌচ দিয়ে রাখলে মন্দ হয় না। তিসির জল তৈরির 
বিষয় 'তিববতী টঙ্গ।' প্রসঙ্গে বল! যাবে। 


॥ নেপালী ভিত্তিচিত্র ॥& 


'নেপালী-পদ্ধতি নেপালী-শিক্পী ভিখাজির কাছে জেনেছি। মশলার 
উপকরণ হালো এক ভাগ কালো এ২্টেল মাটি, হলদে মাটি এক ভাগ. ঘাস- 
খেকে। গোকর গোবর (নাশ বেশি ও হ্ড়হডানি ভাব কম) এক ভাগ, 
চিড়ের তু'ষ বা গমের 'ডুষি, বা গাছের ছাল-ছে'চা (বট, নোনা বা তত 
গাদ্ছ থেকে, নেপালী কাগজ যে-গাছ থেকে হয়, সেই সব চেয়ে ভালো, 
কারণ, পোকা লাগে না) বা নেপালী কাগজ এক ভাগ, সামান্য মেথির 
জল __-'অজন্তা ভিত্তিচিত্র”- প্রসঙ্গে প্রাথমিক মশলার বিবরণের মধ্যে পদ্ধতি ও 
পরিমাণের বিষয় বল। হয়েছে । উল্লিখিত দ্রবাগুলি একসঙ্গে মিশিয়ে জল 
ঢেলে কাদা-কাদ। করে, পা দিয়ে চটকে নিতে হবে, বা উদৃখলে কুটে নিতে 
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হবে। ভালোরকম চটপাণনেো হলে একটা ঠাণ্ডা! জায়গায় জড়ো করে, একটা 
শক্জে চট ঢাকা পিয়েঃ ঠিন-চারদিন রেখে দিতে হবে। যখন মাটি ফেখপে 
উঠে একটু দর্গন্ধ হবে, তখন কাযোপযোগী হয়েছে বুঝতে হবে। 

ই-টের দেওয়াল হলে, পুরোনো প্লান্টার খসিয়ে খড়া' বার করে, আর 
পাথরের দেওয়াল হলে, অল্প বিস্তর ছেনি দিয়ে কেটে, এবড়ো-খেবড়ো করে, 
দেওয়াল জল দিয়ে ভিজিয়ে, তার ওপর পূর্ব-প্রস্তত মশলা কনিকে করে 
লাগাতে হবে। সেট সম্পূর্ণ না-শু.কাতে আর-এক পদণা লাগাতে হবে । 
এ-ভাবে যতগুলি পর্দা লাগাতে পার! যায়, ততই ভালে! । সবশুদ্ধ আধ 
ইঞ্চি «থেকে এক ইঞ্চি পর্যন্ত পুরু কর। যেতে পারে। পরে, এ-টেল মাটি 
ও গোবরের খুব মিহি-গুইডেো। সমান-ভাগে মিশিয়ে, জলে গুলে, কেয়া বা 
খেজুর ভশটির তুলি দিয়ে পাতলা করে প্রলেপ দিতে হবে। (এ-সব মাটির 
পদণ ব। প্রলেপ সব সময় জমি একট: ভিজে ভিজে থাকতে লাগানো উচিত ।) 
গোবর-যেশানো অন্তর ধরানোর পরে. জমিটা কনিকে বেশ করে মেজক্ে নিতে 
হবে। পরে ভালো মোলায়েম চুন (আরায়েসের কাজের জন্তে যে-ভাবের 
পাথুরে চুন তৈরি করে নেওয়া হয়, দশ সের চুনে দেড় ছটাক দই মেশে, 
আর প্রতাহ জল বদলে এক মাস বা তারও বেশি রাখতে হয়, কোনে! 
সময়ে জল শুকোতে দিতে নেই) কাপডে ছেকে নিয়ে, অল্প সিরিশ বা 
দাদ মিশিয়ে, অথবা কাঠখড়ির সাদা হিসাব মতো ঠেঁতুল-বীজের আঠা বা 
ডিমের কুসুম. বা সিরিশ মিশিয়ে অন্তরের শেষ স্তর হিসাবে লাগিয়ে দিতে 
হবে। মাটির অন্তরের শেষ প্রলেপে কাঠখড়ির সাদা, আর ঠ্েতুল-বীজের 
আঠাই প্রশস্ত! এখন জমি অল্প ভিজে থাকতে থাকতেই একটি পাঁলিশ- 
পাথরে পালিশ করে নাও । পালিশ-পাথরের অভাবে, শশাখ দিয়ে, বা মসৃণ 
কাচের বোতল গশড়িয়েও কাজ হতে পারে । এই সাদ! জমিতে তিব্বতী- 
নেপালী টঙ্গা বা টেম্পেরা ছবি যেমন হয়, তেমনি করেই রঙ্গে গদ, দিরিশ 
ব। ডিম মিশিয়ে কাজ কর! যেতে পারে। 


॥ রবীন্দ্রনাথ ও গান্ধীজি ॥ 


শিল্পাচার্ধ নন্দলালের সঙ্গে গান্ধীজির যোগাযোগ শান্তিনিকেতন ও 
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রৰীজ্রনাথের মাধামে । রবীন্দ্রনাথ প্রায়শ্চিত্ত” নাটকে অধিংস নীতি প্রচার 
করেছিলেন । কেন করলেন, হা জানা দরকার । ১১১৫ সালের বৈশাখ মাসে 
মজ$ফরপুরে রাজনীতির জন্যে প্রথম হত্যাকাণ্ড সংঘটিত হয়। এর কিছুকাল 
পরেই কলকাতার মানিকতলার বোমার কারখানা আর বিপ্লবের যড়যন্ত্ 
আবিস্কুত হলে । এর পরেও রাজন তিক হত্যাকাণ্ড কয়েকটা ঘটে শিয়েছিল। 

বাজালাদেশে একদল যুবক যখন এইগাবে অআশ্িমন্ত্রে দক্ষ নিয়ে আত্মাুতি 
পিচ্ছিল, ঠিক সেই সময়ে দক্ষিণ আফিকায় মোহনদাস করমর্টাদ গান্ধী নাঙে 
একজন গুজরাটী যুবক বারিস্টার প্রবাসী ভারতীয়দের ওপর স্থানীয় 
গভনমেণ্টের জুলুম-নীতি প্রতিরোধ করবার জঙ্ষে সত্যাগ্রহ বা 72981৬৩ 
[51২1:.195 আন্দোলন প্রচার করছিলেন । মধাধুগে এই নীতির সাৰ, 
প্রাধাগ করেছিচলন গোৌড়দেশের শ্রীচৈতন্য মহাগত। জাধুনিক কালে এট 
শীতির আবিষ্কারক হলেন রাশিয়ার টলস্টয়, আর প্রথম প্রয়োগ করেন 
গাহ্'জি | টলম্টয় নীতিরূপে যা প্রচার করেছিলেন, গান্ধাজি আীবনে সা 
সাঁজসবরূপে গ্রহণ করেন (১৯০৬) । রনীকজ্্রশাথ সেই ভাবনাকে সাহিতা-দূপ 
বিলেন _ধনঞ্জয় বৈরাগী ঠার অঠিতম নীতির প্রতীক । তিনি সবভ্যাগী 
সল্ণাসী ফকির আদর্শ নেতা। মহান্সা গান্ধশ সেই নীতিকে কেবল কথায় 
নয়, জীবনে বরণ কৰে নিয়েছিলেন। ঠার বাণী হলো খনলপর বৈষাপীর 
বাণী, "মারেন মবি এলো ভাই ধা তরি 

পক্ষিণআফিকাষ গান্ধীজি-প্রবতিত সভ্গ্রঠ-নান্দোলণের অবস্থা 
সবঞ্ঞমনে দেখবার জন্যে শাণ্তীয় বাবস্তাপক সভারু সদস্য ও কণগ্রেসের 
বিশিষ্ট কমি গোপালকৃধ্ত গোখলে সেখানে গিয়েছিলেন । রবীন্দ্রনাথ এ-সময়ে 
শারতছের রাজনাতি বা সমাজনীতি সম্পর্কে কোনো মতামত গ্রকাশ করেননি । 
পরলংসর অর্থাং ১৯১৩ সালে এাগু,জ এবং পিয়ার্সপন সাহেব আফ্রিকা 
যাত্রা করবার সংকল্প করলেন। এ্যাগুজ দিলি থেকে, শান্তিনিকেতনে এসে 
কবির আশাবাদ নিয়ে, আর পিয়াপ্সন সাহেবকে সঙ্গে নিয়ে ১৯১৩ সালে 
*০এ নভেম্বর বোলপুরে থেকে যাত্রা করলেন । যাআর পূর্বে শান্তিনিকেতন- 
মন্দিরে বিশেষ উপাসনার বাবস্থা দিল । রবীন্দ্রনাথ আশ্রম-মন্দিরে আচার্ষের 
বাজ করেছিলেন বিদায়কতে ক্কাজসভাঁতে পিযাসলি বলেছিলেন, _ শান্ধি- 


৫৯ 
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নিকেতন-আশ্রম থেকে যে-শান্তি আমরা সঙ্গে করে নিয়ে যাচ্ছি, তা দক্ষিণ- 
আফিক!র কাজে আমাদের সাহায্য করবে । রবীন্দ্রনাথ এগু ,জকে, 
জিখেছিলেন, --৮০10 1010%/ ০৮7 ৮6১ 10৮6 ৮/85 /101) ৮০), ৮/10112 5০) 
$/51৩101)005 0017 08855 17 9০011) /১0102. 21006 %/1017 1৬7, 038770101 
8৪10 0111615. _-গান্ধীজির সম্পর্কে এই হলো কবির প্রথম উক্তি । ১৯১৩ সালের 
প্রথম দিকে ঠ্যাগুতজ ও পিয়াপন দক্ষিপআফি,কায় গেলেন সত্যাগ্রহ- 
আন্দোলনের সঠিক সংবাদ সংগ্রহ করবার জন্ে। ইংরেজ-বুয়র শাসকশ্রেণী 
ারতীয়দের ওপর বর্-বৈষমোর জন্বে যে-সব আইন প্রচার করেন, সে-সব 
অমান্য করবার যে-আন্দৌলন গান্ধীর নেতৃতে চলেছিল তারই নাম ইতিহাপ- 
খাত সভাগ্রত বা 7১85১1৬০ 16515(8706 | সংগ্রামের শেষে ১৯১৪ সালের 
গোডাঁয় গান্ধীজির সঙ্গে সেখানকার নেতা জেনারেল ম্মার্টসের একটা রফ! 
নিষ্পত্তি হয়। এর পরে শান্তিরক্ষার আলোচনার জন্বে গান্ধাজ ইংরেছচের 
উপনিবেশিক দপ্তরের সচিবের সঙ্গে বোঝাপড করবার জন্যে বিপেত-যাজ্জ। 
করলেন । আফি,কা ছাঙবার আগে তিশি স্থির করলেন যে ইংলগু থেকে, 
তিনি ভাবত খুরে আফি,কায় ফিরবেন । তখন সমস্যা হলো, ভার ০9018 - 
বিগ্ালয়ের ছাঁঙদের নিয়ে । তিনি দেশে নাফেরা পধন্ত এদের কোথায় 
রাখবেন । এই বিদ্যালয়ের ছাত্রদের কোনো বিশেষ পগ্গাক্ষার জন্যে প্রস্তুত 
করা হতো না। কঠিন কায়িক পরিস্রমের সঙ্গে ধম ও নীতিশিক্ষা এবং 
সাধারণ পাঠাভঠাস আবশ্যক ছিপ । গান্ধীজির পুত্রেরাও এর ছাত্র । 
[১11011% (বদ্যালয়ের ছাএ ও অধ্যাপক মিলে সংখ্যা প্রায় কুড়ি । ভারতে 
এসে প্রথমে ভারা তরিছার-গুরুঞ্ুলে মাশ্রর পেলেন । তারপর এযাগ্ু,জের 
মধাস্থতাঁয় ১৯১৪ সালের নভেম্বর মাসের শেষে তাদের আনা হয় শান্তিনিকেতনে। 
গান্ধীজির বিপাালয়ের ছাঞদের পঠন-পাঠন, শিক্ষাশাসন, আহার খিহার, 
ধরন-ধারন মবই রবীন্দ্রনাথের ব্রন্গচর্য-আশ্রমর ছাত্রদের থেকে আলাদা । 
এৰং তার] এখানে থাকেন ষ্টাদের বৈশিষ্ট। রক্ষা করেই । এতে রবীন্দ্রনাথ 
কোনো আপতি করেননি । গান্ধীজির ছাদের মধ্ো বেশির ভাগ তামিল ও 
গুজরাটা। অধ্যাপকদের মধো মগনলাল গান্ধী গুজরাটী, কোটাল ছিলেন 
মারাঠী, অরে রাজজম ছিলেন তামিল। এই সময়ের কিছু আগে মারাঠী 
কাক কালেলকর শান্তিনিকেতনে এসেছিলেন । ভারতের কয়েকটি গ্রতিষ্ঠান 
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সম্পর্কে ওয়াকিবহাল হবার জন্যে তিনি ঘুরছিলেন। শান্তিনিকেতনে ১৯১৪ 
সালের দিকে তিনি ছাত্রদের পডাতেন। এই বছরে গান্ধী শান্তিনিকেতনে 
এলেন । কালেলকার 17910901) ছাত্রদের কাজের সঙ্গে জড়িয়ে পড়লেন। 
এই লিদ্যার্থীরা আর শিক্ষকগণ আশ্রমে নতুন প্রাণ সঞ্চার করলেন । রবীন্দ্রনাথ 
এ সম্পর্কে গান্বীঞ্িকে যে-পঞ্র দেন তা হলো এই । এটা গান্ধাজজিকে লেখা 
রবাজ্রনাথের প্রথয পত্র £ 

[০9] 1৬7 002170171, 

71721 ৮০০ 00111 11711710171 501)60] 905 67517181720 176 
11161 101506 ৬106 ১০৪] [11021 9 ০০৬5 ০০8110 [8106 916110৬1160 
1115৬ 010 11) 17,018) 1109 5161) 777 155] 0102016 78090 11701 0068576 
175 0০০1) £1০011% 011179811০৩ ৬101) 1 501 0,১56 06০1 0০95 11) 0781 
[715%05. ৬৮০ 211 601 11781 017৮] 172105105 ৬111 05 01 8762 ৮৪10০ (0 
00110৮50111] 0017০ 01780075৮11 01611 10 5111 8207) 50177601078 
৮/1101) ৮111 71700 0017 5084 17 910270111165127 টি], 1 006 
(1715 1660517 [0 11777111 ৬০৭ 007 9110৮7111 ০917 0০9৮5 10 0০০0106 ০081 
১০১৭ 05 ৬০11 810 1105 টিনা 31107117106 55017408০01 
11) 01 ০01 11৮০১ 

৬617৮ 911)0৩161 %০75 
1২7017018178118 1 5801৩, 

১৯১৫ সালের ৬ই মাঠ শান্কিনিকেতনে গাঙ্গ/জ ও রবীন্দ্রনাথের প্রথম 
সাক্ষাৎকার হম্রেছিল 1 এব এদিন আাগে গাঙ্গীজি পুণা থেকে এখানে 
এসেছিলেন । ১৯১৪ সালের নন্দেম্বর মাসে গান্ধাজি [017061)1% বিদ্যালয়ের 
ছাঁ ও মধ্বাপলেরা শাজিনিকেহনে এসেছিলেন । ইংলগু থেকে ফেববার 
সময়ে বেশ্বাইএ পৌছে তিনি জানতে পারলেন, টার ছাত্রেরা আর পুত্রগণ 
শািশিকেজনে ববীন্দরনাথের বিদ্যালয়ে আশ্রয় পেয়েছে । ১২১ সালের ৪৯ 
ফাল গান্গীজি ও প্ঞ্ররাবাঈ পোলপুব এসেছিলেন । রশীক্দরনাথ তখন 
শলকাতায়। কবিব শিদেশে আশ্রমের ছাত্র ও অধ।পিকগণ এই শ্রেয় 
অতিথির যথোচিত সন্মান দেখিয়েছিলেন । বাঙ্গালাদেশের একটি নিভৃত 
গ্রামপ্রান্তরে শালবীথিতলে গান্ধীজি যে অনাশস্বর সহদয় অভিণর্শন পেয়েছিলেন 
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জার কথা স্িনি কোনোদিন ভোঁলেননি 2 "6 66801705870 9100171$ 
(১৮০1৮517060 776 ৬11] 81601101) 7 101) 16০১01107, 98৩ & 06৪91100) 


01:17101701107 01 5110111011৮, 211 210 1061, 
॥ রপিতীর্ধে মহাআ্সা9 -অসিতক্রুম!র হ।লদারের বিরতি ॥ 


'রবদাদার সাদর আহ্বানে মহাম্' গান্ধীপ্থি [দ্বিচীয় বাব] সপরিবারে 
দর্চিণ-আকফ্িকা থেকে এলেন শান্তিনিকেতনে ১৯১৫ সালে । আশ্রমে জখন 
ঠীক্সাসকাশ চলছে। সোংসাহে অধ্যাপক সঙ্থোষ মজুমদার সদলবলে গেলেন 
বে।লপুর স্টেশনে গাড়ি নিয়ে ঠাদের আনতে । শালবাহিকার পথেব ওপর মামি 
কয়েকটি চা নিয়ে তোরণ ১ভরি করে আলপন। ও ফুল দিসে সাশিয়ে তৃললুম 
£াদের অভার্থনাঁর স্তান। রবিশাদার সঙ্গে বিধুশেখের শাতী, ক্ষিতিমোঠন সেন 
শাক্ী, জগদানন রাষ, কালীমোহ্ন খোষ, € শাতকুমার মুখোপাধ্যায় প্র্চাতি 
এলেন গাক্ষীগ্কে আহ্বান কবছে | সমযোপযোশী ৩ত্কৃত শ্লোগে বিখুশেগর 
মহ।আ্াকে স্বাগত সন্থাষণ শিনেদন ববরলেন) দিদা তপন স্ুপলিত ভাষণে 
মানপর লিখে কাকে আপন করলেন প্রথমে পুগুন 2 জনাকে আলিঙ্গন 
কবার পরে মহাক্মা রবিদাকে গুেবগদেব বলে পা ছুঁতে গেলেন তিনি দিলেন 
না ছুটতে । আমার হাতে তখন তৈরি হিল 'বশ্পিনী মাতা ছবি একটি --সে টি 
মহাঙ্মাব ভাতে দিয়ে ঠাকে নমস্কার করলুম । জীবনে এই এক পরম সৌভাগা 
ঘাইল আমার । ছবিখানি তংকালীন প্রবাপীতে৯ শ্রীমতী কন্রবব' গান্দীব সৌগন্ো 
পকাশিত তয়েছিল। 

'ন্আঁনামের মঞ্ধো জখন বলিদাঁদার বাসস্্ান 'নতন লাঙ্গালত, অতাল্গ সাধাসিধে 
এসং মনোরম ছিল । শন্পিথিশাল-গুতে গান্ধীঙি এসে সপরিবারে বাস্‌ 
করলেন ' অধাাপক সন্বোষ মঙীমদাব এস" আমার ওপব ভার পড়ল অতিথি 
সেবার । গান্ধ'্িব আশ্রমিকেরা দক্ষিণ আফ্রিকাষ থাকার কালে যেমনভাবে 
টনিক উপাসনা, ক্ষেত-খামারের কাজ পডাশ্রনা করতেন মেই নিয়মেই বজার 
রাখলেন আাদের। প্রাতে উঠে নিমপাতা-বখটা চায়ের বদলে পান করতেন, 
দুপুরে বাজ ও আটা-মেশানো ভাতে-গড়া কটি, শাক) কলা, চিনাবাদাম ইতাদি 
খেতেন। আষ রাঙ্েও গায় এরক্ধপ খাবার বাবস্থা ছিল ঈদের ভার শোষ্সিও 
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কান অন্বখ করলে রোদে শোয়ানোর বাবস্থা হতো _ফেোডা বাঠাত-পা কেটে 
(গলে মার্টির প্রলেপ দিয়ে রোদে বসাতেন। [81106 ০016 ছিল মহাতার 
চিকিংস। | র বদাকে ও দেখি দিনকতক্ ঠাদের প্রথামতো প্রাতে কীচা-নিমপাতার 
শির্যাস খেতে। 

খাদ্যের সংস্কার নিয়ে আশ্রমে তগন পড়ে গেল সাড়া । অধাাপক সন্তোষ 
মজুমদার মামাকে টানলেন মঠাগ্সাঞ্ির খদা-সপস্কারে যোগ দিতে । ছুতিন 
পিন মাত্র মহাত্মাজিদের দলে ভোজনে যোগ দেবার পরে আমার এবং সন্তোষ 
মঙ্ুমদারের যা অবস্থা হয়েছিল তা কথা ন-বলাই ভালো । 

মহামারি দক্ষিণ-তফি,কা থেকে এসে গাশ্রমে বাস করার পরে রবিদাদা 
গেলেন জাপান হয়ে মামেরিকীয়ি ১৯১৬ লালে । মহাত্মাজির গুপর ভার দিয়ে 
(গালেন আশ্রমের । গান্ধাছির তখন একান্িক চিন্তা ছিল, কা উপায়ে দেশের 
স্বাধু সত? ভর্জ। করা খায় । তাতি শ্বাওশাসনের জন্বো সবাইকে তৈরি করতে 
চাঠঙেন স্রাপলত্ধী বকে । নিতে তান খব ঝাট দেওয়, কাপড় কাচা থেকে 
১ব কাজ করতেন, এব হার পুথদের ও হাএদের দ্বারাও সেইরকম করাতেন। 
বঃপপ বিদেশ যারা করার পরেত গান্ধাস তাহ উঠে-পড়ে লাগলেন আশ্বম- 
সংঙ্কারের কাজে । গ্রথমেই একটি সভা আভঙঙান করণেন অধ্যাপক, কর়পক্ষদের 
»ংক্কার-পিষয় নিয়ে আলোচনা করার জন্বে | 

'মাশ্রমে তখন চাকর কেবল রাগাঘরের জন্বেই ছিল, ছাতাবাসে ছাদের 
হিপ স্বাধিলম্বী হয়ে নিজের কাঞ্জ নিজে করার নিয়ম । প্রতি ছাত্রাবাসে পঞ্জায়েতীর 
ইলেকশন" হতো এবং তাতে যিনি 'কাপ্তান নিবাচিত হতেন, তার কথ! ছাদের 
সবাইকে শুনতে হতো; নইলে, ছাঞীবামের অন্বান্থ্া ভাত্রদের সঙ্গে কথা বঙ্ধ। 
ধরিয়ে _কিণবা এক পঞঙডঞ্চিতে খাবার ঘরে বগতে না-দিয়ে বাঅন্ব কোনো 
পরপারে অপদস্ত করে নিনি সাছা দিতেন 

'মঠাগ্রাঞ্জির সাক্চারে রান্নাধথরের চাকরদের ছাড়ানো হলো খাদ্য-বিভাগ 
“থক খান্যশিভাগ-, স্বাস্থ'পিভাগ এবং পৃঠবিলগাগের কাছের বিশেষ বিশেষ 
অধ্যাপকের অধ'নে ছাত্রদেব ওপর ভাব দিয়ে ভাগ করা হলো। 

“আমার ওপর ভার পডগ রান্নাঘরের তরকারি কোটার তদারকের। 
অধ্যাপক সুধাকান্ত রায়চৌধুরী হলেন রান্নার ব্যাপারে হর্তাকত! । ভার একটু 
পাজনধিলাসী বলে জশাক ছিল, তাই তিনি রশাধলার ভার শিলেন। ছেলেদের 
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নিয়ে ধটিতে জরকারি কুটত্ুম আমার মামী (প্রতিমা দেবী )মাসী (মীরা 
দেবী ) বড়মমী ( হেমলতা দেবী ) বৌঠাঁন ( কমল: দেবী) এসে যোগ দিতেন। 
ঝোলের আলু, ঝালের আলু, আর চচ্চভির আলু কোটার তফাৎ কী? 
শাকের সঙ্গে পটল চলে কিন! ইঠচার্ধি _সুপকারী-বিদ্যার অনেক তথা 
রান্নাঘরের আওতায় এসে প্রথম জানতে পারলুম। যদিও আজ পর্যন্ত 
রানাকরা আমার দ্বার! আর হলো না। 

'ভারপর অগ্কদিকে স্বাস্তা-বিভাগে বন্ধুর উইলি পিখাসনি বাস্ত 
বঈলেন নোংরা নালা ছাদের পিয়ে এব" শিঙ্জের হতেও পরিষ্কার করা 
শিয়ে ; লাটিন হেঙ্গে ফেলার অপ্রিয় কাজও ঠাকে করতে হলো । গান্ধ'গির 
নিয়মে শ্বেতখানার কোনো প্রয়োজন নেই । বেঢালেরা যেমন ধিষ্ঠা মাটি 
চ।প। দেয়, সেঈটি ছিল তার আদর, তিনি আমদের বুঝিয়ে বলেন্ছলেন। 
ঞমতে থা]. 5011] পড়লে জমি উববা হয়, এই ছিল ৯|র পিটার । ক্টার 
গ্রশ্তিত প্রথামতো মাঙে প্রথমে গতীর নাল! কাটতে ঠতো এব প্রতে।ককে 
গুঙ্ধোক দিন গাতে ব! সন্ধা বাল্তাবের পরে মাটি পায়ে করে নালায় 
ফেলে ভরিয়ে দিতে হতো । মাসের পৰ মাস ধবে এই নালা ভরে গেলে 
আন্ব জমিতে আবার অবুক্প নালা কেটে, শ্রেঠখান্ার কাজ চাল'তে হতে | 
সমস্ত মাঠ নালাষ ভরে গেলে কিছুকাল ফেলে রেখে, তাব «পর লাশ্ুল 
চালিয়ে চিনাবাদাম কপি ইতগাদি তরিতরকারি লাগাতে তবে। তাতে জমি 
ঈর্বরা ₹ওয়ায় আালো। ফল তলে।  সধাধ্যক্ষ তখন ছিলেন অধাপক 
জগদানন্দ রা মহাশয় | এই বিপধটি শিয়ে মণ্ছেদ ঘটল ভার গাঙ্গীভির 
সঙ্গে। তিনি কখন রন্দাদার ফেরার প্রতীক্ষায় উদগ্রীব হয়ে রঠলেন। 

“গাশ্রমে গান্ধাগির সার ক্ষণন্তায়ী হলে! । মোট কথা, অহাম্সাগির 
চরককাট1, আতীন্ত আঁদিমঙাবে জশবনযাগার আদর্শ রূলিদাদার আশ্রমে 
কেউই গ্রহণ করতে পারপেন না) ববাভ্রনাথের ছিল জণ্যগত সাধনা সাত্বক 
সৌকুমাষের, সেগানে আদিম-ডাবেব কোনো স্তান ছিল ন! --ডিপ 
গ্রগতি-পন্যা | 
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॥ অন্থরতি ॥ 

প্রথমবার আশ্রমে দুদিন থাকতে থাকতেই গান্বীজি সংবাদ পেলেন, 
গোখলের ম্বত্যু ইয়েছে (ফেব্রুয়ারি ১৯, ১৯১৪) গোখলেকে গান্থীজি ভক্তি 
করতেন গুক্কর মতো । শান্তিনিকেতনে আসধার আগে গান্ধীজি তাঁর সঙ্গে 
শেষ দেখা করে এসেছিলেন। ১৯১৫ সালের ৬ই মার্চ গান্ধীজি আবার 
বোপপুরে এলেন। আশ্রম ঘুরে দেখে চারদিকের অপরিচ্ছন্নতা ভার চোখে 
পডলো । পাচক ভূতোর সেব। পেয়ে ছাত্রদের আত্মশক্তি-প্রয়োগ-চেষ্টার অভাব 
ঘটছে দেখে গান্ধীজি বাথিত হলেন। গান্ধীজি ভার আত্মজীবনতে 
লিখেছেন হ 'আমার স্গভাব অনুযায়ী আমি বিদ্যার্থী ও শিক্ষকদের সহিত 
মিলিয়া গিক্লাছিলাম। আমি তাহাদের সহিত আতম্মনিভ'রতা সম্বন্ধে আলোডন। 
করিতে আরভ্ভ করিলাম । বেতনভোগীণ পাচকের পরিবর্তে যদি বিদ্যার্থী ও 
শিক্ষকের] নিজেরাই রানা করেন তবে ভালো হয়। উহাতে পাকশালার স্বাস্থ 
ও অন্থান্তা বিষয় শিক্ষকদিগের ভাতে আসে, নিদ্যার্থীর স্বাবলম্বী হয় এবং 
নিজহাতে পাক করিবার ব)বহারিক শিক্ষাও লাভ করে। এই সকল কথা 
আমি শিক্ষকপদিগকে জানাইলাম। দুই একজন শিক্ষক মাথা নাড়িলেন। 
কাঠারও কাহারও এই পরীক্ষ' ভালো মনে হইল । এই বিষয়ে রবীন্দ্রনাথকে 
জানাইলে তিনি বলিলেন. শিক্ষকেরা মন্দ অনুকূল হন তবে এ পরাক্ষা 
ঠাহার শিজের খুব ভালো লাশিবে । নিশি বিদ্যাথীদিগকে বলিলেন, হাতেই 
স্বরাজের চাবি রহিয়াছে ।' _(গান্ধাজির আত্মকথা. দ্বিতীয় ভাগ, পূ ২১২)। 

গান্ধীজির কথ! ও কাজ বুঝতে এবং গ্রহণ করতে আশ্রমবাসীদের বেশির 
শাগেরই এক মুভৃত বিলম্ব হয়নি । অথচ, এই দ্বাবলম্বন-শক্তি অধ্যাপকগণের 
মধ্যে উদ্বদ্ধ করবার জশ্থো কবি এতাবনৎকাল চেম্টা করেছিলেন। কিন্তু, 
কোনো ফল হ্য়লি। এই চেষফ্টাকে আশ্রমবাসীরা কোনে দিন প্রসন্নচিত্তে 
গ্রহণ করে জীবনধনের অন্র্ভভ্ত করতে পারেননি । অথচ তা আজ 
উত্তেজনার মুহূর্তে নতুনত্বের মোহে অভানিতের পতাাাশায় সহসা সকলে 
অন্নমোদন ও গ্রহণ করে ফেললেন । এর হেতু হলো এই কমাদর্ণ কাবর চিল 
বাণমাত্র। কিন্তু গান্ধীজির জীবনে ভারা দেখতে পেলেন এই কমরূপের বাস্তব 
মৃতি। তাই এই দুর্বার আকর্ষণ। কিন্ত্র এই স্বাবলম্বন-নীত্টি আুনিক সভা 
্খননে অনুসরণ করা সম্ভব কিনা সে-চিন্তার সমস তখন কারে ছিল না। 
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রনশীক্রনাথ তখন আছেন সুরূলের কুঠিতে । টার সঙ্গে আশ্রম-সংস্কার সম্পর্কে 
আলোচন। করে এবং তীর অনুমোদন পেয়ে তনে গাঙ্গীজি আশ্রমবাসীদের 
এই কাজে লাগিয়ে দিলেন। 

শাস্তিনিকেতনের রান্নাথয়ে ও খাবার থরে তখন জাতি-ৰ্বিচার মেনে চলা 
হতো । কবির সঙ্গে আলোচনায় একথা ওঠে । গান্বীজি বললেন, তার মতে 
আম্মে সবাই থাকবেন ৮মানশাবে । আহারে-বিঠারে অশনে-বাসনে কোনোরকম 
পার্থব্য থাকা উচিত শয়। তখন ত্রাঙ্গণ ছাত্রের" পথক পঙ্ক্তিতে খেতে 
বলতে।। বিদ্যালয়ের কতৃপক্ষ এ-ন্ষিয়ে ছাজদের কিছু বলতেন না। 
জাত্রেরা নিজেদেব অভিভাবকদের নির্দেশমতে জাতি-পাতি মেনে চলতো! । 
গান্ধীজি বললেন, এ-ভ!বে পৃথক পউ-ক্ততে ভোঞিন আশ্রমধমনবিরুদ্ধ। উত্তরে 
রবীন্দ্রনাথ বঙ্গলেন, তিনি কোনোদিন ছাওদ্র ধম বা সমাজ-সতক্কার সম্পর্কে 
ৰল প্রয়োগ করেননি । গোর করে এটা মানাতে চাইলে আপাতদন্টিতে ভাবা 
সিয়মপালন করবে নিশয়ই কিন্তু, তাদের অন্তরে এটা গাথা যাবে শা । ষে- 
জিনিস অন্তর থেকে পুহীত না হয়, সেট! বাইরের চাপে স্থায়ী ফলপ্রদ হয় 
ন'। সেইজন্যে তিনি বার থকে নৈতিক চাপ শিতে চান না। বল। বাহুপ। 
গান্বীজি কবির এই এভিখত গ্রহণ করেননি । পরে গান্ধি পতিচিত সতাগ্রত- 
জাআ্রমে এই নৈষ্টিকতা কি চেহারা নিয়েছিল, সে-কথা আমাদের আলে।চলার 
বাইরের । 

ষাই হোক, রবীন্দ্রনাথের অনুমোদন পেয়ে, ছার) ১৯১৫ সালের ১০৪ 
মার্চ (১৮এ যান্তন। ১২১) দস্বস্হাব্রতী হয়ে আশ্রমের সব রকম কাজ করবার 
দায় গ্রহণ করগে। রান্না করা, গল তোলা, বাসন মর্জি, বাট দেওয়?, 
এষন-কি. মেথরের কাজ পধন্ত। অধাাপকদের মধো সশ্দোষচক্র মজুমদার, 
এটাণু জ, পিয়াসনি, নেপালচন্ত্র বার অসিহকুমার হালদার অক্ষয়কুমার রায়, 
গামদারঞ্জন ঘোষ, গ্রভাতিকুমার মু" পধায় প্রথখ অনেকেই সে'দন এই কাছে 
গ$য়োগিতা করেছিলেন । সহযো'শনগা করেননি এমন লোকও ছিলেন । ১০২৯ 
সার্চ তারিখটি সেই থেকে এখনগ শাস্তিনকেতনে শান্ধীদিবদপ? বলে পালন 
করা হয়। এখানে আসার পর থেকে মাচাধ নঙলালপ এই দিবসের মৃখ। 
পরিচালক্রূপে নেতৃত্ব করতে থাকেন । ১০ মার্চ সকাল থেকে পাচক, চাকর, 
মেখবাদের টি দিয়ে ভাঙ ও জধাপকের। সঙ্গ রক্ত কাজ লিজেলের অথে। 
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ভাগাভাগি করে নিয়ে মহোৎসব করেন। শাস্তিনিকেতনে স্বাবলম্বন-নীতি 
প্রবর্তনের পরদিন ( ১১ই মা, ১৯১৫ ) গান্ধীজি পরেঙ্ুনে গেলেন । কুডি দিন 
পরে ফিরে এসে তার 1১০০11% বিদ্যালয়ের ছাত্র ও কমীদের নিয়ে হরিদ্বারে 
কুস্তমেলা দেখতে গেলেন। শান্তিনিকেতনের সঙ্গে গান্ধীজির বিদণালের 
ছাতদের সম্বন্ধ ছিল প্রায় চার মাস। 

প্রসঙ্গতঃ স্মরণ রাখ! দরকাব. ১৯১৪ সালের ১লা মে তারিখে শান্তিনিকেতনে 
নন্দলালের সংবর্ধনা হয়। নভেগ্কর মাসে গান্গীজির 11)06171% বিদাালয়ের 
ছাত্রের। শান্তিনিকেতনে আসেন । ১৯১৪ সালের ২০ এ মার্চ শান্তিনিকেতন 
দেখতে আসেন লর্ড কারমাইকেল ও তার স্ত্রী। লর্ড কারমাইকেল বঙগদেশের 
প্রথম গভর্নর 1 ১৯১২ সালের এপ্রিল মাসে বঙ্গচ্ছেদ রদ হয়ে গেলে পু 
ও পশ্চিমবঙ্গ জোডা লাগে । ভবে বিহার ও ওডিষ্যাকে পূথক করে একটা 
নতুন প্রদেশ গড়া ভয়। এই নতুন প্রদেশের প্রথম গভর্নর হলেন বীরভূম- 
ঝাইপুরের লর্ড সত্ন্্প্রসন্ন সিংহ । আর বঙজদেশের গভন“র তন ল্ 
বারমাইকেল। ১৯১৪ সালের জানুরারি মাসে কলকাতার লাটপ্রাসাদের 
দরবারে রবীন্দ্রনাথ এর হাত দিয়েই নোবেল পুরস্কার পেয়েছিলেন। কারমাইকেল 
শারতীয় আর্ট ও শিল্পের একজন বডে] পৃষ্ঠপোষক ছিলেন । 

১৯১৭ সালে কলকাতায় জোডাসাকার "বিচিত্রা" হলে ডাকঘর? লাটিকার 
অন্ডিনয়ের আয়োজন তয়। অভিনয়ের বানস্থায় নাটকের মহডায় বঙগমঞ্চ 
সম্পর্কে আলোচনায় নানা পরিকল্পনা গড়তে ও ভাঙ্গতে কবির মতা আনন্দ, 
তার এই কাক্ছে প্রধান সহায়ক হলেন অবনীন্দ্রনাথ, নন্দলাল ও অসিতকুমার ! 
বিচিত্রার (দাতলায় অভিনয় তয় দ্র-দিন ধরে। একদিন বিচিত্রার সদস্যদের 
ভন্বো আর একদিন পিশিষ্ট তাতিথিদের জন্বো। শেষদিন দর্শকদের মধে। 
ছিলেন এযানি বেশাস্ত, লোক্মান্বা তিলক, মদনমোহন মালবা আর গান্ধীজি । 

রবীন্দ্রনাথেব নির্দেশে অভিনয়ের সময়ে দ্বিজেন্দ্রনাথ মৈত্রের মহাশয়ের 
ওপর ভার ছিল গাক্ধীভি ও মিসেস বেশাম্ত কিছু প্রশ্ন করলে তার উত্তর 
দেওয়া । মালব্াযজীশ অভিনয় দেখতে দেখতে ভাববিগলিত হয়েছিলেন। 
ঠার চক্ষু সঙ্জল হয়েছিল। তিলক নিবাতনিষ্ম্প প্রদীপের অতন _ দ্ুষ্টি 
অন্ডিনয়মঞ্চের ওপর স্থিরনিবছ্ছ। মিসেস বেশাস্ত অভিনয় দেখেছিলেন অতীব 
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আগ্রহের সঙ্গে। আর গাঞগ্ধীজি অভিনয় দেখেছিলেন মনোযোগসহকারে। 
- তিনি পেোোনো কখা বলেননি । 

গুরুদেব আশ্রমের ছাঙদের শিক্ষাদানে ব্যস্ত । কবির পক্ষে বিদ্যালয়ে 
একটানা কাজে লেগে থাকা তখন খুন কন্টকর হয়ে উঠেছে । এ-কাজ থেকে 
মৃক্তি পাপার আঁশাঁয় কবির মন উদ[গ্রীব। ঠিক এই সময়ে গান্ধীক্জি কবিকে 
আহমেদাবাদে গুজবাট-সাহিত্য-সন্মেলনে আমন্ত্রণ জানালেন । ১৯২০ সালের 
ইস্টরের ছুটিতে গুজরাট-সাঠিত্য-সন্মেলনে কি সশাপতিহ্ করলেন। 

১৯২০ সালের সেপ্টেম্বরে গার্থনঞ্জি কলবাতা।য় কংগ্জেন-অধিপেশনের পরে 
শান্তিনিকেতনে বিশ্রীম করতে আমেন। কবি তখন বিদেশে বিশ্ব মন্ত্রী প্রচারে 
বাস্ত। গান্ধাজি গাশ্রমে এসেছেন শুনে মৌণানা সৌকত আলী শ।ভ্তিনিকে হনে 
তার সঙ্গে সাক্ষাৎ করতে আপেন। ধিখুশেখর ভ্টাচার্ধ সৌকত আপাকে সঙ্গে 
নিয়ে শিয়ে রামাথরে খাবারের বাবস্থ! করলেন । এঘটন। আশ্রমে এই প্রথম । 
এর আগে পযন্ত সবাই জাতি-রক্ষার ওয়ে আলাদ। আলাদ! সাবিতে বসে 
খালার খেতো। এমন-কি জনৈক যুদলিম ছাএকে আশ্রমে রতি ধরলে, তার 
থাঁকা-খাওয়ার বাবস্থা কোথায় হবে, এই নিয়ে বেশ হৈ ঠৈ চলেছিল । 

গুরুদেব দা পাচ মাস ধরে শাগুনিকেভনে অনুপস্তিত ছিলেন । এ 
সময়ে তিনি ব্যস্ত ছিলেন বুয়েনাধ এয়ারিসে, ফ্রান্স আর ইতালি সফরে (২৫- 
এ সেপ্টে্বর ১৯২৪ থেকে ১৬ ফেব্য়ারি ১৯২৫) ) সারা দেশে তখন গাঙ্ধাজি 
মতিলাল নেহরু আর চিওরগন দাশ প্রমুখ কাগ্রেপকমীরা চরকা কাটা আর 
থদ্দর-পর] নাতি টালু করেছেন । ১৩৩১ সালের ৫ই ফান্তন কবি ফিরে এলেন 
শান্তিনিকেতনে । ররান্দ্রণাথ দেখলেন, ৯০খানা চরকা তকলি। বিধুশেখর 
শান্্রী, নন্দলাল বনু প্রমুখ আশ্রমকমীর! স্বদেশী পোশাক প্রস্তুত করতে বাস্ত। 
কবি কিন্তু কোনে। মন্তব্য করেণশনি। 

অনহযোগ-আন্দোশনের সময়ে দিজেন্দ্রনাথ গান্ীজিকে দেশের মুক্তিদাত। 
বলে অভিনন্দিত করেন । গাগ্ষীগি থিজেন্দ্রনাথকে 'বড়োদাদ) বলে ডাকেন 
কবির সুগ্র ধরে। 
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বাণাপুরের বসু-পপ্রিবার বনেদা কুলীন কায়ন্থ | ত্রাঙ্গ-পঞ্িবেশে নন্দলালের 
প্রতিগার বিকাশ। কিন্তু ধরনে ঠিনিহিন্দ্ব। মেয়ের বয়স হয়েছে কুড়ি। 
প্রত্তিভাশালিনী কন্তা। রপীন্দ্রনাথের ও পিতা নন্দপালের মণিকাঞ্চনযোগে 
শান্তিনিকেতনে 'নটার পুজ্জা' অশুণয়ে, নৃতাপটায়দী 'নটা'র নাচ দেখিয়ে, 
কল!রাণক সমাঞ্জে তখ। বাঙ্গাশীগমাজজে যুগান্তর আনার তিনি সূত্রপাত 
করেছেন । তার খাতি তখন বিদগ্ধ মহলে মুখে যুখে ফিরছে । সংবাদপঞ্গুলিও 
মুখবিত। 

নন্দলালের জেঠতুক্টো ভাই হলেন বাণীপুর-শিবাসী জীবনকৃষণ বসু । তিনি 

এক উপযুণ্ত পাত্রের সন্ধান আনলেন। পাঞঙ্জের তিনি খুঙতুতো ভগ্রীপতি। 
পাত্রের কাকা হলেন বাগবাজারের আশুতোষ ভঞ্জচৌপুরী। হোমিওপ্যাথি 
চিবিৎসাতে নাম করেছিলেন সেকালে । তার স্ত্রী অর্থাৎ পাজের কাকীম। 
জীবদকুধ্ বাবুকে উদযুন্ত পাঞার সন্ধান করতে বললেন। জীবনবাঁরু তার 
'এতনদা' নন্দলালের বড়ো মেঞ্রেটির সন্ধান দিলেন। মেয়ে থাকে শান্তিনি- 
কেহঠনে। ছবি আকাম হাত শালো। নাচেও নাম করেছে। 

আশুতোষ ভঙঞ্জচৌবুবীর বাঁশবাজারের বাড়িতে থেকে পা কলকাতায় 
পডাশুণা করেন। জন্ম হলো নলতা গ্রামে ১৯০৫ সালে। গ্রামের স্কুলে 
পরডাঞ্চলা করে ১৯২১ সালে ম্যাটিকু।লেশন পাশ করেছেন । আই. এস্‌-সি, 
বি. এসু-সি পঞ্জেছেন স্কউীশচার্ঠ কলেজে । ১৯২৫ সালে ৰি. এসসি পাশ করে 
কলকাত। বিশ্বপিদ্যালয়ে অঞ্কশান্ত নিয়ে এমএ ক্লামে ভরত হয়েছেন। 
সঙ্গে ল কোর্স ও নেওয়া হয়েছে । ১৯২৮ সালে ল-ফাইন্বাল দিলেন তিনি 
১৯২৭ সালে বিবাহের পরে। 

পাঙজ্জের পিতা হলেন কিশোরটমোহন ভঞ্জচৌধুবী । জমিদার লোক -- 
প্রতাপাদিতোর বংশধর । খুলনা গেলার সাতক্ষীরা মহকুমার বরধিষঃ, নলতা 
গরমে বাড়ি। জমিশারবণশের সন্তান হলেও মেজাজে তিন অমিদার ছিলেন 
না। কপকাত। গঞনমেণ্ট আটক্লুলে হেল সাহেবের ছার ছিলেন তিনি । 
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নন্দলালের সতী । 

গৌরীদেবীর বিবাহের কথাবার্তা চলছে । গুরুদেব ব্ববীন্দ্রনাথ ইচ্ছ' 
প্রকীশ করলেন কলকাতার 'নটীর পৃজা, অঙিনয়ের পরে বিবাহ হবে। 
গুদের অপেক্ষা করতে হলো সেজন্তে । এর মধো গুরুদেব গোৌরীদেবীর মাকে 
ডেকে বললেন, --“মেয়েটাকে ছাড়তে চাই না। ছেলেটিকে দেখবো আমি, 
“নটার পুজা” অভিনয়ের পরে। মেয়েটকে আমাদের এখানেই বিয়ে দিয়ে 
রাখতে চাই |» তখন কিন্তু বিয়ের সব ঠিক হয়ে গেছে । কলকাতায় “নটার 
পৃজা” অভিনয় হলে ওদের পাকা-দেখার পরে। 

নন্পলাল একদিন প্রথম গেলেন পাত্র দেখতে বাঁগবাজারের আশুভোববাবুর 
বাড়ি। যথারীতি কথাবাতার পরে তিনি বললেন, -"আমি কন্থাদায়গ্রস্ত, 
আপনারা দয়া করে মেয়েটিকে নিন। আমি দরিদ্র মাস্টার লোক, দেনা- 
পাগুনা দয়া করে কম করতে হবে 1 পাত্র দেখলেন ; পাত্রের নাম 
শ্রীপক্তোষকুমার ভঞ্জচৌপুরী । এর পরে কিছুদিনের মধোই পাত্র গেলেন 
মেয়ে দেখতে নন্দলাপদের রাজাব।গানের বাঁডিতে । কথা কইলেন পাঙেব 
ভাব) পিপিশাশুভা। ভাবা শ্বশুরের সঙ্গেও পাঙ্ের চাক্ষুষ পরিচয় হলো এ 
সময়ে । এর আগে মাসিক পত্রে প্রকাশিত তার ছবির সংগ্রহে সম্তোষচন্দরের 
এযালবাম ভরে গেছে । 

'নটার পুজা” কলকাতায় অভিনীত হবে। গুরুদেব নন্দলালকে জিড্েস 
করলেন, _-কি, তোমার মেয়ে কপকাতায় স্টেজে যাবে, তোমার আপি 
আছে কি? নন্দলাপ উত্তর দিলেন, --মেয়ের বাপার তো, তার মাকে 
জিজ্ঞাসা করন । মাকে ডাকলেন । ম! বললেন, --'আপনশি যখন নাচ!হবন 
তখন আমার অমত থ।কতে পারে না ।' উত্তর শুনে গুরুদেব বললেন, 
“বেশ তো, তোমার সব দায়িকক আমার উপর দিচ্ছে! । আচ্ছা, আমি দেখবে । 
আমি নিজে উপান্ি', সেজে স্টেজে ঢ.কধে। তাহলে আর কেউ কিু 
বলতে পারবে লা।”-তার উপরে কলকাতায় স্টেজে পালির ভূমিকায় কবিকে 
দেখা গেল। শান্তিনিকেতনে প্রথম অভিনয়ে এ ভুমিকা ছিল না। 

জোড়াসশাকোর বাড়িতে 'নটীর পৃূজ1, অভিনয় হলো ১৩৩৩ সালের 
১৪ই, ১৫ই ও ১৭ই মাঘ। কবি তার 'নটার পুজা” নাটকের প্রথম ছাপা 
গ্রন্থখানি গোৌরাদেবীকে উপহার দিলেন ২৩-এ মাঘ গুদের বিবাহ-বাঁপরে। 
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বইখানি নন্দপাঁলের চিএশোভিত আর আ্রীমতী এতিম দেবী বেনারসী চেলি 
দিয়ে খইখানি বাধিয়ে [দিলেন । কবি স্বহ্ত্তে এই এন্তখশিতে আশাবাদ 
লিখে দিলেন-__ 
কবির আশীর্বাদ 
নটরাঁজ নৃত্য করে নিত) নব সৌন্দর্মের নাটে, 
বসন্তে পুষ্পের রঙ্গে, শস্যের ভরঙে মাঠে মাতে। 
তাহারি অস্বত নৃত্য, হে গৌরী, ভোমার অঙ্গে মনে, 
চিত্তের মাধুষ তব, ধ্যানে তব, তোমার লিখনে ॥ 
২৩ শে মাঘ শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
১১৩৩ 
_এছাঙা দিলেন 'শটীর পুজ নাটকের মুল হস্তপিপিখানি। কিন্তু কবি 
শোৌরীদেবীর কাছে হস্তলিপিখানি পুনরায় ফেরত চাইলেন। তখন শোৌরীদেবীর 
ভয় করছে, মিন ধুকৃণ্ব করছে” যদি কবি ওটি নিয়ে আর না দেন। 
শেবে, মায়ের সাহস পেয়ে [এনি গেলেন কবির কাছে । কবি গুঁকে দেখে 
বলণেন, তুই তে? ভাপ্ী পোকা মেয়ে । দে. বইটা আমাকে । কিছু লিখে 
দি। নইলে দেওয়ার সাম্মী কে থাকবে । লোকে বলবে, অপরের ড্রব্য 
তুমি অপহরণ করেছ।? 
সকৌতুকে কবি এই কথাগুলি বলে খাঁতাপানি শিয়ে তামার থালায় খে 
কবিতাটি লিখে খোদাই করে দিয়েছিলেন, £সইটিই আবার লিখে দিদেন। 
কবর 'শটার পুজার এই মুল হস্তলিপিখানি হলো ৩৫ পৃষ্ঠার, সাইজ হলো 
১১৯৯, কুল টানা আলগা কাগজের পৃষ্ঠ । কাটাকুটিতে চিত্রও করা রয়েছে 
অনেক । তামার খালাক় যে উপহারটি দিন্দেন ফেটি অপুব। তাত্রপাত্ে রুপোর 
পঙ্ের ওপরে আমশীবচন খোদাই করিয়ে দিলেন। এই উপহার দেওয়ার 
২5 মাঘ ১৩৩৩ । পাঠান্তর-সমেত রচনাটি 





তীগিখও হলো ওদের বিয়ের দিন, 
এই) 
গড 
কল।1ণীয়া গোৌরীকে 
রব)ন্দ্রণাথের আশাবাদ 
নটবাঁজ নৃত। করে নিতা নব সুন্দরের নাটে, 
বসন্তের পুষ্পরঙ্জে, শঙ্যের তরঙ্গে মাঠে মান্ঠে। 
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তাভারি অম্বত নৃতা হে গৌরী, তোমার অঙ্গে মনে, 
চিত্তের মাপুষ তব, ধানে তব, তোমার লিখনে ॥ 

শুভবিবাহ উপলক্ষে নন্দলালের কন্তাকে অবনীবারু দামী উপহার 
দিপেন। তিনি দিলেন ভারী একগাছা সোনার হার। আর নিজের অথাক 
ছবি দিলেন _-বার্ধক্ের ভাবনা”। বিবাহের পরে শবদম্পতি আচার্ধ 
অবনীন্দ্রনাথকে প্রথা করতে গেলেন -জোডামগকোর বাড়িতে । ওরা 
প্রণাম করার পরে, অবনীবাবু ঘরের দেওয়ালে খাটানেো একটি ছবির দিকে 
দেখিয়ে বললেন, -'তক, চিনতে পার ? তোমাদের জন্তেই অপেক্ষা করছিলেম।? 
_এই বলে তিনি দেওয়াল থেকে ছবিখানি নাময়ে এনে শ্রীমতশ গৌপীর 
হাতে দিলেন। ওর] অলাক হয়ে দেখলেন, সে হলো গৌগীদেবীরই পোট্রেটু। 

গুদের বিবাহের সময়ে নন্দলাল তন্ময় হয়ে ছবি অকছেন। সে প্রকাণ্ড 
ছবি এব" পরে হলো বহুবিখ্যাত ছবি _ প্রতীক্ষা । পেন্পিল-স্কেচের ছবি 
যে এত সুন্দর হতে পারে তা আগে কল্পনা করা যায়নি । বিয়ের সময়ে 
উপহার দিলেন খড়? । এ ছবির বিবরণ আমর। আগে দিয়েছি। 
সুরেন্দ্রনাথ এ সময়ে ছবি উপহার দেনশি; আম্ীয়-ব।খহার করেছিলেন। 
নন্দলালের সতীর্৫থ-গোঠী সমরেন্দ্রনাথ গুপ্ত, শৈলেন দে, ক্ষিতীন মন্তুমদার 
প্রমুখ সকলে এক-একখানি শিজেদের অশকা ছবি দিয়েছিলেন । মুকুল দে-ও 
তার অশীকা ছবি দিয়েছিলেন । আচার্য নন্দলালের জে।81 কন্তা গৌরাদেবার 
বিনাহ নন্দলালের কলকাতায় রাজাবাগাণের বাড়িতে শিবিগ্ধে সৃসম্পন্ন হয়ে 
গেল ১৯২৭ সালের ৬ই ফেব্রুয়ারি শ্রীপঞ্চমী _-সরস্থতী পুর্ধার দিনে । 

গোরী-মার স্কুলে আর সিস্টার নিবেদিতার দ্ধুলে পড়েছিলেন তিনি । বাঁৰ। 
ষধন দ্বিতীয়লার শান্তিনিকেতনে এলেন, তার সঙ্গে প্রথম এসেছিলেন এখানে । 
উত্তর-বিশাগে সিকৃসথ: ক্লাসে ভরতি হলেন । থার্ড ক্লাসে উঠে কলাভবনে যোগ 
দিলেন। পঙাতেন জগদাঁনন্দবাবু, তেঙ্জুবাঁবু, ধীমুদা, নরেন নন্দী, প্রমথ বিশী, 
শশধরলাবৃ, নেপালবাবু, প্রমপাবাবু, হরিচরণবারু -এরা সব । ভীমরাঁও শাহী 
স*স্চত মোক এগ শেখাতেন। দিনুবারু শেখাতেন গান । নাচ শেখা শুর 
হলো নবর্টআরের পাসে । দৈকালে ক্লাস হতো খেল।র সময়ে । 

১৯২২ সালের শেষ দিকে কলাভবনে ভরতি হলেন তিনি পনেরো বছর 
বয়সে । বনকাটি, লাউমেন-গড় থেকে শুরু করে বাবার সঙ্গে কলাভবনের দলে 
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বাবকুমের 7ব জায়গায় শিক্ষা-ভ্রমণে গিয়েছিলেন তিশি। ফ্রেস্ষোয় পিতাকে 


সাহাষ্য করেছেন 'থারিকে, 'সেফোযালয়ে' আর গুরুকুলে | 


॥ শাস্তিনিকেতনের কথ। ॥ 


১৯১৭ সালের শু শ্রীপঞ্চমীর দিনে আচার নন্দলালের জ্যে্] কন" আ্রীমতী 
গোৌবীদেবীর শুভপিবাহ শিল্প হলো কলকাতায় ভান্তিশাগানের বাডতে । এই 
পিসয়ে পিশদ পিবরণ পুর্ব পরিচ্ছেদে দেওয়। হয়েছে । এই সময়ে শান্তিনিকেতনের 
শারিময় অবাচ্ছিনন জাবএ-গ্রবাহ সভসা থেষে যানার যো ঠলো। অর্থাভাবে 


১ 


কবির আশ্রমে প্রায় অচলাবপ্ত।। পলা বাহুলা, কবির মন অতান্ত উদ্গিগ্র। 
এই সময়ে বরাজপুতানার দেশীয় রাজ্য ভরতপুরের মহারাজা বিখণ মিহ কবিকে 
অন্রোধ জানালেন হিন্দী-সাঁহিত।সন্মিলখের সশ্াপতি তবাঁর জন্বে। দাগণ 
াম্মে কবি বণনা হলেন । এই সময়কার বিশ্ব গারহী সম্পর্কে কবির মনের 
কথা ভার একদাশি পরে প্রকাশ পেয়েছে আজ (১৪ চর ১৩৩৩) রাত্রে 
এগারোটার গাঁজতে তামি ভরঙ্ঞপুর রওনা হচ্ছি ।*-নিশ্বশারতার দাবা, দয়ামায়া 
নেই | অথচ বিশ্বভারত। জিনিসটা য়ে কোন্‌ শুন্যে আছে তার চিহও দেখতে 
পাম্ছিনে । যে মানুষদ্রে শিয়ে কাজ করছি তাদের নিষ্ঠার মধে নেই তাদের 
স্বপ্পের মধ্যেও আছে কিন! সন্দেত | বস্তুত বিশ্ব তাঁরতীর মমকথাটা কোনো একটা 
গ্রতিষ্ঠানের মধে। দানা ভাধবার মতো পদার্থ নয় _ এখন ওটা নান। দেশে নানা 
শোকের হাপয়েধ মধ্যে কাজ করছে 1 লোকে যে মহায়হা করছে না তার কারণ 
এর মধে। ভারা সতের মুন্টি দেখতে পাচ্ছে না ।*এখন সতা উপলদ্ধির আনন্দ 
আমাদের কাছ থেকে দূরে, অথচ তার উপকরণের দীনতা প্রতিদিনই আমাদের 
পীডন করছে । &£খের ভার গায় একলা আমারহ মাথায়'। 

ভরতপুরে বিশ্বভারতী প্রসঙ্গে কবির অর্থবৃচ্ছৃতার সুরাহা হলো না। ভরতপুর 
থেকে কবি এলেন আগ্রা। সেখানে আয়াগঙের মহারাঁজার অতিথি হলেন। 
তাওয়াগডের অঠাঁরাজ] ছিলেন কবির অকুখ্জিম সুঙ্গং | বিশ্বৃতীরতীতে তিনি 
বু হাজার টাকা দান করেন নিঃশতভাবে । শান্তিনিকেতনে তার তৈরি জি 
কটিও জিনি বিশ্বভারহীকে দান করেছিলেন। এই আওয়াগড-পাালেসে এখন 
থাকেন বিশ্বভীর৩র উপাচার্ধগণ । আগ্র! থেকে কবি গেলেনজয়পুর। জয়পুর 
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থেকে আহমেদাবাদ । আহমেদাবাদে কবি উঠলেন গিয়ে ঠার গ্ুণগ্রাহী ও 
সুহ্ৃং অন্বালাল সরাভাইয়ের বাডি। অন্বালালের গৃহিণী সরলা সরাভাই 
শাস্তিনিকেতনের আদর্শে তার নিজের বাড়িতে একটি বিদ্যালয় স্থাপন করে বাড়ির 
ছেলেমেয়েদের সেখানে শিক্ষা দেবার বাবস্বা করেছিলেন । আমেদাবাদ থেকে 
কবি বোলপুরে ফিরলেন চেত্রমাসের শেষ দিকে । 

শান্তিনিকেতন আশ্রমে যথাসময়ে বর্ষশেষ ও নববর্ষ (১৩৩৪) উদযাপন 
করলেন। কিন্তু আথিক অনটন কবিকে পীড়া দিয়েই চলেছে । এই সময়ে 
বিচিত্রা” নামে একটি মাসিকপত্র বের করবার উদ যোগ চলছিল। 'অভাবের' 
এবং 'লোভের' তাডনায় কবি ক্রাদের “ফাদে ধরা দিলেন । এই সময়ে 
কবির যেমন অর্থকষ্ট বিশ্বভারতীবও 'তদবস্তা"। এইট সময়ে বিশ্বারতীর 
অধ্যাপক ও কর্মীর? স্বেচ্ছায় তাদের সে-যুগে স্বল্পতম বেতনেরও শতকরা দশ টাক] 
কমিয়ে নিলেন । শান্তিনিকেতনে পুরাতন বিদ্যালয় বা পাঠভবন চলছিল । 
নতুন কলেজ বা শিক্ষাভবন প্রতিষ্ঠিত হয়েছিল ১৯২৬ সালে । খরচ কমাবার 
জক্যে আর কর্ম-পরিচালনার সুবিধার আশা করে পাঠদবন আর শিক্ষাওবন 
এক করে শিক্ষা-বিভাগ দূপে গড়া ভলো 1770 ঞ্াচাখন] 601 1927, 
7.2] ) 1 গরমের ছুটীর সময়ে বিদ্যালয় বন্ধ হলে কবি গেলেন কলকাতা । 


॥ আচার্ষ নন্দলালের ভারকেম্বর-ভ্রমণ, ১৯২৭ ॥ 


কলকাতায় জোঠ। কলার শুশ্বিবাত সম্পন্ন কবে নন্দলাল এলেন 
শান্তিনিকেতনে! এই সময়ে শিল্পীর মনে নটার পৃঙ্গার সফলতার রেশ। 
শান্তিনিকেতনে ফিরে এসে তিনি নটীর পূজার প্রমাণ ছবি ( ৬৮ ৩৪% ) 
অশকতে শুরু করলেন । আকলেন ওয়শ টেন্পেরায়। এ ছাড়া, ১৯২৭ সালে 
ফর প্রধান চিজ্রকম হলো টেসল্পেরায় অশাকা সবুর তারা । কালিিতে টাচের কাঞ্ 
হলে" পান গাছ আর রূপালী কাগজে একটু বর" দিয়ে জাকলজেন বুদ্ধ-_ 
শালশাছের আডালে। লাইনে অশকপেন শ্রীচৈতন্ত ' পেনসিলে অগাকলেন তার 
বিখাত ছবি প্রত)াবন --সগাওতাল দম্পতির | এ-ছবিটি নটীর পুজার চেয়েও 
বড | সাইজ হলো ৮১১৪৭ | সশওতাল দম্পতির গ্রাতাবতনের এই 
আলেখটি আচার্য নন্দঙাল উপহার দিয়েছিলেন ভার জোষ্ঠা কন্তা শ্রীমতী 
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গোৌরীদেবীর শুভবিবাহ উপলক্ষে । সে-কথা আমরা আগে বলেছি । 

বাণীপুরে থাকতে নন্দলালের একবার কঠিন আমাশয় তয়েছিল। রোগের 
প্রকোপে তিনি কঙ্কালপার হয়ে প্রায় মরণাপন্ন । ডাঙ্জার বদ্িতে উপশম হলো 
না। পিগিম। মানত করলেন তারকেশ্বরের তারকনাথকে ৷ কাশীতে তার পিদিমা 
তখনও জীবিত । তিনি নন্দলালকে স্মরণ করিয়ে দিলেন তার মানতের কথা । 
সেট! শোধ করা উচিত। নন্দলাল মনস্থ করলেন, এই (১৯২৭) গরমের বন্ধে 
তারকেশ্বর ঘরে আমা যাক। তাতে দুটো কাজ হবে। হরিপাল-জেজুরে গিয়ে 
ঠার পৃবপুরুষের ভিটে দেখা যাবে আর তারকেশ্বরে বাবা তারকনাথের মানত 
শোধও করা হবে । নতুন দেশ দেখা তে! উপরি লাভ। তিনি বেরিয়ে পড়লেন 
শান্তিনিকেতন থেকে সপরিবারে শেওড়াফুলি হয়ে তারকেশ্বরের পথে । তারকেশ্বর 
“পার সময়ে শিল্পী নন্দলালের তার পিতৃপুরুষের জন্মভূমির আশপাশের দ্রষ্টব্য 
গ্রাম গুলিও ঘুরে ঘুরে দেখে নেবার ইচ্ছে হলো । 

পস্ব রামানন্দ ঠাকুরের পাট কুলীনগ্রামে গেলেন নন্দপাঁল । কুলীনগ্রাম 
একট বিখশাত বৈষ্ণব শ্রীপাট। কুলীনগ্রামের পরম বৈষ্ণব বসুবংশের খ্যাতি 
বৈষ্ণব সাতে স্বর্ণাক্ষরে লেখা আছে। কুলীনগ্রামের বসুব'শ আচার্য নন্দলালদের 
সঘর । এরাও দশরথ বসুর বংশ । দশরথ বসু থেকে তেরো পুরুষ নিচে কুলীন- 
গ্রামর মালাধর বনু । ইনি ভাগবতের দশম-একাদশ স্কন্ধ অবলম্বন করে কাব্য 
নহন?করেছিলেন --শ্রীকষ্ণবিজয়। শ্রীকৃষ্ণবিজয় হুলে? প্রাচীন বাঙ্গাল! ভাষার 
আদিকাবা। ১৪৭০ থেকে ১৪৮০ খ্‌স্টান্দের মধ্যে এই কাব্য লেখা ইয়েছিল। 
কাব মালাধর শৌড়েশ্বর সামস্-উদ-দীন ইউসুফ শাহের কাছ থেকে উপাধি 
পেয়েছিলেন “গুণরাজ খা" । কুলীনগ্রামের এই বসুবংশকে শ্রীচৈতন্তদেব অত্যন্ত 
শ্রদ্ধার চোখে দেখতেন আর প্রাণের সমান ভালবাসতেন । গুণরাজ খায়ের ছেলে 
পল্সীকান্ত, সত্যরাঞজজ খাঁ। তার ছেলে বনু রামানন্দ ছিলেন শ্রীচৈতন্যদেবের 
অন্তর সহচর । কুলীনগ্রামবাসীদের মংকীতনের দল ছিল একটি । পুরাতে 
জগন্নাথদেবের রথের আগে আগে শ্রীচেতন্তদেব যখন ন্বৃতা করেন সেই সময়ে এই 
কৃপীনগ্রামের কীর্তনপমাজও সেই নৃত্যগীতে মংশ নিয়েছিলেন । একবার জগন্নাথ 
দেবের উল্টোরথের সময়ে একটি পট্টডোরী বা রজ্জ- ছিড়ে যায়। শ্রীচৈতন্তদেব এ 
পট্টডোরীর টুকরোট নিয়ে রামানন্দ বসুর হাঁতে দিয়ে তাকে সেই পট্টডোরীর 
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'যক্রমান' হতে আদেশ দিয়ে বলেছিলেন, প্রতি বংসর তাকে 'ডোর" তৈরি করে 
আনতে হবে। সেই সময় থেকে এখন পর্যন্ত কুলীনগ্রামের বসবংশ রথের সময়কে 
জগনাথদেবের পট্টডোরী জুগিয়ে আসছেন। আজও কুলীনগ্রাম থেকে পট্টডোরী 
ন1 পৌঁছলে পুরীতে জগন্নাথদেবের রথ টানা হয় না। 

যবন হরিদাস বা! পরমওক্ত ব্র্-হরিদাস ঠাকুর কুলীনগ্রামে বাস করেছিলেন 
বহুদিন । কুলীনগ্রামের দক্ষিণদিকে একটি শির্জনস্থানে হরিদাস ঠাকুর সাধন- 
ভজন করেছিলেন। এখন এর নাম হয়ে আছে হরিদাস ঠাকুরের পাটবাড়ি । 
এই পাটবাড়ির মন্দিরে মুতি প্রতিষ্ঠা করা হয়েছে গৌরাঙগদেবের আর হরিদাস 
ঠাকুরের । যে কেলিকদম্বতলায় হরিদাস ঠাকুর বসতেন সে-গাঁছ আজও রয়েছে। 
শ্রীচেতগ্কদেব পুরী যাবার পথে কুলীনগ্রাম এসেছিলেন। প্রতি বছর অগ্রহায়ণ 
মাসের শুরা অ্রয়োদশী তিথিতে গৌরাঙ্গদেবের আগমন ম্মরণ করে আর মাঘ 
মাসের শুরু চতুর্দশীতে হরিদাস ঠাকুরের তিরোভাব উপলক্ষ করে এখানে মেল! 
আর মহোংসব হয়। 

শিল্পী নন্দলাল কুলীনগ্রামের প্রাচীন কীতিগুলি মনোযোগপহকারে দেখে 
নিলেন। এখানে রয়েছে শুগালমূখ্খী শিবানী দেবীর, গোপেশ্বর মহাদেবের, মদন- 
গোপালজীউ আর গোপীনাথের মন্দির । এটি সমধিক প্রসিদ্ধ । আদ্যাশক্তি শিবানী 
দেবীর মুত্তিটি পাথরের । মন্দিরটি তৈরি হয়েছিল ১০৪১ খ.স্টাব্দে। শিবানী মন্দিরের 
পাশ দিয়ে একটি মরা নদীর সেশাতা রয়েছে _নাঁম ছিল জুলকুলা বা! কংস নদী। 
গোপেশ্বব মহাদেবের মন্দিরট কুলীনগ্রামের বিখাত গোপাপদীঘির টনখতে। 
মন্দির্ট ১৬৬৬ শকান্দে চৈতন্যপুর গ্রামের নারায়ণ দাস সংস্কার করিয়ে দিয়ে- 
ছিলেন । 

চৈচন্তপুরে কুলীনগ্রামের বসুব*শের বাড়ি ছিল। চৈতন্যদেবের নাম থেকেই 
এই নাম হয়ে থাকবে । এই গায়ের চারদিকে গড় ছিল। লোকে বঙ্গে 
_-'রামানন্দ ঠাকুরের গডবাড়ি। গোপেশ্বর মহাদেবের মন্দিরের অলিন্দে 
কর্টিপাথরের একটি বৃষ আছে । বুষটি প্রায় দেড় হাত লম্বা আর এক হাত 
উত্চু। সতারাজ খণ নিজ শিলামুত্তি আর এই বৃষটি প্রতিষ্ঠ৷ করেছিলেন। 
বুষটির কারুকাষধ অতি সুন্দর । শিবচত্র্দশীতে গোপেশ্বর মহাদেবের 
মন্দিরের কাছে একটি বিরাট মেলা বসে। 

কুলীনগ্রাম পুর্বে শক্তি-উপাসনার কেন্দ্র ছিল। শিবানীদেবীর মন্দির 
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দেখে একথা মনে করা স্বাভাবিক। মালাধর, জশ্ষ্মীকাত্ত, রামাননা __ 
কুলীনগ্রামের গৌরব । এ*দেরই কৃতিত্ে কুলীনগ্রাম তীর্থস্থল। বনু রামানন্দকে 
শ্রীচৈতন্যদেব ডাকতেন “সখা” বলে। 

মদনগোপাল, রঘুনাথ,. কৃষ্ণরায়, গোপীনাথ, গোবিন্দ, জগন্নাথ, 
ত্ববনেশ্বরী দেবদেবীর মন্দির বসুবংশের কীন্তি। রথ ও দোলবাত্রা উপলক্ষে 
মদনগেপাল গোপীনাথ আর জগনাথমন্দিরে সমারোহ আর যাত্রীসমাগম 
হরে থাকে । কাছেই জোগ্রামে একটি খুব উঠ্চু শিখরযৃক্ত শিবমন্দির আছে। 
শিবের নাম জলেশ্বর । একটি বিশাল ভগ্রস্ত-পের উপরে জৈনপদ্ধতিতে নিম্সিত 
এই মন্দিরটির প্রতিষ্ঠাকাল সম্ভবতঃ দশম শতাব। জৌগ্রামে বর্ধমান মহাবীরের 
আহতলাভের স্মৃতি রয়েছে বলে এখনকার পণ্ডিতের মনে করেন। 
শিল্পী নন্দলাল কুর্মীনগ্রথমের কীন্িসমৃহের প্রভ্াবশেষ পর্যবেক্ষণ করে 
তারকেশ্বরের পথে রওনা হলেন। 

পথে পড়লে! সিঙ্কুর আর হরিপাল। এই অঞ্চলেই তার পিসিমায়েদের 
ৰাড়ি ছিল। সিঙ্গুর হলে তারকেশ্বর শাখা-লাইনের শেওড়াফুলি আর কামারকুু 
জণশন ছাড়িয়ে নালিকুল স্টেশনের পরে। সিঙ্গুর হাওড়া থেকে ২১ মাইল । 
শিশ্বুরের প্রাচীন নাম সিংহপুর । 

অনেকের ধারণা, এই হলে সিংহবাহ্র রাজধানী । সিঙ্কুরের কাছাকাছি 
অনেকগুলি উন্ডু টিপি আর জাঙ্গাল রয়েছে । এ-সব খুড়ে দেখলে এখানকার 
বর্মবাজগণের ইতিহাস পাওয়া যাবে; সিঙ্গুরের বসুমলিকদের সঙ্গে জেজুরের 
বসুপরিবারের দৃরসম্পর্কের আত্মীরত৷ ছিল। 

হরিপাল ॥ তারকেশ্বর শাখা-লাইনে কামারকৃ্ আর তারকেশ্বরের 
মাঝামাঝি স্টেশন হলো হরিপাল । হাওড়া থেকে ২৮ মাইল দৃরে। হরিপাল 
একটি প্রাচীন স্থান। এর পুরানো নাম হলো সিম্পল । 'দিগ্বিজয় প্রকাশ' 
নামে পুরানো সংস্কৃত গ্রন্থে এই স্থানের বর্ণনা রয়েছে। রাজা কুল-পালের 
ছুই ছেলে _হরিপাল আর অহিপাল । হরিপাল সিংহপুর বা সিদ্ধুরের 
পশ্চিমদিকে হাটবাজার পত্তন করিয়ে আর দীঘি সরোবর কাটিয়ে একটি 
অহাগ্রাম স্থাপন করেন। এবং গ্রামটির নিজের নাঙে নাষ রাখেন _হরিপাল। 
রাজ। হরিপালের কন্তা কানড়ার বীরত্কাহিনী ধর্মন্জল-কাহিনীর মধ্যে স্থান 
পেয়েছে। তার বিবরণ আমরা আগে দিয়েছি। 
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তারকেশ্বর ॥ তারকেশ্বর হলো হাওড়। থেকে ৩৬মাঁইল দূরে _বায়ুকোণে। 
বাঙীল'দেশের একমাত্র চন্দ্রনাথ ছাড়া তারকেশ্বরের মতন বিখ্যাত টৈবভীর্থ 
আর নাই। তারকেশ্বরের পুরাতন নাম হলো _ ততাড়েশ্বর' । ওড়িয়া ভাষায় 
'তাড়'শকের মানে হলো তাল। অর্থাৎ তালগাছপ্রমাণ প্রোথিত স্বঃজ্তুণ্জি 
--তাডেশ্বর । শুদ্ধ সংস্কতে _তারকেশ্বর। তারকেশ্বরের তারকনাথ শিব 
স্নস্ত্রলিঙ্গ বলে প্রসিদ্ধ। এখন যেখানে মন্দির করা হয়েছে, আগে ওখান্টা 
ছিল জঙ্গলে ঢাকা আর তার চার'দকে ছিল নিচু জলার জঙ্গলপ। বেশর 
ভাগ ছিপ নল আর খাগডায় ভরতি। তার মধ্যে উচু ভাঙ্গ।টির নাম ছিপ 
_পিংহল দ্বীপ? । এই দ্বীপেরই জঙ্গলে বিরাজ করছিলেন পাথরের বয়স্ক, 
তারকনাথ বা আদ্যিকালের --'ভাডপিশাচ"। গীয়ের ক্াথাল ছেলের! এই 
শিবলিঙ্গটনে সাধারণ পাথর ভেবে তার ওপর ধান কুটতো! মনের আনন্দে। 
ফলে, শিবলিঙ্গের মাথায় উদৃখলের গড়ের খোপর [ ছিয়াপাড়ি' | হয়ে গেল। 
সে-গর্ত বাবা তারকনাথের মাথায় দেখা যায় আঙগও। 

স্থানীর বহি গোয়ালা ছিলেন মৃকুণ্দ ঘোধ। একদিন তিনি অবাক 
হয়ে দেখলেন, তার একটি দধালো গাই বনের ভেতরে একটা পাথরের ওপর 
দুধ ঢ[লছে। সেদিন রাত্রে বাবা তারকনাথ স্বপ্নে দেখা দিয়ে মুকুন্দ ঘোষের 
কাছে আত্মপরিচয় দিলেন । আর আদেশ করলেন মুকুন্দ ঘোষ যেন 
সন্নযাসী হয়ে তার সেবায় নিধুক্ত হন । সেই মুকুন্দ ঘোষ থেকেই বাব। 
তারকনাথের প্রথম প্রকাশ আর মুকুন্দ ঘোষই হলেন তার প্রথম সেবক। 
তারকনাথের মন্দিরের পাশে মুকুন্দ ঘোষের সমাধি রয়েছে আজও । 
তীর্ঘধাত্রীর1 বাবা তারকনাথের পুজো দিয়ে মুবুন্দ ঘোষের সমাধিতেও 
পূজো দিয়ে থাকেন। 

হুগলী জেলার বাহিরগড়ের ক্ষত্রিয় রাজা ভারামল্প বা বরাহমল মৃকুন্দ 
ঘোষের আবিষ্ক।র-করা তারকনাথের মন্দির তৈরি করিয়ে দেন। জৈন রাজা ভারা 
-মল সংসার ত্যাগ করে তারকনাথের সেবায় আল্মনিয়োগ করেছিলেন! আর 
তার পুর্জোর জন্তে নিযুক্ত করেছিলেন দন্যাপী মোহাস্তকে। তারকেশ্বরের 
কাছাকাছি ভারামলপুর গা আজও এই রাজার নামের স্মৃতি বহুন করছে। 
ভারামল্লের পরে, বর্ধমানের রাজাও স্বপ্রে আদেশ পেয়ে বাবা তারকনাথের 
জন্যে একটি মন্দির তৈরি করিয়ে দেন। আর গেব-সেবার জন্যে বহু ভূসম্পতি 
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দান করেন। এট রকম দানের ফগেৰাব! তারকনাথের ভূসম্পত্তি হয় অনেক। 
যুকুন্দ ঘোষের পরে, দশনামী-সন্প্রদায়ের গিরি, উপাধিধারী সন্নযাসীরা 
তারকেশ্বরের মোহান্তের পদ পেয়েছিলেন । নানা অশাচারের জন্যে পরে 
পশ্চিমা এই মোহান্তপন্প্রনায়কে অপসারিত করা হ্য়। ১৯৪০ সালের দিকে 
দণ্ডাস্ামী জগন্নাথ আশ্রম মহারাজ নামে একজন বাঁজালী সন্নাপীকে মোহান্ডের 
পদে প্রতিষ্ঠিত করা হয়। 

তারকনাথের মন্দিরের পাশে “দুধ পুকুর” নামে একটি পুকুর আছে । 
[সম্প্রতি (১৯৮৩) এই পুটর থেকে বেগে পাথরে তৈরি অনেকগুলি দেবদেবীর 
মুঠি আবিষ্কৃত হয়েছে । সেগুলি পালযুগের নিমণ বলে মনে হয় |] এই 
পুরে সান করে যাত্রীরা তারকনাথকে দর্শন ও পুজা করে থাবেন। 
কাছেই আর-একট মশ্দরে রয়েছেন দেবী দশতুঞ্জা। মন্দিরের সামনে নাট- 
মন্দির । নাট-মন্দিরে মনস্কামনা পূর্ণ আর রোগমুক্তির আশা করে বনু 
নরনারী ধন [দয়ে থাকেন । তারকেশ্বরে প্রতিদিন বহু ষাঙার সমাগম 
হয়ে খাকে | শবে সবচেয়ে বেশি জনসমাগম হয় শিবরাতজি আর চৈত্রসংক্রান্তির 
সময়ে । তাপকেশ্ছর একটি জংশন স্টেশন । এখান থেকে সে-সময়ে বঙ্গীয় 
গ্রাদেশক রেপপথের ছোট গাড়িতে করে হুগলী জেলার দশঘরা, 
ধনেখা।ল, মগর] হয়ে গঙ্গাতারে ভিবেখী পর্যন্ত যাঁওয়। যেত। দশঘরা থেকে 
আর একটি শাখা-লাইন বর্ধমান জেলার চকদীঘি ও জামালপুর পধন্ত প্রসারিত 
ছিল | 

তাএকেশ্র -তর্ধে অনেক অনাচার ছিল, এখন সে-সব নাই বললেই 
হয়। এখন এ-টি একটি আদর্শ তীর্থস্থান । বীধানে। রাস্তা, নলকুপের জল, 
বিজলী আলো ইত্যাদির বাবস্ত৷ থাকায় যাত্রীদের আর কোন-রকম অসুবিধ। 
ভোগ করতে হয় লা । এখানে একটি ধর্মশাল। আর পাগ্াদের পরিচালিত 
বু যাত্রীনিবাস আছে । 

নন্দলাল তারকেশ্বরে শিয়ে উঠেছিলেন ধর্মশালায় । ওখানে কাজ ছিল 
মানত শোধের ব্যাপারে । দুধ পুকুরে স্নান করে মানত-শোধের উপচার 
শিয়ে চুকতে যাচ্ছেন মন্দিরে, গায়ে ছিল ফতুয়া জামা । পাণ্ডারা গায়ে 
জাম। দেখে হাঁ হা! করে এলেন । পাশার বললেন, দেবতার কাছে গো-্ুট 
চলবে না, আসতে হবে এক-ছুটে । অর্ধাং জাম! খুলে স্রেফ ধুতি পরে 
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আগতে হবে । পাগাদের এই কথা শুনে নন্দলালের জেদ চেপে শেল। 
তিনি বললেন, -- জামা খুলতে হয় তো, কাপড়ও খুলে ফেলবো? । তখন 
পাণারা বেগতিক দেখে জামা-সমেত নন্দলালকে মন্দিরে প্রবেশের অনুমতি 
দিলেন । তার মানত-শোধ সমাপ্ত হলো । 

পূজার কাজ সেরে শিল্পী নন্দলাল শৈবতীর্থের আশপাশ দেখতে 
লাগলেন ঘুরে ঘুরে । স্কেচ করলেন অনেক | তার যধো উল্লেখযোগ্য হচ্ছে 
_-খডের ঘরের দাওয়ায় ধাশের সিড়ি । এ ঘরে গাজন-চড়কে সন্যাসীদের 
ভরের সময়ে বাণফৌড়া হয়ে থাকে । তিনি স্কেচ করলেন ধাশের সিঁড়ি ব। 
মই আর ভরের অবস্থায় বাণফৌোডার দৃশ্য । নন্দপাল তারকেশ্বর গিয়েছিলেন 
১৯২৭ সালের (১৩৩৩) চৈত্রসংক্রান্তির সময়ে । (দ্রষ্টব্য স্কেচবুক, প্রথম পর্যায়, 


সংখ্যা ৬, স্কেচ"সংখ্যা 9৫)। 


॥ কবির কর্মপ্রবাহ, ১৯২৭ ॥ 


চন্দননগরে মতিলাল'রায় প্রবর্তক-সংঘের প্রতিষ্ঠা করেছেন । অক্ষয়তৃতীয়ার 
দিনে প্রতি বংসর সেখানে উৎসব হয়। এ বছর এ উৎসবে সভাপতিত্ব করবার 
জন্কে, আর ১৩৩০ সাল থেকে প্রবতিত জাতীয় মেলা ও প্রদর্শনীর উদ্বোধন 
করবার জন্যে কবি চন্দননগরে গিয়েছিলেন । কবি সেখানে সংঘের মন্দির 
দেখলেন । মন্দিরে প্রতিষ্ঠিত কেবল ও-কার । এ-ছাঁড়া, চন্দননগরে কবি 
দানবীর হরিহর শেঠের প্রতিষ্ঠিত 'কুষ্জভামিনী বালিকা বিদ্যালয় পরিদর্শন 
করেন । নিতাগোপাল-স্মৃতিমন্দর নামে পাবলিক হলে আর গ্রন্থাগারে 
জনসাধারণের পক্ষ থেকে কবির সংবর্ধনা হলো। মেয়র নারায়ণচজ্স দে 
বিশ্বভারতীর জন্যে কাঁবকে এক হাজার টাকা দান করলেন। 
চন্দননগর থেকে কবি কলকাতায় ফিরে, গেঙশ্লসেন শিলঙ-এ। অন্বালাল সরাতাই 
এবারে শিলঙ-এ কবির বসবাসের জন্যে ব্যবস্থা করেছিলেন । শান্তিনিকেতন থেকে 
দিনেন্দ্রনাথ ঠাকুর,জাহাঙ্গীর ভকিল প্রমুখ কেউ কেউ শিলঙ পাহাড়ে গিয়েছিলেন। 
শিপউ-এ বসে করি “যাগাযোগ' উপনঢযাস লেখা শুরু করলেন । উপন্যাস ছাড়া 
গুটিকয়েক কবিতাও লিখলেন _-নুতন”, 'শুকনারী,' 'সপময়' আর 'দেবদারু' | 
এই সময়ে আচার্য নন্দপাপ কবিকে চিত্রলিপি পাঠয়েছিলেন। আচার্ষ 
নন্দলাজের শুকপারী' আর “দেবদার' অক] পত্র পেয়ে কবি ভার উত্তরে 
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এই কাব্যলিপি দুটি রচনা করলেন । নন্দলালের উদ্দেশে লেখা কবিতার 
ভূমিকায় একস্থানে কবি লিখলেন, --'মহাকাঁলের চরণপাতে হিমালয়ের 
প্রতিদিন ক্ষয় হচ্ছে, কিন্তু দেবদারুর মধ্যে যে প্রাণ, নব নব তরুদেহের 
মধা দিয়ে যুগে যুগে এগিয়ে চলবে ।” 'দেবদাঞু' কবিতাটি 'বনবাণী। কাব্যগ্রন্থে 
সঙ্কালিত হয়েছে । 

শিলঙ এ থাকার সময়ে কবির ইচ্ছা হলো? দ্বীপময় ভারত --ষবদ্বীপ, 
মালয়, বালী, সিয়াম ইত্যাদি দেখতে যাবার। ১৯২৬ সালে মুরোপ-ভ্রমণের 
সময়ে বিশিষ্ট ওলন্দাজজ ও জাভানীরা কবিকে এই সব দ্বীপের প্রাকৃত শোভা 
আর এতিহামিক স্থাপত্যকীতি দেখে আপবার অনুরোধ জানিয়েছিলেন । 
যুরোপ থেকে ফিরে মালয় উপদ্বীপ থেকেও কবি আমন্ত্রণপজ্জ পান। 
পাথেয় জোগালেন ঘনশ্যামদাঁস বিড়লা আর নারায়ণদাস বিজোরিয়া। 
দ্বাপময় ভারতে যাবার উদ্দেশ্য সম্পর্কে কবি লিখছেন, --'সেখান থেকে 
ভারতীয় ইতিহাসের উপাদান সংগ্রহ এবং এ-সম্বন্ধে গবেষণার স্থায়ী ব্যবস্থা 
করা ছাড়া আমার অন্য কোনো উদ্দেশ্যই নেই । আমি নিজে বোধ করি 
অতি অল্প দিনই থাকব এবং যদি সাধে কুলোয় তবে কোনো উপযুক্ত 
ব্যঞ্জকে এতিহাপিক অনুসন্ধানের জন্যে রেখে দিয়ে আসব। কাজটাকে 
আমি গুপ্ুতর প্রয়োজনীয় বলে মনে করি, এবং এ-ও জানি আমার দ্বার! 
কাজট] সহজনাধ্াযও হতে পারে । জাভা গভনমেন্ট আমাকে নিমন্ত্রণ করেন 
নি। সেখান থেকে যাদের উৎসাহ পেয়েছি তারা পুরাতত্ববিং _ আমাদের 
দেশের পণ্ডিতদের সহযোগিতা পেয়ে তাদের সন্ধানকাধের সুবিধা হতে 
পারবে । --এ-চিঠি কৰি লিখেছিলেন রামানন্দ চট্টোপাধ্যায় মহাশয়কে 
১৯১২৭ সালের ২৮-এ মে। ঘনশ্যানদাস বিডল। কবির পাথেয় বাবদ অর্থ 
সাহায্য করলেন বালীদ্বীপে হিন্দ্ধম্ম এবং জাভাদ্বীপে বৌদ্ধ স্থাপত্যভাস্কর্ধের 
সঙ্গে ভারতের সাংস্কৃতিক সম্পর্ক পুনঃপ্রতিষ্ঠার উদ্দেশ্যে । চীন থেকে ফেরার 
পরে কবির সহযাত্রী ডক্টর কালিদাস নাগ কলকাতায় 0:68667 11015 
509০196 স্থাপন করেছিলেন। রবীন্দ্রনাথ ছিলেন এই বৃহত্তর ভারত 
পরিষদের' প্রথম সভাপতি । 

দ্বীপময় ভারতে যাঁর আগে বৃহতুর-ভারত-পরিষদ থেকে কবিকে 
বিদায়-সংবধনা জানানো হয়। আচার্য যত্বনাথ সরকার ছিলেন এই সভার 
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সভাপতি । কবি এই সময়ে লেখা তার একখানি পত্রে বলছেন, --ভারত- 
বর্ষের বিদ্যা একদিন ভারতবর্ষের বাইরে গিয়েছিল ।---বাইরের লোক তাকে 
স্বাকার করেছে । তিব্বত, মঙ্গোলিয়া, মালয়দ্বীপ সকলে ভারতবর্ষ জ্ঞানধর্ম 
বিস্তার করেছিল মানুষের সঙ্গে মানুষের আন্তরিক সতাসম্বন্ধের পথ দিয়ে। 
ভারতবর্ষের সেই সবত্র প্রবেশের ইতিহাসের চিহ্ন দেখবার জন্যে আজ 
আমরা তীর্থযাত্রা করেছি । সেদিনকার ভারতবর্ষের বাণী শুষ্কতা প্রচার 
করেনি । মানুষের ভিতরকার এশ্বষ্কে সকল দিকে উদবোধিত করেছিল, 
স্তাপতে। ভাঙ্কর্ষে চিত্রে সংগীতে সাহতো ; তারই চিহ্ন মরুভূমি অরণ্যে পর্বতে 
দীপে দ্বীপান্তরের দ্র্গম স্তানে দুঃসাধ্য কল্পনায় । ...এ জরাজীর্ণ কৃশপ্রাণ 
রদ্ধের বাণী নয়, এর মধ্যে পরিপূর্ণ প্রাণ বীর্ঘবাঁন যৌবনের প্রভাব ।' 
কলকাতা থেকে কবি রেলপথে মাদ্রাজ যাত্রা করলেন ১২ই জুলাই। 
এবারে কবির দল বেশ ভারী । শান্তিনিকেতনের কল্গাভবনের সহকারী অধাক্ষ 
শ্রীসুদবন্দ্রনাথ কর, তরুণশিলী অধাাপক শ্রীধীরেন্দ্রকৃষ্ণ দেববশ্নন আর কলকাতা 
বিশ্ববিদ্যালয়ের প্রতিনিধি শ্রীস্ুনীতিকুমার চট্টরোপাঁধাায় । শান্তিনিকেতনে 
অধ্যাপক আর্যনায়কম্‌ এর আগেই মালয় গেছেন। কবি যাবেন জাভা, 
বালী, সেইজন্বে আগে গেছেন বাকে সাহেব সন্ত্রীক। বাকে ছিগেন ডাচ-। 
ভারতীয় সঙ্গীত নিয়ে গবেষণা করবার জন্তে তিনি শান্তিনিকেতনে এসেছেন। 
কবির এই ভ্রমণবৃত্তীস্ত বিশদভাবে বর্ণনা করেছেন আচাধ সুনীতিকুমার 
কার 'দ্বীপময় ভারত, গ্রন্থে । কবির 'ঘাত্রী' গ্রন্থেও অনেক খবর আছে । 
১৪ই জুলাই মাদ্রাজ থেকে জলপথে গুঁরা রওনা হৃলন সিঙ্গাপুর । সিঙ্গাপুর 
পৌছলেন ২০-এ জুলাই । সিঙ্গাপুরে সাতদিন কাটলো । ২৬-এ জুলাই সদলে 
কবি যাত্রা করলেন মালাক্ষা1। মালাক্ষা থেকে কুআলা-লুম্পুর । এখান থেকে 
গেলেন ইপোঃ। তারপর তাইপিন ; সেখান থেকে পিনাঙ-। সেখান থেকে আট 
মাইল দূরে তাঞ্জঙ-বৃঙাঃতে রইলেন কবির সঙ্গীরা । মালয় ভ্রমণ শেষ হলো ১৬ই 
অগাস্ট। মালয় থেকে ওুরা চললেন ইন্দোনেশিয়ায় _বালী ও জাভা দ্বীপে। 
ভারতের সঙ্গে এদেশের মংস্কৃতির ছিন্ন যোগসৃত্রকে পুনঃপ্রতিষ্ঠার চেষ্টায় 
কবির মন কল্পনায় রঙ্গিন । সুষাত্রা জাভ। দ্বীপপুঞ্জ নিয়ে একদ] একটি বিরাট 
হিন্দ্ররাজ্য ছিল _নাম ছিল -শ্রীবিজয়'। সেই পুরানো ইতিহাস শুনে কবির 
মনে যে ভাবোদয় হলে তা তিনি কবিতায় প্রকাশ করলেন। জাভা দ্বীপের বন্দরে 
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নেমে কবি ও তার সঙ্গীর! গেলেন বাতাবিয়] বা ব্তমান জাঁকাতায় । কবি ও তাঁর 
সঙ্গীরা উঠলেন একটি হোটেলে । বাতাবিয়া থেকে গুরা বন্দর ফিরে বালীদ্বীপ- 
গামী জাহাজে উঠলেন। পূর্ব-জাভার বিশিষ্ট শিল্পকেন্দ্র ও বন্দর নৃরধায়ায় 
এলেন । ২৬-এ অগাস্ট তার? বালী দ্বীপের বন্দর বুলেলঙ-এ এলেন। বালী হচ্ছে 
ভারতের বাইরে একমাত্র দেশ দেখানে হিন্দ্ধ্ম এখনো জীবন্ত । অধিবাসীদের 
শতকর] নব্বই জন হিন্দ্র। বালীদ্বীপে কবির গন্তব। হলো বঙ্‌পি নামে একটি 
স্থান। (রবীন্দ্রসীবনীকার অনুমান করেন, পুরদ্বীপাবলীর বাঙ্‌লি বা বঙ্‌গ 
একের সঙ্গে আমাদের বঙগদেশের নামের যোগ আছে। বঙ্গ শব্দের একটি মানে 
হলো বাঁধ বা (0 1) কবি বাঙ্‌লিতে গিয়ে সেখানকার রাঁজবাড়িতে একটি 
শ্াঙ্ছোধমব দেখলেন । শ্রাদ্ধোংসবের যাত্রাভিনয় দেখলেন । সে-যাত্রাভিনয় 
বংঙালাদেশের যাত্রাভিনয়ের মতন। বালীদ্বীপের রাজার [কারেম আসেম] 
প্রাসাদে গেলেন। কারেম আসেমের রাজা গুদের জন্যে বালীদ্বীপের নৃত্য 
প্রদর্মনের বাবস্তা করেছিলেন । বালী ও জাভার ন্ৃত্যুকল! কবি দেখলেন খুব 
আগ্রহের সঙ্গে । নৃতাসহযোগে অভিনয় বালী-হৃত্যের বৈশিষ্ট্য । কৰি 
শিখেছেন, -এ দেশে উতপবের প্রধান অংশ নাচ "এক একটি জাতির 
আঁন্প্রকাঁশের এক একটি বিশেষ পথ থাকে ।*."এখানে এদের প্রাণ যখন কথ। 
কইতে চায় তখন সে নাচিয়ে ভোলে । মেয়ে নাচে, পুরুষ নাচে । এখানকার 
যাত্রা অভিনয় দেখেছি, ভার প্রথম থেকে শেষ পধন্ত চলায়-ফেরায়, যুদ্ধ-কিগ্রহে, 
ভাঁলোনাঁগার প্রকাশে, এমন-কি ভাড়ামিতে, সমস্তটাই নাচ । সেই নাচের 
কাবা যার ঠিকমতো জানে তারা বোধ হয় গল্পের ধারাটা ঠিকমতো অনুসরণ 
করতে পারে ।-- রাজবাডিতে আমরা নাচ দেখছিলুম। ** এই নাঁচ-অভিনয়ের 
বট হচ্চে শাশ্-সত'বঠীর আখটান। এর থেকে বোঝা যায়, কেবল ভাবের 
আপেগ নয়, ঘটন'-বর্মনাকে ও এরা নাচের আবারে গড়ে ভোলে ।--এদের নাচের 
মধ্যে শুর ছন্দ থাকপে তাতে আখ্যান বর্ণনা চলে না, সংকেতও আছে, এই দুয়ের 
যোগে £দের নাচ। এই নাচে রসনা! বন্ধ করে এরা সমস্ত দেহ দিয়ে কথা 
কইছে ইঙ্গিতে এনং ভঙ্গ সংগীতে) 

কারে আমেম থেকে ওরা এলেন গিয়াউ।। রাঁওবাডির অতিথি। রাত্রে 
কধির জন্বে রাজ মুখোশ-পর' অঙিনয় দেখানোর ব্যবস্থা করেন। মুখোশ-ৃত্য 
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ও অভিনয্ের রীতি আসামে, ওড়িষ্যার সরাইখেলে, বাঙ্গালাদেশের পুরলিয়। 
অঞ্চলে আছে । আবার চীন-জাপানেও আছে । জাভা-বালীদ্বীগেও রয়েছে |, 
এখান থেকে ওখ্রা গেলেন বাদুঙউ। বাদুঙের কাছে উরুদ নামে একস্থানে আর- 
একটি শ্রাদ্ধোংসব দেখলেন এস্রা। এখানকার নৃত্যরত মেয়েদের শোভাযাত্রা 
দেখে শিলী শ্ীসুরেক্রনাথ মুগ্ধ হলেন । কবিও এই শোভাযাত্রা দেখলেন । 
বালীদ্বীপের নৃত)নাট্য ও নৃত)পরা মেয়েদের শোভাযাত্রা পরবর্তী কালে 
শান্তিনিকেতনের ন্বত্য উৎসবাদিতে বন্ুলাংশে প্রভাবিত করেছিল । 

বাঁদুঙ৬ থেকে এলেন ও২রা মুগ্তুক । ওখান থেকে ৮ই সেপ্টেম্বর ফিরলেন 
বুলেলঙ বন্দরে । ওখান থেকে জাহাজে করে যাত্রা করলেন জাভা । ৯ই সেন্টেথ্ধর 
জাভাঁর বন্দর সুরপায়া পৌছলেন। থাকবার ব্যবস্থা হলো “মংকুগসরো' উপাধিধাঁরী 
এক রাজার বাড়িতে । এই সময়ে এখানকার চিনি ভারতবর্ষের পিত্যবাবহার্য 
দ্রব্য ছিল । কবি তিন দিন এখানে ছিলেন । ওখান থেকে তার সঙ্গীরা 
গেলেন কাছেই মজপাহত নামে একটি পুরানো স্থান দেখতে । রাত্রে কবি স্থানীয় 
কলাভবনে আর্ট সম্পর্কে ভাষণ দিলেন । ১২ই সেন্টেম্বর সুববায়৷ ছেড়ে 
ওরা গেলেন শুরকর্তা । রাজবাড়ির অতিথি হলেন । রাজাদের উপাধি 
মণকুণগরে| | এখানে কবি বিশেষ আকৃষ্ট হয়েছিলেন জাঁভানশী নৃত্য অ।র 
ছায়া-অভিনয় দেখে । অধিক রাত্রি পর্যত্ত কবি এই নৃত্য দেখলেন। জাভাণী 
মেয়েদের নাচ দেখে কবি লিখলেন,_-'এমনতরে] বাহুল্যবঙ্গিত সৃপরিচ্ছন্নতার 
সামঞ্জস্য আমি কখনও দেখিনি |" জাপানে ও জাভাতে যে নাচ দেখলুম তার 
সৌন্দধ যেমন, তার শালানতাঁও তেমনি নিখ,ত।' শ্রকরার রাজপ্রাসাদে কবি- 
সংবধধন। উপলক্ষে যে নৃত্য হলে, তাতে রাজকন্যারাও যোগদান করেন। একদিন 
রাঁজাঁর ভাই একলা নাচলেন । তিনি ঘটোংকচের ভূমিকায় নাচলেন --নাচের 
বিষয় হলো! প্রিপ্নতমা ভার্গবীকে স্মরণ করে বিরহীর গুৎসুক্ | 

১৮ই সেপ্টেম্বর ও রা শুরকর্তা ছেড়ে চললেন _যোগকতা | পথে প্রাস্থারাজ। 
বোরোবুদুরের মতন এই স্থানটি হিন্দসভ্যতার এক উৎকৃষ্ট সৃষ্টি । এখানকার 
ভাঙ্গ1] মন্দিরগ্ুলি (দখবার জন্যে ওরা নামলেন । কবি বলছেন, --'জায়গাট। 
ভুবনেশ্বরের মচ্ছে মন্দিরের গ্রস্তুপে পরিকীর্ণ। ভাঙ্গা পাথরগুলি জোড় দিয়ে 
দিয়ে ওলন্দাজ গবনমেন্ট মন্দিরগুলিকে তার সাঁবেক মুভিতে গড়ে তুলছেন ।? 
যোগকর্তায় পাঁকু আগম উপাধিধারী ঝাঁজবাড়ির অতিথি । এখানে প্রধান 


ভারতশিলী নন্দলাল ৪১১৯ 


ব্যক্তি সুলতান । সুলতানের মন্ত্রী তার নিজের বাড়ির আর সুলতানের বাড়ির 
ছেলেমেয়েদের শিয়ে বামায়ণের জটায়ুবধের অভিনয় দেখালেন । এখানে 
শান্তিশিকেতনের আদর্শে সুখলিঙের বিদ্যালয় দেখলেন ওরা | 


যোগকতায় তিন দিন থেকে ওর] গেলেন বোরোবুদুর স্তুপ দেখতে। 
দু-জন ওলন্দাজ পণ্ডিত ভালো! করে ব্যাখ্যা করবার জন্তে সঙ্গে ছিলেন । 
বোরোবুথর দেখে ফেরবার পথে চললেন বাতাবিয়া বা জাকাত।। পথে বাণ্ডুঙ। 
এখানে তিন দিন কাদিলে!। এখান থেকে বাতাবিয়া ফিরে *০-এ সেপ্টেম্বর 
জাভাদ্বীপ ছেড়ে সিঙ্গাপুর হয়ে সিয়াম চললেন । 


সিঙ্গাপুর থেকে পিনাউ্‌ যাত্রা করলেন। ৫ই অক্টোবর পিনাঙ্‌ পৌছলেন। 
পিনাউ্‌ থেকে সমুদ্রের খাডি পার হয়ে ওয়েলেসলি শহরের স্টেশন ছেকে সিয়াম 
রাক্তকীয় রেলপথে ও*রা ৮ই অক্টোবর সিপ্ামের রাজধানী বাকক পৌছলেন। 
এখানে প্রিন্স দামনোগ রাঁজানুভবের বাড়িতে তীর বিখণাত আর্টসংগ্রহ দেখলেন । 
১৫ই স্মঞ্গোবর বাাংকক ত্যাগ করে ওটরা ভারত অভিমুখে যাত্রী করলেন । ২৭-এ 
কলকাতায় ফিরে এলেন । আচার্ধ নন্দলল তখন শান্তিনিকেতনে । এদেশে তখন 
সাতে) শিলে দর্শনে সর্বত্রই কালবদলের মাতাল হাঁওয়। উদ্বেলিত হচ্ছে। 
রবীন্দ্রণাথের সজে মালয় উপদ্বীপ, সৃমাত্রা, যবদ্ীপ, বালীছ'প ও শ্যামদেশে 
( থাই-ভূমি ) ভ্রমণ করে এসে আচাধ আীসুনীতিকৃষার ভ্রমণের বিবরণ" (প্রবাসী, 
পরঠিকায় ১৩২৪ সালের ভাদ্র মাস থেকে শুরু করে ধারাবাহিকভাবে প্রকাশ 
করেন ১৩*৮ সালের আশ্বিন মাস পধন্ত । পরে, সুনীতিকুমার ১৩৪৭সালে এই 
রচনাগুলি গ্রন্থাকারে 'দ্বীপ্ময় ভারত নাম দিয়ে প্রকাশ করেন । এই 
গ্রন্থে সুরেন্্রনাথের কৃত একাধিক স্কেচ এবং অসংখ্য আলোকচিত্র রয়েছে । 
গ্রন্থখানি উৎসর্গ করেছেন তিনি আচার্ষ নন্দলালকে । তার উৎসর্গপত্রের পাে 
শিল্পাচাের রেখা-সম্পাতে ভাষাচাষের শিল্প-মুপ্যায়নের স্বাক্ষর রয়েছে ।__ 
॥ ৩ নমঃ শিবায় নম উমায়ে ॥ 
॥ ও নমো বিষবে নমঃ ভরিয়ে ॥ 

ভারতের জীবনের ও ভাগতের দেব-ক্সনার অন্তনিহিত 

সত্যশিব ও সুন্দরের অভিনব শিল্পের প্রকাশ 

রূপে রেখায় বর্ণে ফিনি করিয়াছেন, 

নিজ গুরু শ্রীযুক্ত অবশীন্দ্রনাথের প্রদশিত পথে 
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স্বীয় এবং শিষ্যগণের কৃতির দ্বার' 

ভারতের লুপ্তপ্রায় শিল্পধারার পুনরুজ্জীবন করিয়। 

বিশ্বমানব-সভায় ভারতের সংস্কৃতির আপন 

যিনি পুনরায় সুপ্রতিষ্ঠিত করিয়াছেন, 

সাহিত্যে 'বাঁকৃ-পতি” কবিবর শ্রীমুক্ত রবীন্দ্রনাথের অনুরূপ 

শিল্পে যাহার স্থান, ৃ 

মানব-সংস্কতির ইতিহাসে অন্যতম প্রধান শিল্পনেতা 

সেই বিশ্বন্ধর ও যুগন্ধর সিদ্ধশিল্পী 

“রূপ পতি' শ্রীযুপ্ত নন্দলাল বসু 

মহাশয়ের করকমলে 

এই গ্রন্থ 

স্বীয় শ্রদ্ধা প্রীতি ও কৃতজ্ঞতার ক্ষুদ্র নিদর্শন স্বরূপ 

গ্রন্থকার কর্তৃক সাদরে সমপিত হইল । 

আীসুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় । 

'সৃধর্মী ; বালিগঞ্জ, কলকাতা, ভাদ্র সংক্রান্তি, পৃথিমা ১৩৪৭ ॥ 

১5৪৪ সালের ১০ই কাণ্তিক কবি সদলে দেশে ফিরলেন। সামনে বিশ্ব- 

ভাঁরতীর সমস্যা । অর্থসমস্া আর আভ্যন্তরীণ পরিচাঁলন-সমদ্য! । কবি দেশে 
ফিরলেন ১৯২৭ সালের অক্টোবর মাসে। গত বৎপর বসন্তোতসবের দিন 
শান্তিনিকেতনে নটরাঙ্ের আহ্বান-গীতিকণ নৃতাচ্ছন্দে অভিনীত হয়েছিল । 
দ্বীপময় ভরত ঘুরে এসে কনি পেকে বনপিয়ে, কেটে ছেটে, নতুন গান সংযোগ 
করে 'খতুরঙগ' নাম দিয়ে কলকাতার স্টেজে অঙিনয়ের ব্যবস্থা করলেন । 
অভিনয় হলে ১৯২৭ সালের ৮ই ডিসেম্বর । খন্ুরঙ্গের অভিনয়ে নৃতাকলার 
টৈশিক্ট্য ছিল । বালী ওজাভা দ্বীপের নৃতাকল। কবি খুঁটিয়ে দেখে এপে- 
ছিলেন, এই অভিনয়ে তার প্রভাব সুস্পষ্ট। পূর্বদ্বীপের নৃত্য দেখে কবি 
শ্রীমতী প্রতিমা দেবীকে বিশদ বিবরণ দিয়ে ও আলোচন! করে চিঠি পিখতেন। 
শান্তিনিকেতনে মেয়েদের নৃতশিক্ষ। দেবার জন্বে মণিপুরী ও দ'ক্ষণী নৃতাশিক্ষক 
নিযুক্ত থাকলেও কধিগুরুর গানের ভাব ভাষা! ও সুরের সঙ্গে সঙ্গতি রেখে 
নৃত্য-ভন্গকে বূপদানের শক্তি তাদের তেমন ছিলনা । এই ব্যাপারে 
পরিচালনা করতেন প্রতিমা] দেবী। শ্রীমতী প্রতিমা! দেবী এই বিষয়ে বলেন, _- 
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খিতুরঙ্গের কিছু পর্বে গুচদেব জাভা যাত্রা করেছিলেন। জাভানী নৃতোর 
নানাবিধ ছবি এবং ন্ৃত্যলাহিত্য তার সঙ্গে দেশে এসেছিল, আর এসেছিল 
সেখানকার কলানৈপুণ্যের প্ররোচনা । সেই সূত্রে আমাদের ছেলেমেয়েদের 
জাভানী নৃতাপদ্ধতি আয়ত্ত করবার সুযোগ হয়েছিল । সেইজন্তে খাতুরজের 
নাট্যস'যোজনা 'এবং সাজ্সজ্জার মধ্যে জাভানী আভাস বর্তমান ছিল 
এবং স্ুরেনবাবুর রশ্ঠিত স্টেজের মধ্যেও জাভানী স্থাপত্যের প্রভাব সুস্পষ্ট 
হয়ে উঠেছিল ।, 

এই আশুনয়ে নটরাঙ্জের ভূমকায় নেমেহ্িলেন শান্তিনিকেতন-কলাভধনের 
প্রাঙ্তন ছাত্র বাদৃদেব মেনন। বাদুদেব গত বছর দৌলপ,ণিমার উৎসবে 
নটরার্দের ভূমিকা নিয়েছিলেন । তার নাচ দেখে অবনীবাবু বললেন, -- 
বাসুদেব ব্রোঞ্জের মুঠিট যেন, ব্রোঞ্জের নটরাজ জীবন্ত হয়ে স্টেজে নেচে গেল। 

শান্তিনকেতনে পোৌষ-উৎসব সমাপ্ত হলো । কলাভননের অধাক্ষ আচার 
নন্দলালের এবার পধিকমনা পাহাড়পুর ঘ্বরে আসার। এই বিষয়ে শ্রীহত্দাস 
মিত্রের সঙ্গে হার মালোচনা হয়েছিল । ওখানকার টপোগ্রাফি জনেছলেন। 
হরিদাসবারু পাহাডপুরে খননকাধের অধ্যক্ষ কাশীনাথ নারায়ণ দীক্ষিত 
মহাশয়ের মাধামে এদের দেখাবার সমস্ত ব্যবস্থা করেন। উশয়ের কথা 
উভয়ের কাছেই তিনি অনেক বলেছিলেন। নন্দলাল, সুরেন্দ্রনাথ এবং 
কলাশুলনের ছাত্রহাএীদের নিয়ে পাহাড়পুর রওনা হলেন। 


॥ পাহাড়পুর-ভ্রমণ» ১৯২৭ ২৮ ॥ 


কলকাঁত'-শিলিগুড়ি লাইনে কলকাতা থেকে ১৯০ মাইল দুরে বগুড়া 
জেলার জামালগঞ্জ স্টেশন। জামালগঞ্জ থেকে তিন মাইল পশ্চিমে রাঁজগাহী 
জেলার পাহাড়পুর। পাহাড়পুর বাঙ্গালাদেশের অহ্তীত গৌরবের এক; 
পধান নিদর্শন । স্টেশন থেকে লোকালবোর্ডের কাচা রাস্তা । যেতে হয় 
গঙ্র গাড়িতে কিংবা হেটে । নন্দলাল হেঁটে যাওয়ারই পক্ষপাতা, গেলেন 
হেঁটেই । ওরা যখন ওখানে যান তখন সেই সবে ভারতসরকারের প্রৃতত্ব- 
বিঙাগের পূর্বচ্ষের অধাক্ষ দীক্ষিতপাহের বরেন্ত্রসমিতির আর কলকাতা 
বিশ্ববিদ্যালয়ের সহযোমিতায় এখানে আশি ফুট উন্চু প্রকাণ্ড একটি ইটের 
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স্তপের আশেপাশে খননকার্ধ চালাচ্ছেন । এটি একটি বৌদ্ধবিহার । 
পাহাড়পুর নামট হালফিলের । খনন করবার আগে এখানকার জঙ্গলে ঢাকা 
বিরাট স্তৃপটি পাহাড়ের মতে। দেখাতে বলে জায়গাটির নাম হয় পাহাড়পুর । 
এখানকার পুরানো শাম হলো _সোমপুর । 'খখানকার ভগ্নস্তুপের মধ্যে 
থেকে একটি মুদ্রা 5691" পাওয়া গেছে । তাতে লেখা আছে _-“সামপুর 
ধম্মশালা বিহার” । পাঁহাড়পুরের কাছাকাছি একটি গায়ের নাম রয়েছে - 
'ওমপুর” । মহাস্থানগড় বা প্রাচীন পৌগু, বর্ধন থেকে বায়ুকোণে ৩০মাইল 
দূরে হিল এই বিরাট বিহার বা সজ্ঘারাম। প্রার্ঠীন কোটিবর্ষ থেকে অগ্নিকোণে 
এর দূরত্ব হলো ও০মাইল । পণ্ডিতেরা অনুমান করে থাকেন, নগঝের 
কোশাহল থেকে অনেক দূরে শান্তি ও নির্জনতার মধ্যে তিক্ষুগণ যাতে ধর্ম- 
সাধনায় মগ্ন থাকতে পারেন সেইজন্যে এই জায়গায় এই মহাবিহার প্রতিষ্ঠিত 
হয়েছিল । পাঁলব'শের রাজা ধমপাল এই মহাবিহার প্রতিষ্ঠা করেছিলেন। 

পাহাড়পুরের প্রধান স্তুপটির মন্দির বা মহাবিহারটির গঠনরীতি খুবই 
আশ্চর্য । ভাগতের স্বাপত্যাশল্সে এই নিদর্শন নতুন । ভারতে এই রকম 
পদ্ধতি অন্স্থানে দেখা যায় না। কিন্তু, ব্রল্মদেশেঃ কাঙ্বোডিয়াতে, জাভাগ্বাপে 
যে-সব বিরাট মন্দির রয়েছে, তাতে কিন্তু এই পাহাড়পুরের আদশ্ই গ্রহণ 
কর হয়েছে বলে স্থির বিশ্বাস হয়। জাশাদ্দীপের বোরোণুগুর, প্রাঙবান্থ, 
কিংবা কাম্বোডিয়ার অঙ্কুরাট ইত্যাপি পৃথিবীবিখ)াত মন্দিরগুলির গঠন- 
রীতির সঙ্গে পাহাডপুরের সোমপুর-মহাবিধারের গ্ঠনপীতির সাদৃশ্য থেকে 
স্পষ্টই প্রমাণ হয়, পূর্বএশিয়ায় ভারতায় সভ্যত-বিস্তারে বাঙ্গালাদেশের 
দান অনেকখানি । আচাষ নন্দলাল এবং স্রেন্রনাথ পাহাড়পুরের স্তূপ 
দেখে তুলনামুপক আলোচনা করতে লাগলেন। সুরেন্দ্রনাথ সবে দ্বীপময় 
ভারত থেকে ঘুরে এসেছেন। 

পালরাজন্বের প্রথম মুগে দ্বীপময় ভারতের সঙ্গে পূর্বভারতের ঘনিষ্ঠতাঁর 
কথা একটি তাম্রণাসন থেকে জাণ। গেছে । তাত্রশাসণটি পাওয়] গেছে নালন্দায়। 
কেউ কেউ অনুমান করেন, পাহাড়পুরে মহাবিহার প্রতিষ্ঠার আগ্গে ওখানে বা 
ধারে কাছে চঠুম়নখ জৈনমদ্দির ছিল এবং অংশতঃ তারই আদর্শে এখানে পরে 
বৌদ্ধ বিহার তৈরি হয়েছিল। পাহাডপুরের সঙ্গে জৈনদের সম্পর্ক ছিল, তার 
প্রমাণ এই স্তৎপ খোঁড়বার সময়ে ভালভাবেই পাওয়া গেছে। যাই হোক 
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চতুমখখ জৈন-মন্দিরের সঙ্গে এই বিহারটির প্রাথমিক আক্ুৃতিগত কিছু 
সাদৃশ্য আছে বটে, কিন্ত, এর তিনটি তল আর প্রতি তলে প্রদক্ষিণ-পথ 
ইত্যাদি নানা বিষয়ে এর মৌলিকত্ব ও বিশেষত রয়েছে । 

প্রধান মন্দির বা বিহারটি খিরে পাহাডপুরের বিরাট সমচতুর্ভজ সভ্ঘারাঁম। 
এর প্রত্যেকটি ভূজজ বাইরে ৮২২ফুট করে লগ্থা। লৌদ্ধতিক্ষুদের জন্কে এত 
বড়ো সজ্বারাম ভারতবর্ষে আর কোথাও তৈরি হয়নি। এতে সারি সারি 
চারটি ভুজে ১৮৯ট কুঠরি আর টঢোঁকবার মুখে একটি বড়ো দালান । 
কুঠুরিগুলির সামনে ৮।৯ ফুট লম্বা একটা বারাঁগা ঘুরে গেছে । এই কুঠুরি- 
গুলির মধ্যে ৯২টিতে উচু প্জার বেদী রয়েছে । একটি মহাবিহারের কাছে 
স্জ্ৰারামের মধ্যে আলাদ। আলাদ1 এতোগুলি পৃজাস্থান থাকবার উদ্দেশ্য 
কি জানা যায় না। 

সভ্বারামের পুরিকে এব" এর বাইরের প্রাচীর থেকে প্রায় ১০০ফুট 
দূরে ছোট একটি স্তুপ ছিল। নাম ছিল তার সত)পারের ভিটা । সেই 
স্তপটি খুডে একটি মন্দির পাওয়া গেছে । সে-মন্দিরে ছিল তারামৃত্তি। 
এর সঙ্গে পরে একটি লোককথা জুড়ে যাওয়ায় এর নাম হয়েছিল সত্য- 
পারের পীঠ । গল্সটি হলো এই, এখানকার রাজ। ছিলেন মহীরদলন । তার 
কন্য' সন্ধাবভীর পুত্র হলেন সতাপীর | সত্যপীর ছিলেন একজন বিশিষ্ট ধান্িক 
আর সাধু ব।ক্তি। একবার এখানে ভীষণ বন্যা হঞ়েছিল। তাতে নাকি 
সতাপীর ভেদে গিয়েছিলেন । সভ্বারামের বাইরের প্রাণীর থেকে ১৬০ফুট 
অগ্রিকোণে একটি পুরাতন স্বীনঘাট পাওয়া] গিয়েছে । লোকে বলে, রাজ- 
কন্তা সন্ধটাবতী এই থাঁটে প্রতিদিন স্নান করতেন। লোকবিশ্বাসে, সত্য- 
পীরকে কেন যে ভাসিয়ে দেওয়া হয়েছে, সে অন্য কথা । 

পাহাঙপুরে পালযুগের আগেকার কিছু কিছু নিদর্শন পাওয়া গিয়েছে। 
যাইহোক পণ্ডিতেরা বলেন, এই মহাবিহার সজ্বারাম ইত্যাদি পালধুগে 
প্রতষিত হয়েছিল -অফ্ম শতাবে । পাহাড়পুর মহাবিহারের পাদমূলে 
চারদিকে পাথরের গায়ে ৬৩টি মুর্তি উৎকীর্ণ করা রয়েছে । মৃতিগুলি অপূর্ব 
পূর্বভারতে এর তুলনা নেই । পালমুগের বিস্ময়কর ভাঙ্কশিল্পের সূত্রপাত 
লক্ষ্য করা যায় এই দব মৃতিতে। পালযুগের প্রসিদ্ধ ভাস্কর ধামান ও 
বীতপাল এর পরে নবম শতাব্দের লোক । বিংশ শতাব্দে আচার্য নন্দলাল 
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ও সুরেন্দ্রনাথ সধিশ্মায়ে এই প্রাচীন শিল্পকল। প্রত্যক্ষ করে আত্মস্থ করে 
নিলেন । শান্তিনিকেতনে ফেরার পরে পাহাড়পুরের এই সকল মুতির প্রেরণায় 
তারা যে টেরাকোটা কাস্ট- তৈরি করলেন, তার নিদর্শন তাদের প্রিয় 
কলাভবনে, সন্তোষালয়ের স্নানের কুয়ার তিন পাশে ভিতিচিত্রে শোভা পাচ্ছে। 

পাহাড়পুরে কয়েকটি খোদাই-করা পাথরের থাম পাওয়া গেছে। তার 
মধো একটি হলে! রাজ মতেন্দ্রপালের সময়ধার। তিব্বতী সাহিত্য থেকে 
জান ষায়, নয় থেকে বারো শতাব্দ পর্যন্ত এই গোমপুর মহাঁবিহার তিব্বতীদের 
একটি বিশিষ্ট তার্থস্থান ছিল । অতীশ দীপঙ্করের তিব্বতী জীবনচরিতে লেখা 
আছেঃ তিনি বনু বছর সোমপুরবিহারে বাস করেছিলেন । অতীশ 
দপন্কারের গুরু ছিলেন গোমপুর-বিহারের মহাস্থবির রত্াকর শান্তি । 
সোমপুর-বিহারে কয়েকজন ভিক্ষু দান করেছিলেন । সে-কথা নালন্দা ও 
বুদ্ধগয্পা থেকে পাওয়া খোদাই-করা লিপি থেকে জানা গেছে । 

সেকালে এই বিহারের পাশ দিয়ে একটি নদী বয়ে যেতো । এখনে! 
নদী-তীরের ঘাট আর ঘাটের লাগাও ভাঙ্গা-মন্দিরের অবশেষ দেখা গেল। 
নদীর পশ্চিমতীরে চারদিকে ' উচু দেওয়াল-দেওয়া গড়ের মাঝখানে মূল 
অধিষ্ঠানটি রয়েছে । উত্তরের দেওয়ালের মাঝখানে রয়েছে প্রধান প্রবেশদ্বার | 
এই প্রবেশ-পথের ঠিক সামনে গড়ের মাঝখানে প্রধান অধিষ্ঠাশের প্রকাণ্ড সি২ড়ি। 
& পিখড় বেয়ে উঠতে হয় দোতলায় । এই তলায় একটি প্রদক্ষিণ-পথ রয়েছে । 
পথের চারধারে নক্মা-করা টালিতে (0180053) মানুষ,. নানা রকম জীব- 
জন্তুর ছবি, পঞ্চতন্ত আর হিতোপদেশের গঞ্জ উতকীর্ণ করা হয়েছে। 
এর মধ্যে বানর-কীলক-কথা, সিংহ-শশককথা। শবর-শবরী ন.তা, সঙ্গীতা- 
পহৃতচিত্ত মাতা বিশেষ উল্লেখযোগ্য । এর কিছু উপরে একটি থামে শিলা- 
লিপি পাওয়া গেছে । তা থেকে জনা যাচ্ছে, কনোৌজের গুর্জর- 
প্রভীহার-ব*শের বাজ! মহেন্দ্রপালদেনের সময়ে এই মন্দিরের কিছু 
অ+শের সংক্ষার করা হয় । পাহাডপুরে আর একখানি তাঅশাসন 
পাওয়া গেছে । তাতে লেখা আছে, ১৫১৯ গোপ্তার্ষে অর্থাৎ গুপ্তবংশের 
»আস.ট বুধগুপ্তের সময়ে এখানে একটি জৈন মন্দির ছিল । পাহাড়পুরের মন্দিরের 
ভিত খোড়বার সময়ে পাথরে তেরি হিন্দ 'দেবদেপীর মৃতি” পাওয়। গেছে 
অগেক। তার মধ্যে শ্রীকৃষ্ণের যমলার্ু'নভঙ্জ, ধেনুকাসুরবধ, রাধাকৃষ্ণের মতি, 
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গিরিগোবধ'নিধারণ, চানুরমুষ্টিকবধ ইত্যাদি কৃষ্ণলীলার মৃতিগুলি অতি আশ্র্য। 
এ-ছাঁড়া রামায়ণের বাঁলাবধ, বালী-সুগ্রীবের যুদ্ধ, মহাভারতের সুভিদ্রাহ পরশ) 
শিবের বিষপান, বলরাম, শ্রীকৃ্ণ প্রভৃতির যুত্তি মন্দিরের প্রাচীরে ও পাদখ্লে 
শো।ভ। পাচ্ছে । এ-ছাঁড়া মাছ, হাতি, শঙ্খ, ময়ুর। গোধিক1, মহিষ, অশ্ব 
গুভূতির অপুর্ব কারুকাযযুক্ত পঠানেল পাওয়। গেছে । এখানে রাধাকৃষ্ঞের 
যে অনুপম যুতিটি পাওয়া গেছে এই হলো প্রাচীনতম যুগলমুৃতি | 
আচাধ নন্পলাঁল এই মুগলমুতিটিকে নানাশাবে তার অশাক] রাধাকৃষ্ণ-চিত্রের 
রেখায় বাপায়িত করেছেন । এখানকার 'শিবের বিষপান' ভার 'শিবের বিষপান' 
হুবিটির প্রেক্ষাপট হয়েছে । 

হিন্দ্রশাস্ত্রের মতে বাড়ি, মন্দির ইত)াদির প্রবেশদ্বার উত্তরমুখী হওয়া শুও। 
পাহাঙপুরের মন্দিরের প্রবেশদ্ধারও উওরমুখী । মন্দিরের গায়ে পোড়ামাটির 
তৈরি টেপাকোটাতে যেসব জীবজন্তর মৃতি রয়েছে সেগুলি হলো _ মাছ, 
শুশুক, কুমীর, নানারকম সাপ, শখ, ঝিনুক, এই সব | এবং এইসব প্রাণী 
বাঙ্গালাদেশের এবং বাঙ্গালীর ঠিরপরিচিত। এ থেকে প্রমাণ হয়, পাহাড়পুরের 
বিহার মন্দিপাদি সবই বাঙ্গালী স্থপতি আর ভাস্করের কীতি। 

পাহাঁডপুর গিয়ে গুরা তাবু ফেলেছিলেন মুল বিহারের গেটের কাছে 
ধানক্ষেতের ধারে। খুঁদের দলটিও ছিল ভারী । আচাধ নন্দলালের সঙ্গে 
গিয়েছিলেন তার স্ত্রী শ্রীমতী সুধীর! দেবী, গুরুদেবের কন্যা শ্রীমতী মীরা 
দেবী, নেপাপবাবু, সুরেনরাবু, লাল সাহেব, পুঞ্র খিশ্বরূপ, কলাভবনের ছাত্রী 
ইন্দুসৃধা, আনুকণ। প্রভৃতি । দাক্ষিত সাহেব মেয়েদের জন্যে অতি সদয় 
ব্যবহার করেছিলেন নিজের বাথরুম ছেড়ে দিয়ে । ৭ই পৌষের পরে 
ডিদেশ্বরের শেষদিকে (১৯২৭) ওরা রওনা হয়েছিলেন শা।ন্তনিকেতন 
থেকে । পাহাঙপুরে ওর! গিয়ে খুব শীত পেলেন -কনকনে শীত । ওখানে সব 
দেখতে দেখতে ওদের ৭৮ দিন দেরি হয়ে গেল । ১৯২৮সালের 
জানুয়াপির প্রথম পিকে পাহাড়পুরের বিবরণ দিয়ে আচাধ নন্দলাল পাখা- 
ওয়ালা মুরগী এঁকে পত্র পাঠিয়েছিলেন খুব খুশি হয়ে শন্তিনিকেতনে 
শ্রীহরিদাস মিত্র মহাশয়কে। পাহাড়পুর থেকে ওরা পতিসর হয়ে শান্তিনিকেতনে 
ফিরে এসেছিলেন । কিন্তু এখানে সকলে তাদের এই বিলম্বে অধৈর্য হয়ে 
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উঠেহিলেন । স্বয়ং গুরুদেব উদগ্রীব, নিনেন্দ্রনাথ অধৈর্য হয়ে হরিদাস বাবুর 
কাছে সঞ্ধান নিচ্ছেন খন ঘন । -কীথায় ওদের পাঠালেন, মশায় ?, 

পাহাড়পুর থেকে গুর। পতিসর রওনা হলেন । আঙাই নদী দিয়ে প্রায় দেড় 
দিন যেতে হলো নৌকো! করে । এই নোৌবে-ভ্রমণের অতিজ্ঞতা খুবই অদ্ভুত। 
আনাই স্টেশনে সন্ধার দিকে রা যখন টেন থেকে নামলেন তখন “মামাবাৰু' 
অর্থাং নগেন্দ্রণাথ রায়চৌওুবী মহাশয় ঘোরা ছুটয়ে স্টেশনে এসেছেন গুদের 
অভার্থ। করবার জন্যে। গর! রওনা হলেন নৌকে।য়। সারি সারি তিন- 
খানা নোৌকে! ৮ললে। হেসে । পবের দিন গুব। পরিসরের ঘাটে যখন গিয়ে 
পৌহলেন তধন দ্ুশুব গিয়ে গেছে । আত্রাই নপী দিয়ে যাবার সময়ে 
মাঝবাতে একট গ্রামে এক বধিঞু বাঙতে গুদের আদর-আপ্যারন ও 
আভার্থনা খুবই শাল লেগেইল। রাত্রে একটু বিশ্রাম করে আবার নৌকে? 
ছাড় হয়েহল ভোর বাতে। আত্রাই ননা আকিকা । যেখানে বাক 
ঘুএছে, মামাবাবু ঘোড়। ছুঁটিয়ে সেখানেই এসে হাজির । আর ঠাকুরবাবুদের 
জা্মদ[িতে গিয়ের মাতধবণ প্রসার] ডেট আনতে লাগলেন দফায় দফার 
থরে থরে। নৌকো বোঝাই ইয়ে গেল! 

পঠিপরে কাছারিবাডির সামনে প্রকাণ্ড ঘাটে ওদের নোৌকে। ঠিলে।। 
সঙ্গে ছিলেন জমিদারকন্যা মীর! দেবা । এরাও গেছেন সব মাননাত 
অতিথি । বিশেষ করে সঙ্গে মারা দেশী। বোধহয় সেইআনোই সম্মানের 
জন্যেই পর পর ৯টি ভোপ দাশাহলো । আহার বিশ্রামাদির পার গ্রাম ঘুরতে 
বেকলেন। পাবনা জেলার গ্রাম । শৌকে। করে বেছাতেন। গ্রামগুলি টিশার 
ওপর | বাকি নিভু জল! জম । ওরা কেউ কেউ ছিলেন বোটে _গুলেদেবের 
বোটে । আর কেউকেট এব: বিশের করে মেয়ের] ছিলেন কাগারিবাডিতে। 
হতিতে চড়া হলে! একদিন । হাতি চড়ে গ্রাম ঘোরা হলো । নন্দলাপ 


খুসই উৎফুল্ল । খাবার দবাঁর এলাহি । চীর-পাচদিন কাটলে। এখানে । 
নন্দপাল অনেক স্কেচ করলেন এখানকার । 
পতিসরের পাল শেষ করে আচাধ নন্দলাল দলবল নিয়ে শাপ্তিনিকেতন 
রওন। হলেন। নৈহ।টা হশ্সে, বধমান হয়ে ও'র। ফিরে এলেন শাপ্তিনিকেতনে। 
২৪সংখ্যক ডায়েরি থেকে জানা যাচ্ছে, এই সময়ে শান্তিনিকেতনে জে ষ্ঠ 
পুত্র বিশ্বরূপ লাঠিখেলা শিখছেন] । এতে লাঠিখেলার পঁ)চ-পৌঁচ লেখা আছে। 
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প্ুলিন দাসের শিষ্য এসেছিল একজন | তিনি শেখাতেন । 

৯সংখাক স্কেচবুক থেকে দেখছি, পতিসরে (১৯২৮) গ্রামের লোকের 
ছবির স্কেচ করা আছে । ১৯২৮সালে এ সময়ে পতিসর হয়ে ও'রা কালী 
গ্রামেও গিয়েছিলেন। এই স্কেচ্বুকে স্কেচ: রয়েছে _ইন্দৃসধা স্কেচ করছেন। 
পঠিসর কাপাগ্রাম ঘোর! হলে! । সান্তাহার, সান্তাহারের পথে সাজাদপুর 
( স্ষেচসংখা। ৭৭ )। ওখানে পোকন মাজীর ছবি কর রয়েছে । 

৭পংখ্ক স্কেচবইয়েও পতিসরের, তারকেশ্বরের স্কেচ রয়েছে কতকগুলি । 
তারমধ্যে পতিসর গ্রাম আর আত্রাইনদীতে ও£দের যাত্রাপথ বিশেষভাবে 
অশাকা রয়েছে । 

দ্বিতীয় পর্যায়ের ১৮সংখযক স্কেচবইএ এই সময়কার (১৯২৭ ) আত্রাই 
শিলাইদহের ক্ষেচ্‌ রয়েছে । একটি স্কেচ হলো, মাকড়সার জালে সকালে 
শিশিরবিন্দ্র পড়ে গহনার মতো দেখাচ্ছে । মাথার গহনা । মাথায় জালের 
গহণায় মুগ্ঠা ঝোলানো যেন । 

১৯২৮সাঁলির গোঙার দিকেই আচার্য নন্দলাল পাহাড়পুর, পতিসর 
অমণ সেরে শাগ্ডিপিকেতনে যিরে এলেন দলবল নিয়ে। ১৯২৮পালে 
কার বিখাত ছবি কয়েকটি আকলেন। ওয়শে আকলেন 'নেপালী ভাস্কর । 
আঅশাকলেন 'ঝড়” তিনটি মেয়ে কড়ে পড়েছে, সাইজ ২৪২%১১৩। আকলেন 
'বৃহজ্ল।। সি. এফ. এ্যাণু জের প্রতিকৃতি ( ১০২%১৫১৪$%) অশাকলেন। 
অকলেন _- গোপিণী? । শ্রীনিকেতনে 'হিলকর্ষণ উৎসবের দেওয়ালচিত্র 
কর। হলো এই বছরে । টেস্পেরাতে অকলেন 'বরযাত্রা” (৬২%১:৪২%)। 
রঙ্গে টাচের কাজ হলো! “কৃষণ্চুড়া ফুল” (২৪১%১১৩২)। লাইন ড্রয়িং-এ 
অশকলেন 'ভেড়া ঝাধে বুদ্ধ" তৃতীয় পথায়ে ; এই ছবিটির সাইজ ১৩/১:৭২%। 
ল!ইনে আর করলেন শ্রীনিকেতনে হলকর্ষণ উৎমবের দেওয়াল-চিত্রের 
বার্টন। কাঠখোদাই করে অগকলেন রক্ষরৌপণ উৎফবের শোভাযাত্রা 


(১২৯৫২৮)। 
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॥আশ্রমমংবাদ ॥ 


১৯২৮গাঁলের ৬ই জানুয়ারি কবি ফিরে এলেন শান্তিনিকেতনে । 
নন্দলালদের ফিরতে আরও ছ্বতিন পিন দেরি হলো । ৬ই তারিখে বিকেলে 
স্পেশল ট্রেনে শান্তিনিকেতন দেখতে এলেন শিখিল-ভারত-বজ্ঞানকংগ্রেমের 
সদগ্যেরা। জ্ঞাপাগুনীদের আঠথ। শিখুঁত করবার জন্যে কবি ফিরে 
এপেন তাড়াতআাড়। এর দু-একদিন পরেই শান্তশিকেতনে এলেন বিশ্ব 
বিখ্যাত গামিক। ক্লারা বাট (10100 01972 13810) 1 

বিশ্বভারভীর শিক্ষাধারায় বনু রকম সমস্যা । অসুবিধে দূর করবার 
জন্যে নানাপ্রকারে চেষ্টা চলছে | ফেব্রুয়ারি মাস থেকে কবি শিজে 
বিন্যালগ্সের কাগকম দেখতে শুন্য কমনেন। সমস্ত বাজ দেখবার সম্পূর্ণ 
ভার আর দয়িত্ব গ্রহণ করলেন সেপ্টেক্ষর মাম থেকে । কিন্তু নাগা 
কারণে ভার পক্ষে একাজ সুম্পন্ন করা অস্ত । 

আশ্রমে আবার বসন্তকাল ঘুরে এলো । কাব হৃদয় সাড়া দিল 
খভুরাঞজজের আহ্বানে । এলারকার। বঠন্ত-উৎগবে কবির ইচ্ছা হলে! আমের 
তরুণ কবিরা নিজেদের রান। পাঠ করবেন । তরুণ কবিদের মধ্যে তখন 
হিলশেন নিশিকান্ত রাহচৌধুদী, সুকুমার সরকার । কবি শিছে তাঁদের 
কবিতা আকৃতি করলেন।  সঞ্যার ফান্তনী নাটক অভিনীত হলো আআ- 
বুঙ্জে। কবি পিজে জন্ধবাউপের ভুমিকা গ্রহণ করলেন। ফাণ্তণা 
নাটকের জন্তে মণ্ডপসজ্জায় আর অন্ক€ণে আচঢাধ নন্দলাল কলাঙবণের 
সহক্মীদের নিয়ে ার নিজস্ব পদ্ধতিতে রমণায় রূপদান করলেন । মঞ্চের 
রঙ্গে, 'ঙভিনেভাদের সাঙ্গের রঙ্গে আর আলোর রঙ্গে বর্ণসাম্য ঘটয়ে 
এবারেও ভরতশিলীর শিক্ঈমৃ্ট আর এক ধাপ এগিয়ে গেশ। 

এই সময়ের কিছু আগে লর্ড সিংহের স্বত্ব হয়েছে । বিশ্বভারত'র 
জন্তে ভিন একনার এককালীন দশ হাঞ্জার টাকা দান করেছিলেন। 
সেই টাকার শান্তিনিকেতনে সুব্জ্রনাথের পরিকল্পনায় একটি বা'ড় তোর 
হলে।। কবি তার নাম রাথপেন -'দি'হসদন? । শাঞ্তিনিকেতনের পুঝদিকের 
মাঠের যখন জমি দখনম কর হয় তখন রড সিহ্র সাহাধ্য না পেলে 


পিশ্বভারতীর পক্ষে সে ধখল নেওয়! মম্তবপর হতো ন!। 
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বর্ষশেষের (১৩১৪) দিন সন্ধ্যায় কবি ভাষণ দিলেন মন্দিরে ; “নববর্ষের 
পিন সকালেও কবি ভাষণ দিলেন মন্দিরে । ওরা মে গরমের বন্ধ হলো! । 
২৫-এ বৈশাখ কলকাতার বিচিএঞ ভবনে কবির জন্মোংসব উদযাপিত হলো 
মহাসমারোহে । এইট উপলক্ষে তুলাদান হয়েছিল । অর্থাং কবির সঙ্গে 
ওজনের মাপে বিশ্বহারতা-গুকাশিত নানা গ্রন্থ বিভিন্ন পাবলিক লাইব্রেরী 
এবং প্রতিষ্ঠানে দান করবার জন্বে উৎসর্গ করা হলো । 


॥ যন্ুনালাঁল বাজ।জ --মহাতঝ্ার সঙ্গে চাক্ষুষ পরিচয়ের সূত্র ॥ 


'গার্দীর্ডে আমার নামটা কে।নো সুত্রে শুনেছিলেন। শাপ্তিপিকেতনে 
গুক্ঃদেবের কাছে খকি তাও জানতেন । ভার সঙ্গে আমার প্রথম 
আলাপ যযুশাপাপ বাজাজের মন্দির শিয়ে। 

'যধুনাগাল ছিণেন শেখা জাতে । বিরাট সম্পর্তি। ওয়াধণার বাজারে 
বাজাছের একটি বিষ,মন্দপর হিপ । তার আকিটেকচার, তার প্লান 
সমন্ত আমাদের কলণাতার পরেশনাথ মর্দিরের মতন । পোপিলেনের 
ট1ল বযানো দেওয়াসে । এক্চেবারে মারোয়াডা প্যাটাণে তৈরি। 
ভং্ভবশালগ্] একবার একগন বিদেশাকে শিয়ে মন্দির দেখাতে গিয়ে 
তাগা গ।জ্জত হয়েছিদেন। তখন থেবেই দিশী আধিটেক্টদের দেখিয়ে 
€ট1 ১ শোধন বঙার বথা হয় ।  মহাগ্ার কাছে জওহরলাল অভিযোগ 
বরেছলেন,। _মানরটা দেখাতে পারা যায় না কোনো বিদেশী দর্শককে। 
এভ্ভো বিশ্রী টেস্টে তোর করানো । সব শুনে মহাম্না বললেন,-আচ্ছা!। 
তখন মহাম্মী [ল.খ পাঠলেন আমাকে । মহাস্মার ডাকে যমুনালালের 
মন্দর সংশোধন কা খাবে কিনা দেখতে গোেলুম। আম ওয়াধ? 
গেলুম শাশ্িনিকেতন খেকে । আমার সঙ্গে গেল গোব্ধশ পাঞ্চাল। 
গোপ্ধ'ন গুঞ্জরাটী ছেলে, আমাদের কলাভবনের ছাত্র । 

যন পেলাগীয়ে শির়ে গোৌছলুম শুনলুম যে মহাক্সা বেডাতে 
বেরিনেছেন। তধন মহা্ার একজন ভগ্ভ খুব বড় পণ্ডিতের কু হয়েছিণ। 
সেবাগী থেকে তিনি ডাকে প্লেখেছিলেন খাশিক দূরে একটি কুটীরে। 
আর ঠার চিকিৎসা করছিলেন মহায্া নিজে । শুরু চিকিংসা লয়, 
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তির সেবা ও পথ্যের ব্যবস্থাও করেছিলেন নিজে । তারই "সঙ্গে দেখা 
করতে গেছেন মহাত্সআা। খাশিক অপেক্ষার পরে মহাদেব বললেন, চলুন 
খানিক এগিয়ে ষাই। থানিক যেতেই দেখি মহাত্মা ফিরে আসছেন, 
সঙ্গে বহুলোক চলছে। 

'মহাস্মার সঙ্গে দেখা হতে আমাকে বললেন, - ননন্দবাবু, জাঞে 
দেখিয়ে, মন্দিরমে কই সংস্কার করনে শকৃতা আচ্ছা | গিয়ে দেখলুম 
মন্দির । সংস্কার করা অসভ্ভব। আগাগোড়া বদলাতে হবে -_বললুম 
মহাম্সাকে। আমার কথা শুনে মহাত্মা বললেন, কুচ ফেস্কে? 
ট্রেসুকো বনা দিজীয়ে | আমি বগলুম, _লা, ওতে ফেবস্‌্কো। হবে 
না। ভেঙ্গে কারয়ে দিন। ওর তো টাক! আছে বিস্তর। ফে.স্‌কো 
করে কোনো লাভ হবে না। ওতে ফেস্কো করণে কেমন হবে 
জানেন? আমাদের দরবেশ ফকীররা যেমন ইরেক রক্ষমের তাসী” অথাৎ 
তালি লাগানো আলখাল্ল/ পরে থাকে সৃতির বা সিক্ষের, সেইরকম 
হবে। তা সিক্ষের তালি-লাগানো মন্দিরে কাজ কি? তাতে মন্দিরের 
উন্নতি হবেনা কিছু । সেই সময়ে আমার আবার মেজাজ কমিউনিস্ট 
গোছের । মন্দিরটন্পিরের প্রয়োজনই বা কি -এই রকম মনের 
ভব | 

'যাই হোক, মহাত্মা বললেন, _-তব, ডিজাইন করিয়ে । আমি 
বললুম কি হৰে এখন আর মর্দির করে। মহাত্মা বললেন, _না, না, 
তা ঠিক নয়। তোমার বল! ভুল হচ্ছে। মন্দিরটা হলো জাতীয় প্রয়োজন। 
যে জাত সতোর দর্শন করতে চায়, তার জন্যে মন্দির অপরিহার্য । 
দেবতার আইভিয়াটাই একট দেহ ধরে মন্দির হয়ে রয়েছে । সাধারণভাবে 
ওটা 'জন্গম' | _-বললেন মহাত্মা । সাধারণভাবে যা চলছে সে হলো 'জঙ্গম' 
আর সত্য হলো "শাশ্বত? । এদেশে যুগে যুগে মন্দির তৈরি হয়েছে আর 
ভবিষ্াতেও মন্দির তৈরি হবে। তৈরি হবে সেই ছখচে সত্যকে তারা যে 
রূপে দর্শন করবে। 

'আলোচনার পরে আমি আর গোবধ্ধন মহাতআআকে প্রণাম করলুম। 


মহান্মা জ্িজ্ঞেন করলেন, এই ছেলেটি কে? আমি বললুম, --ছেলেটি 
গুঙ্গরাটী। শুনেই মহাম্মা বললেন, -উন্কো ভেরি এ্যাট্ুমস্ফিয়ার 
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চেঞ্জ হো! গয়া হৈ। বিলকুল বঙ্গালীকা ঢঙ্গ, লগ্ত। হৈ। মহাক্া 
বাঙ্গাপীর মতন দেখছেন ওকে। ওর ছিল মাথায় বড়ো বড়ো চুল 
শ্লেষটা বুঝে আমি বপলুম, _বড়ো বড়ো চুল শান্তিনিকেতনের সৃষ্টি নয় । 
আসলে ও ঢঙ্গটা হচ্ছে বোম্বের; কিন্তু, দোষটা হয় আমাদের। বললুম 
আমি খুব তারের সঙ্গেই । তখন মহাত্মা শশব্যস্ত হয়ে বললেন, 
_নহী নহী নপ্দবারু, আপশকী শিকায়েত নহী করতে হৈ । বললেন 
দু-তিনবার ধরে। 

“আগতে আগতে মহাস্ম! গুক্ুদেবের কথা ডিজ্ঞেস করলেন। গুরুদেবকে 
প্রণাম জানালেন আর বললেন, _'উন্কো প্রণাম শ্রদ্ধা হরুবখত ঠিকৃ হৈ।' 
_গুকুদেব নিজেকে আগে কবি বলবেন, -পরে আর কিছু । আগে 
পোরেট, ভারপর তিনি আর তার যা। মহাআা ববি রবীন্দ্রনাথকে 
মনকাপের হয়ে সেই প্রণামই মেদিন নিবেদন করলেন। 

ম'শ্দর দেখে বললুষ। ৩ সংস্কার হবে না। আর একটা মন্দির করা 
হোক । কর। হোক ভাপতমাতার মন্দর নতুন আইভিয়ায়। আলোচনার 
পে মহাম্সাকে আম বললুমা - আপনি মন্দিরটা দেখতে চলুন না। 
মঠাগ্রা বাকি হয়ে বললেন, আম কি ধরে যাব ? আমি যদি যাই, 
আমার পিছলে দু শো লোক চলবে । ইস্মে মা ঘবড়া জাতা ভা । আমি 
বপণুম, - চলুন, তিবে রাত্রে যাই | মহায্সী বললেন, _ক্যা ছিপৃতা কা 
জাত] । --যাই হোক, মহাযআ্সার যাওয়া হলো না। কিন্ত, আমার আবার 
কোনো রকমে কাজ উদ্ধার করা ভালো লাগেনা । 

“সেবাগায়ে দেখলুম। মহাদেবের ঙ্গে মহাআআার কোনো কথা নিয়ে 
তর্ক হঙ্ছে। কি যেন একটা পয়েন্ট শিয়ে তর্ক হচ্ছে। মহাদেব বলছেন, 
_-আপনি বলেছেন, _ আর মহাত্ম। বলছেন, -না, আমি কখনো বলিনি । 
থুন রেগে গেছেন মহাক্মা, কিন্তু মহীদেব জোর দিয়ে বলছেন, -আমিজানি, 
আমি লিখেছি । আমি দেখলুম. মহাত্মার সেই চট-। কিন্তু, ওদের টটে 
যাওয়া অত সভজ নয়। কিন্তু মহাদের বারে বারে জোর দিয়ে আমার 
লেখা আছে' বলাতে অবশেষে, মহাত্মা বুকতে পেরে হাসলেন; আর 
বললেন, -: হা ই ডিক হৈ। -আরও দ্ব-বার দেখেছি মহাআ্সার বিরক্তি ; 


সে যথাসময়ে বলবো । 
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'গান্ধথীজি আমাকে একবার চেপে ধরেছিলেন, পুরীর মন্দিরে 
ছবি সব প্রকাশ্যভাবে কেন থাকবে, ওগুলো থাকা ছুনখতিকে €শ্রয় দেওয়া 
কিনা। যমুনালাল বাজাজ অনেক টাকা খরচ করে সব বাপিকাম করে 
দিতে মহাআকে রাজি করিয়েছিলেন । এই নিয়ে দেশে খুব আন্দোলনও 
হয়েছিল তখন। 

'সেই সময়ে যমুনালাল প্রভূত টাকা খরচ করে মন্দিরে মন্দিরে যত 
সব বদ্ধকাম মুঠি আছে, সে সব নষ্ট করবার উদ্যোগ করছেন। টযঢাগুন 
বলেছিলেন, -মন্দিরে মন্দিরে এই রকম যত মুতি আছে সব ভেঙ্গে ফেলা 
হোক । কঠোর সমালোচনা করেছিলেন । মহাআ্া রাজী এবং যমুনালাল 
এই কমে টাকা দিতে প্রস্তত। তখন আমি বপলুম, -আপনারণ ভাঙ্গতে 
পারেন, কিন্তু গঙতে পারেন না । অবশ বাবু, উডভফ্‌সাহেৰ ভয়ানক 
চটে গিয়েছিলেন এতে । এদের বিরুদ্ধে ওপরের লেখা তখন নানা পত্র- 


পত্রিকায় বার করা হলো। 

“সেবাগ্রামে আশ্রমের বারান্দায় বসনুম আমি, যমুনালাল আর গফ্‌ফর 
খান । এই সময়ে সেই বিষয়ে কথা হতে লাগলো | যমুনালাল বললেন, 
_এই রকম সব মূৃতি দেখলে লোকের মরাল্‌ খারাপ ইয়। আমি ওকে 
বোঝাতে লাগলুম, --এ কখনো! হতে পারে না _তফাং কেবল দৃঙ্টিভজিতে। 
ধর্ম অর্থ কামের পরে চতুর্থ বর্গে 
বাপ মা আত্মীয় স্বজনে 


জীবনে কাম মোক্ষেরই ধাপযাত্র । 
মোক্ষ । সন্তান-জণ্ানে! কখনো অশ্লীল নয় । 
সবাই জানে, ছেলে কি করে হয় । সামাঞজজিকতার আবরণে একে আড়াল 
বরে রাখা হয় মাত্র । কিন্তু শিল্সে এসব বাধ] চলবে না । বিশেষত এ 
যখন হয়ে ওঠে শিল্পকম তখন সে আগুন, পুজামন্দিরে তার স্থান। 
তাকে ছেশাবার জো নাই। নবজাত শিশুর মতে! সে নৃতন সৃর্টি। সকল 


নাগালের বাইরে | 

'দোষট। যখন শিল্পে উৎরোয়, তখন শিল্পসু্টিতে সে অমৃতত্ব পায়। 
শিল্পীর জগতে বিশ্বত্র্সাপ্ডের দোষগুণ কিছুই বাদ পড়বে না। মানুষে এবং 
সমাজে যা ঘটেছে সবই হলো শিল্পীর বিষয়বস্তু | 

'গফ্‌ফর খা আমার সাইড শিলেন। বললেন উনি যমুনালালকে 
-ছেলে আছে আপনার ? তার আবার বিয়ে দেবেন রেন? তার 
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আবার ছেলে হবে। আমার ছেলে আছে । ছেলের বিয়ে দেব কিনা। 
আপনি বিষ্লে করেছেন, কত ছেলে হয়েছে আপনার ? সে সবখদি 
অশ্লীল না-হয়ে থাকে, ও-সকল মুতিও অশ্লীল নয় । আর আপনারও ছেলে 
আছে, আমারও ছেলে আছে, -বললেন গফফের খা! । 

'এই সময়ে শিবনাথ শান্ত্রীর কথা আমার মনে পড়ল । কার যেন 
ছেলের বিয়েতে নিমন্ত্রিত হয়ে গিয়ে, তিনি বিয্লের বিরুদ্ধে সার্মন্‌ দিচ্ছিলেন । 
তখন কে এখ্জন তাকে জিজ্ঞেস করলেন, -_আপনি মশায় কবার সহবাদ 
করেছেন ? কটি ছেলে হয়েছে ? * কতবার অশ্লীলতা করেছেন আপনি, 
ইতাাদি। আর তা যদি করে থাকেন, তবে অপরের ছেলের বিয়ে দিতে 
আপত্তি কেন? 


'ওয়াধা থেকে কিছু দূরে যমুনালাল বাড়ি করেছেন । আমাকে 
বপলেন, --আমি বাড়ি করেছি _আপনাদের যখন ইচ্ছ!, এসে থাকতে 
পারেন | ফ্যানিটোরিয়ামের মতে সে বাড়ি । আমি বললুম, - দরকার 
হলে জানাব | 
॥ মহাদেব দেশাই ॥ 


'মহাত্মার কাছেই গুকে আমি প্রথম দেখি, সে কথা বলেছি । হরিপুর 
কংগ্রেসে মহাজআ্মার কাছে যখন আমি টিথলে ছিলুম, তখন মহাদেব দেশাই- 
গ়ের সঙ্গে আমার ঘনিষ্ঠতা হয় । মহাঁজ্মার বাণী সব লিখতেন তিনি । 
মহাত্মা যা বলতেন, মহাদেব তাই রেকর্ড করতেন। আমাদের এখানে 
সঙ্দোষ মজুমদার এমনিভাবেই এই কাজ করেছিলেন --গুরদেবের বচন- 
সগ্রহই। সে-সব নষ্ট হয়ে গেছে । 

“মতাদেবের সঙ্গে টিথলেই বিশেষ আলাপ হলো! আমার । সহদা তার 
ইচ্ছা হলো, ছবি অশকা শিখবেন। আমি শেখাতে আরম্ভ করলুম । 
শেখাতে গিয়ে দেখিন।, তিনি কেবল পোর্টেট অাকতে চান । আমি বলি, 
আগে আটের মর্মটা বুঝুন _খালি তে। পো্রেট করলে চলবেনা । আট- 
দশ দিন চেষ্টা করার পরে ক্লাস্ত হয়ে পড়লেন। ছেড়ে প্িলেন। 


'তখন টিথলে মহাকআ্সার সেক্রেটারী ছিলেন দুজন | _প্যারেলাল আর 
৬৪ 
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মহাদেব। প্যারেলাল মহাত্মার খাওয়া-দাওয়] --এই সব প্রাইভেট বিষয়ের 
তদ্বির করতেন। আর মহাদেব থাকতেন মহাত্মার কাগজপত্র --লেখা- 
পড়ার ব্যাপার নিয়ে । 

'মহাদেব অভিযোগ করতেন আমার কাছে মহ!ঃআর বিরুদ্ধে । একদিন 
বললেন, - আমার ছেলের এডুকেশন হলো না। মহাত্মা দিতে চান না 
ইংলিশ এডুকেশন । আমার ছেলেটার হলো না কিছু মহাআার ভুইম্সের 
জন্মে । এ এক ধরনের বিগট্রি। ফলে, মহদেব খুশি ছিলেন না মহাত্মা 
ওপর । ভালো লেখাপড়াই শিখলে না মহাদেবের ছেলে মহাআার জন্যে । 

'তখন সেবাগ্রামে থাকতো মহাদেবের ছেলে । দসেখানে আমাদের 
মালতীর মেয়েও থাকতো! । তাব হয়ে বিয়ে হলো দ-জনের । এতে গর! 
ভয় পেয়ে সহশিক্ষা ভেঙ্গে দিলেন। শান্তিনিকেতনে আমরা কিপ্তু ভাঙিনি। 
যাইঠোক্‌, শান্তিনিকেতনে এসে ওরা আমার সঙ্গে দেখা করেছিল -মহাদেশের 
ছেলে আর পুত্রবধূ । 

'আমেরিকান ভ্রমণকারা একজন এ সময়ে এসে উলেন মহাদেক্র 
ওখানে । যমৃনাপাশ বাজাজের মন্দির দেখতে শিয়ে আমি তখন ওয়ান র 
আশ্রমে আছি । পাঁদরী ভ্রমণকারী এসে মহাদেবকে ধরলেন, মহাত্মার সঙ্গে 
দেখা করতে যাবেন । একসঙ্গে আমি, মহাদেব আর সেই পার্দরী সাঠের 
গেলুম টমটমে চড়ে । -- 

“| ৮/217 109 5698701) 091 50177611016 101 1717), বললেন পাদরা 
মহাখাকে। মহাত্মার রিলিজন কি, ভারতীয় রিলিজনের রূপ কেমন হবে 
_ এই সন আলোচনা হলে! ওহদের | মহাআ্সার সঙ্গে কথা কয়েই, পাদরী 
ভারত ছেড়ে চলে যাবার প্রোগ্রাম করেছেন। 

“মহাদেব দেশাই বাঙলা খুব ভালো জানতেন । প্যারেলালও বাঙ্গলা 
জানতেন ভালো । মহাদেবকে বাজলায় আমি বললুম, ওটা বোগান 
লোক । মহাত্সার সঙ্গে প্রোগ্রাম মাফিক সাক্ষাৎ সেরেই বোম্বে থেকে ও 
চলে যাবে একেবারে এখনই । শুধু মহান্সাকে বিরক্ত করতে এসেছে। 
মহাত্মা অসৃস্থ বলে ওকে ভাগিয়ে দেওয়া হলো । 

“তখন মীর1ত্নের ও আর একটি ছেলের টায়ফয়েড হয়েছে | মহান! 
তাদের চিকিৎসা করছেন -নিজ হাতে ঘড়ি ধরে। ছেলেটি সব আদেশ 
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পালন করছে। মহাত্মা নিজেই রোগীদের স্পঞ্জ করে দিতেন, নিজেই ভুসং 
দিতেন । 
'আমি গেছি দেখে মহত আমাকে ইশারা করে ডাকলেন । গিয়ে 


তার কাছে বসলুম। ঠেঁণটে আ্গুল দিয়ে ইজিত করলেন, আস্তে আস্তে 
বথ। বলতে । 

“মহাদেব ওকে বললেন, -একজন ক্লাঞ্জিম্যান এসেছে । সে আপনার 
কাছে কিছু জানতে চায় । কী জানতে চায়, জিগ্যেস করলেন মহাত্মা । 
_ভারশবর্ষের বর্তমান ধর্ম কি, ভব্ি)ং ধর্ম কি হবে, এই সব ও জানতে 
চায়,--বললেন মহাদেব । শুনে, মহাম্াা বললেন, -_বলে দাও ষে দেখ" 
হবে না। -এ-কথা বলেও, কি মনে করে যেন বের হলেন মহাত্মা । 

ছেয়ের লিচে দাড়িয়ে আছে বেচারা । মহাত্মা বেরলেন। জিজ্ঞাসা 
করলেন,কি দরকার আপনার । 'দর্শন'? - সেতে' হলো । এবারে যান। 
“আমার রিলিজন কিছুই নাই । এ যে ঘরে দেখছেন --রোগী শোয়ানো 
_ঙদের সেবাই আমার ধর্ম । ফিউচার রিলিজিন কি হবে, জানিনা ও-সব। 
* চটে গেলেন মহাআ্সা। ফোটোও তুলতে দিলেন না। অটোগ্রাফও হলে। 
না। বললেন, ঘরের ছবি তুলুন। ফে-বেচারা চলে গেল মুখ চুন করে। 


॥ মণিবেন ॥ 


'টিথলে দেখা তাঁর সঙ্গে । খুব বিদুষী মেয়ে। প্যাটেলের মেয়ে। 
জহরলালের ইন্দিরা যেমন তেমনি । প্যাটেলের সঙ্গে মণিবেন ঠিক যেন 
সেক্ষেটান্ী ছিলেন সত্যিকার । 

'আমি চা খাই জানতেন সকলে । মহাত্মা বললেন, --প্যাটেল চ৷ 
খায়, মহাদেব খায়, তার সঙ্গে তুমিও খাবে । লা-খেলে চলবে কেন। 
রোজ সকালে গিয়ে বসতুম আমি ওঁদের সঙ্গে, পাওরুটি মাখন আর চা 
থেতে। সার্ভ করতেন মণিবেন। 

'একদিন হয়েছে কি, মাখন ফুরিয়ে গেছে। মাখন নাই । ঠিক 
হইলো, কল। দিয়ে খাব। ওখানে যা ঘটতো। সব খবর মহাত্মার কাছে 
গিয়ে গৌছতো | খবর গেল, _মাখন খান না নন্দবাবুঃ। মাখন খাও 
শন, জিজ্ঞাসা করলেন মহাআ আমাকে । আমি বললুম, _মাধন খাই। 
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তবে আজ ছিল না। - কেন ছিল না ?' আমি বলবে! মণিবেনকে 1 
মাখন না! থাকাতে সেদিন প্যাটেল মণিবেনকে খুব বকলেন। 

আর একদিন হলো কি, প্যাটেল মহাম্া সব বসে আছেল। গুদের 
কি যেন বিশেষ কথাবার্তা হচ্ছে। তখন চা-খাবার সময় । গুরা কথায় 
বন্ত দেখে আমি চা না খেয়েই চলে যাচ্ছি । সেদিনও পণাটেল মণিবেনকে 
খুব বকলেন, ওরা না খেলেও আমাকে চা দেওয়া হয়নি বলে। 

“আঙি ওখানে থাকতে থাকতেই অন্বালাল সরাভাই-এর বড়মেয়ে 
মুল" এলেন । এসে এ বাড়িতেই উঠলেন প্রথমে । সঙ্গে তিন চারটে 
টাঙ্ক-দূটকেস | কাপড-চোপডে ভরতি সেগুলো ; অথচ “সত্যাগ্রহী' তিনি। 
সকালে বিকালে কাপড ছাডে অর্থাত বদলায়, এতে! কাপড । বাহুল্যের 
ঠাটটা ছাডতে পারেননি আর কি । 

'আট-দশ দিন যাবার পর মহম্মাকে আমি বললুুম, আমার শরীরটা 
ভাঁলো যাচ্ছে না। এই কথাতেই তিনি বুঝতে পারলেন । সেখানে কণগ্রেসের 
অফিস বসেছে, এ্রিশ-চল্লিশ জন স্টেনো সমান তলে ঘটা-ঘট শা করে 
চলেছে দিনরাত । হৈ হৈ কাণ্ড । মহাআা বললেন, -কেন, এই গোলমাল 
পছন্দ হচ্ছে না, সেইজন্যে বোধকরি মন চঞ্চল হচ্ছে। শির্জন বাড 
দিচ্ছি আপনাকে । খাবার দাবারের বাবস্থ। থাকবে এখানে, আর থাববেন 
সেই শির্জন বাড়িতে গিয়ে । গেলুম সেখানে । সেটা খুব ভালো বাড়ি, 
পঠাটেলের বাঁড়। টিথলের বাড়ি । কিন্তু ওখানে গিয়ে হিতে বিপরীত 
হলো । সেখানে আবার মগালেরিয়ার আডডা । এই পরিব্তনে আবার 
অস্থবিধেও হলো! । সেখানে আবার সাপের ভয়ও খুব; তবুও রইলুম সেখানে। 

“'মণিবেন আমার খাবার দাবার টিফিন সব দেখে যেতেন । আম, 
সে প্রচুর আম, আমার ঘরে রেখে যেতেন । 

'তোঁরে মন্দিরের প্রার্থনার ঘণ্টা বাজত । যেতুম প্রার্থনা-সভাঁয় যোগ 
দিভে। প্রার্থনা মেরে মহাআসার সঙ্গে সমুদ্রের ধারে বেড়াতে যেতুম শিয়মিত। 

“মনে পড়ে, সুরতের কাছে বুলদর | সমুদ্রের ধারে বেড়াতুম আমরা । 
অচেনা জাগাতে গেছি, ছাগে কিছুই ধারণা ছিল না । একদিন জ্বতো 
খুলে দূরে দূরে বেড়াচ্ছে । পরে জুতোর কাছে এসে দেখি কি” মহাআজা 
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তার লাঠি দিয়ে জুতো আগলে দাড়িয়ে আছেন। আমাকে দেখেই 
বলে উঠলেন, “হিয়ার উজ ইয়োর শৃ' ॥। কত ক্ষুদ্র জিনিস উনি লক্ষ্য 
রাখতেন । খুঁজতে হতো অনেক জুতোর মধ্যে, মেই অসুবিধা পাছে 
ঘটে তাই আগলে দাড়িয়ে আছেন । জুতো-জোঁড়াট। পাওয়। গেল বটে, 
তবে আমার ভাবি লজ্জা হলে এতে । সেই থেকে বছুদিন জুতে। 
পরা ছেডে দিয়েছিলুম । 

'মহাঞা মশ্পিরে যেতেন। মহাআ্মার পাশে পাশে গফ্‌ফের খা থাকতেন। 
উপাসনায় যাবার আগে গ্রফষযর খ। বারান্ায় নমাজ পড়ে নিতেন। তারপর 
উপাসনায় জয়েন করতে যেতেন। উপাসনা- মন্দিরে কোরাণ পড়তেন গফফর 
খাঁ । খুস্ান কেউ এলে, তিনি আবার সারমন দিতেন। বিকেণে উপাসনার 
পর তুপসী-রামায়ণ পরা হতো । কীতন হতো। মণিবেনও গাইতেন। 


আরও সবাই গাঞঠতেন। 


॥ অন্বালাল সরাভাই ॥ 


'বাডিতে উনি আটদ্কুল করবেন, নিজেদের মেয়েদের শেখানোর জন্তে। 
আখাদের ঝ্লাশধনের ছাতা লীল] ও গীরার বাবা উনি । মাসোজী গিয়ে 
বছরখানেক রইলেন ওর ওখানে । আরও তিন চারজন গেল এখান থেকে । 
লীলাব স্কুল চলছে এখনও (১৯৫৫ )। আমাদের পৃরেন্দ্র ওখানকার টিচার। 

'আমি ওখানে যখন গেলুম, মাসোজী যাযা শিখিয়েছিলেন, লীলা, 
পীরা সে-সব এনে দেখালে । ওরা বললে, _ক্রিটিসাইজ করুন। মাসোজা 
যদিও আমার ছাএ, ওর করা ছবিগুলো কিন্তু আমার ভীলো লাগল না। 

'আমি এখানে চলে আসার পরে, অন্বালাল লিখে পাঠালেন গুরুদেবকে 
নন্পলালজীকে আমরা চাই কিছুদিন । গাঁচ-ছ-শে! টাক বেতন দেবো । 
গু?দেব আমার মত জানতে চাইলেন । বললুম গুরুদেবকে, -আমি কি 
করতে যাৰব। তখন গুরুদেব লিখলেন, উনি যেতে চান না। নন্দলালজী 
টাকাও বেশি চান না। 

তখন গীরা এখানে এলেন কলাভবনে শিখবেন বলে। গীরা এখানে 
এসে কিছুদিন ছিলেন; কিন্তু বড়লোকের মেয়ে, শিখবেন কেন। চলে 
গেলেন। 


&১০ ভারতশিল্পী নন্দলাজ 


'একবার ৭ই পৌঁষের মেলাতে এসেছে ওর] এখানে । আমি মেল! থেকে 
ফিরছি, পথে দেখা । আমার চোস্ত পোষাক ছিল না। ছেঁড়া জ্বতো, জামাও 
যেমন-তেমন। রাস্তায় দেখা হতেই ওরা প্রণাম করলে _লীল। আর গীরণ। 
গীরা আমাকে দেখে মুখ বেকালে। আমার মনে হলো, যেন তার ঘৃণা 
বোধ হলো । পরস্পর অপছন্দ হলো আর-কি । এই রকম ঘটনা মাসোজাীর 
বেলাতেও হয়েছিল । ইজের জামা পরনে, আর মাথায় কাপড় বাধা তখন 
আমার, রোদের জন্তে। মাসোজী এখানে এসে, প্রথমে অসিতের সঙ্গে কথা 
বললে ; আশ্চর্য, ও জানতে পারলে এক মাস বাদে যে, অধ্যক্ষ অসিত নয় _- 
আমি। 

'মাসোজী জাতে মারাঠি । আমার মনে হয়, মিলিটারি জাতের আট 
হয় না। মাপাসী আর পাঞ্জাবীরা ভালো আটিস্ট হয় না। গুদ্ধরাটীর। 
ব্যবসাদার জাত। ওদেরও আর্ট হয় না। তবে, ওদের মেয়েরা ললিত 
কলায় ভালো । আমার যে অভিজ্ঞতা তাতে দেখেছি, আটিস্টের ধাত হলো 
বাঙালীদের, মালাবারী আর মাদ্রাজাদের । পাঞ্জাবী হিন্দুর চেয়ে পাঞ্জাবী 
মুসলমানরা সহজে আটিস্ট হয়। সে ওদের পুরাতন এতিহ্য থেকে । 

'অন্বালাল সরাভাই-এর সঙ্গে পরে আমার ছবি কেনার ব্যাপ!রে 
অনেকবার যোগাযোগ হয়েছিল, সে-কথা পরে বলবো ॥ 


॥ বিশ্বভারতী-সংবাদ ॥ 


১৯২৮ সালের ১২ই মে কবি মুরোপ-যাত্রার উদ্দেশ্যে মাদ্রাজের পথে 
রওনা হলেন। ইংলগ্ডের অক্সফোর্ড বিশ্ববিদ্টালয়ে তিনি হিবার্ট লেকচার 
দেবেন। এবারকার গরমের বন্ধে নন্দলাল রইলেন শান্তিনিকেতনেই । বাধিক 
ভ্রমণ এ বছর বন্ধ রইল। শ্রীনিকেতনে হলকর্ষণ-উৎসবের যে-আদর্শ চিত্রের 
প্যানেল তৈরি হবে তার কার্টুন আকায় ব্যস্ত। কাঠখোদাই করে আকছেন 
বৃক্ষরোপথ উৎসবের শোভাযাত্রা | 

অসুস্থতার জন্যে এই সময়ে কবির মুরোপ যাওয়া হলো ন1। হিবাট 
লেকচার দিলেন তিনি ১৯০ সালে । ঞ্রবারে দক্ষিণভারত আর মিংহলে 
দু-মাস কাটিয়ে কবি শান্তিনিকেতনে ফিরলেন। তখন গরমের ছুঁটীর পরে 
আশ্রম-বিন্যালয় খুলছে । বর্ষা নেমেছে । কবি আপন পরিবেশে পৌছে 


ভাঁরতশিল্লী নন্দলাল ৫১১ 


পরিতৃপ্ত । শরীর অপুস্থ । বিশ্বভারতীর আথিক ও পরিচালন-সমস্য। 
রথীন্রনাথ সপরিবারে মুরোপে । কবির মনে হচ্ছে, বিশ্বভারতীকে আগাগোড়া 
নতুন করে গডতে ইবে। সেপ্টেম্বর মাস থেকে কবির উপর বিশ্বভারতার 
সমস্ত ক্ষমতা অর্পণ করা হলো । 

কবির মনে পরিবর্তন হচ্ছে । ব্লান্তি দূর হলো। বর্ষামজলের সময় এলো । 
বর্ষামজলের সঙ্গে বৃক্ষরোপণ উৎসবের ভাবনা মনে জাগলো । এই সময়ে 
কবির কাব্যে বৃক্ষের রহ্স্কথা নানাশাবে মূর্ত হচ্ছে । রবীন্দ্রনাথ জীবন- 
শিল্পী । তিনি অন্তরে যা অনুভব করেন, ব্যবহারিক জীবনে তার বিকাশ 
দেখতে না পেলে তার আনন্দ পরিপূর্ণ হয় না। সেইজন্যে বর্মামঙ্গল 
আনন্দ উৎসবের ব্যবহারিক রূপ প্রকাশ হলো বৃক্ষরোপণ অনুষ্ঠানে । 

কবি রবীন্দ্রনাথ পশ্চিমবঙ্গের অধিবাসী । বাঙ্গালাদেশের এই অঞ্চলে 
গাছপালা কম থাকার ফলে এখানে বৃষ্টপাত কম হয় --একথা তিনি 
জানতেন ভালভাবেই । রাটঅঞ্চলের মাটতে স্থানেস্থানে প্রচুর লোৌহমল 
ছিল বলে একদ] এদিকে বনবাদাড় কেটে সাফ বরা হয়েছিল। সেইজন্যে 
কর একান্ত ইচ্ছ। এই বৃক্ষরোপণ উৎসব করে গ্রামে গ্রামে বনভূমির পত্তন 
কর] । ফলে, এ-অঞ্চলে বেশি বুষ্টিপাত হবে আর চাষ-আবাদের সঙ্কট 
থাকবে না। 

শান্তিনিকেতনে বৃক্ষরোপণ উৎফ্ব হলো ১৪ই জুলাই | সুন্দরী বালিকার! 
স্ুপরিচ্ছন্ন হয়ে শাখ বাজাতে বাজাতে গান গাইতে গাইতে গাছের সঙ্গে 
যজ্ঞক্ষেতরে এল । [ধিখুশেখর 1 শাস্ত্রী মহাশয় সংস্কৃতে শ্লোক আওড়ালেন' 
- আর কবি তার ছয়টি কবিতা পাঁঠ করলেন । এই ছ-টি কবিতার পাচটি 
ক্ষিতি, অপ, তেজ, মরুং, ব্যোম _-এই পঞ্চভীতের উদ্দেশ্যে লেখা । আর 
যষ্ঠট হলে! মাঙ্গলিক। 

সভাস্থলে পঞ্চভূত মৃন্তিমান হয়ে বসলেন । প্রত্যেকের বেশ বিশেষ 
ভূতের প্রতীকব)জক। আচাধ নন্দলাল আর শ্রীস্বুরেজ্্রনাথ এদের সাজিয়ে 
দিয়েছিলেন। এই পঞ্চভৃত সেজেছিলেন ক্ষিতি ও অপ যথাক্রমে কলাঙবনের 
ছাত্র সত্যেন্্রনাথ বিশী, সুধীর খাস্তগীর, তেজ সেজেছিলেন শ্রীপ্রভাতকুমার 
মুখোপাধায়, মরুং হলেন মনমোহন ঘোষ, আর ব্যোম পাণভবনের শিক্ষক 
অনাথনাথ বসু । কৃক্ষবাঁইক ছিলেন আধনায়কম্‌ আর বিনায়ক মাসোজী। 
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এ-বছরে বৃক্ষরোপণ করা হলো গৌরপ্রাঙ্গণে । পৌত। হয়েছিল একটি বকুল 
গাছ । সে গাছটি এখন (১৯৬৭) মহীরূহ | 

গৌরপ্রাঙ্গণে বুক্ষরোপণ সারা হলে সভা হলো সিংহসদনে । কবি তার 
লেখা “বলাই” গল্পটি পড়ে শোনালেন। এই গল্পে বলাইয়ের বুক্ষপ্রীতির সঙ্গে 
কবির বালাজীবনের উদ্ভিদপ্রীতির সাদৃশ্য বোকালেন । 

শান্তিনিকেতনে বৃক্ষরোপণ অনুষ্ঠানের পরের দিন ১৫ই জুলাই শ্রীনিকেতনে 
হলে! হলকর্মণ উৎসব | --'ইহার উদ্দেশ্য গ্রাম ও গ্রামবাসীদের সহিত বিচ্ছিন্ন 
ভভরজনতার সংখোগস্থাপন। আমাদের আনুশিক জীবনে চিরাচরিত আচার- 
নিবদ্ধ ধর্মানুষ্ঠানাপির প্রতি আন্তরিক অনুরাগ কালান্তরে ম্লান হইয়া আসিয়াছে। 
অথচ আচার-অনুষ্ঠানে, উৎসব আমোদ-প্রমোদ সমাজজাবনে শা থাকিলে 
মানুষ শুপ্ক হইয়া যায় । এ কথা সুবিদিত যে রবীন্দ্রনাথ হিন্দ্র-সমাজের 
আনুষ্ঠানিক সংস্কারাবদ্ধ ধমকমে বিশ্বাসহীন; অথচ আধুনিক ভারতীয়দের 
জীবনে নুতনগাবে অসান্প্রদায়িক উৎসব অনুষ্ঠান প্রবর্তনের প্রয়োজন ; 
খত উৎসব এই শ্রেণীর অন্ন । সাধারণ মানুষ ও কৃষিণাবার দৈনশ্িন 
জীবনের অঙ্গ করিবার জন্য এই বৃক্ষরোপণ ও হলকর্ষণ উৎসব পরিকগ্সিত 
হইল | হলকর্ষণ এদেশে বহুকাল শিন্দনীয় _ইহা শুদ্রের কর্ম; অথচ 
রামায়ণে আছে জনকরাজা হল চালনাকালে সীতাকে পাইয়াছিলেন। 
ব্ামচন্দ্রের অহল।। উদ্ধার কৃষিপ্ুশস্তি । শ্রীকৃষ্ণের ভ্রাতা বলরাষের এক নাম 
হলধর | রবীন্দ্রনাথ গ্রাম-উদ্োগ কমে নামিয়া কৃষকদের চাষা' নামের প্রতি 
ভদ্রদের যে উন্নাসিকতা আছে তাহ দূর করিবার জন্য হলকর্ষণ বা সীতাংজ্ঞে 
সব্শ্রেণীর লোককে আহ্বান কবিলেন। 

পণ্ডিত বিধুশেখর ইলকর্ষণ-উত.বে প্রাচীন সংস্কৃত হইতে কৃষি-প্রশস্তি 
পাঠ এবং রব্ন্দ্রনাথ স্বয়” ঠল চাগনা ককলেন। নন্দলাল বাবুর পরিচালনায় 
সভামণ্ডণ নৃতনাবে সৌনধমগ্ডিত হইয়াছিল | গ্রামের বিবিধ সামগ্রী, নানা 
শস্য প্রভৃতি দিয়া যে আলিপনা অঙ্কিত হয় সেই ধারা এখনো চলিতেছে । 
এই দিনটিকে চিরক্মরণীয় করিবার উদ্দেশ্যে নন্লাল বসু শ্রীনিকেতনে একটি 
প্রাচীপগাত্রে হলকর্ষণ উৎসবের ফ্রেস্কে। রচনা] করিয়া দিলেন। উম্মুক্তস্থানে 
প্রাচীরগাত্রে বৃহৎ পটভমে এইরীপ চিতান্কন শিল্পের ইতিহাসে অভিনব ঘটনা। 
গ্রাঠীণকালে ভারতীয়দের (৩ অন্তান্ত জাতিরও ) শিল মানসের প্রকাশক্ষেত্র 
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ছিল মন্দিরগানত্র বা গুহাভান্তর। এই সব শিল্পণোগার নিদর্শনগুলি সাধারণ 
লোকের চক্ষে পড়িত। কালে এই চিত্রাঙ্কন-পদ্ধতি হিমালয়ের বৌদ্ধ- 
মন্দিরের মধ্যে সীমিত হইল _-ইহা এখনো সেখানে জীবন্ত | ***জাপান- 
ভ্রধণকালে রশীক্ত্রনাথ যে-সব পত্র লেখেন, তাহার মধ্যে আর্ট সম্বন্ধে 
আলোচনা উপলক্ষে বলিয়াছিলেন যে ভারতে বৃহৎ পটভূমে চিত্রান্কনের 
প্রয়ান্ষন। এতশিনে নন্দনাল চাহ। সফল করিলেন। ইতিপূর্বে শাস্তিনিকেতনের 
গ্রন্থাগারে প্রাচীরচিত্র (ফ্রেস্কো?) অঙ্কিত হইয্লাছিল ; তবে উহ] অট্রালিকার 
বিভূষপরূপে প্রযুক্ত হয় । এইবারকার উন্মুক্তস্থানে সম্পাদিত প্রাচীরচিত্রে 
জনতার দৃষ্টি গেল; এইজ্জন্যেই ঘটনাটি বিশেষভাবে উল্লেযযোগ্য ১? 


॥ ডাক্ত।র হা।রি টিন্বার্স, ১৯২৮ ॥ 


“এই সময়ে ডাক্তার টিন্বার্প এপেন শ্রীনিকেতনে। ইনি রকফেলার 
ফাউণ্ডেশনের টাকাতে আসেন এদেশে । কোয়েকার-সন্প্রদায়ের লোক 
ইনি। এসেছিলেন ম]ালেরিয়। আর কৃষ্ঠরোগের ইন্ভেস্টিগেশনের জঙন্কে। 
রাশিয়াতে অনেক কাঁজ করে এসেছিলেন তিনি। গুরুদেব খুব আদর 
করে ওকে আনলেন এখানে । এখানে এসে গ্রামে তিনি কন্পকেন্ত্র 
ধুললেন। বিনুরীতে ডিসপেনসারি খুললেন, করলেন মাটীর বাড়ি। 
ওষুধপত্র নিয়ে থাকতেন তিনি সেখানে । ম্যালেরিয়ার চিক্সা করতে 
করতে ম্যালেরিয়া ধরলো তাকেই । এদেশ থেকে ফিরে গিয়ে আমেরিকায় 
মারা গেলেন শেষটায়। 

“তখন শ্রীশিকেতনের ডিরেক্টার ডক্টর আলী । এলমৃহার্টট কে আনেন। 
এলম্হ।স্ট“ ডক্টৰ অ'লীকে শ্রীনিকেতনের ডিরেক্টর করে আনলেন। 
বিলিতী স্কীম চালাবার ইচ্ছ'। ডেয়ারি ইত্যাদির চার্জ নিলেন তিন। 
টিপ্ধারসকেও প্রথম আনেন এলমৃহার্টঁ। আলী তার বাড়িতে টিগ্বার্পকে 
ডাকলেন। গোপাল ঘোষ ওখানে ডের়ারির চার্জ নিলেন। অক্ষয় রায় 
তখন ওখানে। 


গোপাল ঘোষের স্ত্রী খুব ছেলেমানুষ। কীকড়াবিছে কামড়ালো 
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তাকে । ছুটোছুটি ব্যাপার। টিম্বা্প মরফিন ইনজেকশলের সরঞ্জাম নিয়ে 
তৈরি । আলী বললেন, থামো থামে? ; ইনজেকশন দিতে হবে না, আমি 
এখনই ভালো করে দিচ্ছি। বলে, ফার্সী একজোড়া সম্কেত-মক্ষর লিখে 
তার গুরুর মুখ ম্মরণ করলেন। পরে জুতো এক পাটি নিয়ে সেই 
অক্ষরের ওপর মেরে দিলেন। আর সেই জারগার ধুলো নিয়ে বিছে- 
খাওয়ার ক্ষতস্থানে লাগিয়ে দিতেই ঘোষের স্ত্রী হেসে উঠে চলে গেল। 
ডাল্তার টিপ্ধান বললেন, _'ড্যান্‌ ইশুয়ান্দ। যাইহোক সারাগেন তো। 

“হায়দরাবাদে এক ফকিরের কাছে আলী এই মন্ত্র শিখেছিলেন। 
প্রক্রিয়াটি আলী আমাকেও শিখিয়ে দিলেন। বারণ নাই কাঁকেও 
শেখাতে | নিছে দেখে তবে আলী বিপ্বাস করেছিলেন। হায়দরাবাদে 
একটি ডাকবাংলোতে আছেন তিনি; রাত্রে গরুর গাড়ির বড়ো! বলদটাকে 
কামণ্উয়েছে বিছেতে | যন্ত্রণায় অস্থির হচ্ছে বলদট1। ফকির ছিল একজন 
গাছতলায় বসে। সে-ই এ মন্্রপাঠ করে বলদটাকে সারালে। তখন 
আলী তাকে ধরলেন, শেখাতে হবে। শিখিয়ে দিলেন । গুরুর চেহারা 
মনে করতে হবে পরম্পরায় ॥ 

অভিনয় হলে টিগ্বা্” সাঙ্জতেন। একবার অভিনয় হবে, আমি 
টিগ্বার্সকে বেশ করে সাজিয়ে দিলুম । কি নাটক মনে নাই, আমি সাজালুম 
ওকে । আমি সাজাই একটু মভ্ভূতভাবে কিনা । মাথায় পাগ দিতে হবে। 
জাম নিয়েই স্টিচ করে দিলুম । “মায়ার খেলা” নাটকেও তিনি কি-যেন পার্ট 
নিয়েছিলেন। খুব আমুদে লোক ছিলেন তিনি । তনে যে রোগের চিকিৎসার 
জন্যে এলেন এদেশে, শেষে এই ম্যালেরিয়াতেই মারা গেলেন তিনি দেশে 
ফিরে গিয়ে । 


১১২৮সালে শান্তিনিকেতনে বর্যামঙ্গল আর বৃক্ষরোপণ এবং 
শ্রীনিকেতনে হলকর্ষণ উৎসব সমাধা করে কবি জুলাই-এর শেষ পিকে 
কলকাত! গেলেন, শরীরের চিকিৎসার জন্যে । কলাঁভবন চলছে পূর্ণ 
উদ্যমে । নন্দলাল তার সহকর্মীদের নিয়ে চিত্রবিদ্যা-চর্চায় ব্যস্ত। 

কবি কলকাতায় । সন্ত্রীক অধাপক লেভিসাহেব জাপান থেকে 
ফান্সে ফেরার পথে কবির সঙ্গে দেখা করলেন । ১৯২০-২১ সালে ওরা যখন 
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প্রথম শান্তিনিকেতনে আসেন তখন কবির প্রতি ঠাদের আকর্ষণ ছিল অনন্বা-, 
সাধারণ। শান্তিনিকেতনে কবিকে প্রথম দেখে [ 369 00, ] 598 9০) 
বলে কবির দিকে ছুটে যাবার সময়ে তার মাথার টুপি উড়ে গিয়েছিল। এ- 
হেন লেভিদাছেবের মনে শান্তিনিকেতনের বিরুদ্ধে বিষ ঢেলেছিলেন 
সেকালের কয়েকজন মুরোৌপ-ফেরত1 ভারতীয় ছাত্র। এই কানভাঙ্গানিতে 
কবির মন৪ বিরুপ হক্মেছিল । কবির এই বিবূপতার কথ জেভিসহেবের 
কানে ষায়। ফলে তিনিও মমাহত হন। এবারে ত্বার মীমাংসা হলে । 
লেভিদম্পত ৯ই.১০ই৯ অগাস্ট দু-দিনের জন্বে শান্তিনিকেতন ঘুরে গেলেন। 
আশ্রমে ঠাদের পরিচর্যার সকল ব্যবস্থা কবিই করে দিলেন। 

কবি এই সময়ে মুকুলচন্দ্র দে-র আমন্ত্রণে তার সরকারী কোয়া্টার্সে 
গিয়ে উঠলেন । মুকৃণচন্দ্র তখন সরকারী আর্টন্জুলের অধক্ষ | বিচিত্রায় 
মুকুলচন্ত্র ছাত্রনাত্রীদের এচি'-এ ছবি করা শেখাতেন । ১৯১২০-২৭ পধন্ত তিনি 
ভিলেন ইংপ্যাণ্ডে । দেশে ফেরার পরে তিনি গভন“মেন্ট আটটক্কুলের অধ্যক্ষ 
নিমুন্ত হলেন ১৯২৮ সালের ১৯ই জুলাই । ইনি হলেন গভনমেন্ট অঃট- 
কুলের গ্রথম ভারতীয় অধাক্ষ। 

মৃকুপচন্দ্রের বাসায় প্রায় তিন সপ্তাহ কাটয়ে জোড়াসশকো হয়ে 
সেন্টেপ্বরের গোডাযন কবি শান্তিনিকেতনে ফিরলেন। এই সময়ে কবির বয়স 
৬৭, আচার নন্দলালের বয়স ৪৭ । এই সময়ে বিশ্বাভারতীর পুনর্গঠনের জন্তো 
একটি কমিট বসেছিল কিন্ত কোনে। “সৃষ্ঠ- পরিকল্পনা রচনা করা সম্ভবপর 
হয়নি । সেপ্টেম্বর মাস থেকে কবি নিজে বিদ্যালয়ের ভার গ্রহণ করলেন। 
পূজার চুটার আগে পর্যন্ত কবি মহাউৎসাহে আশ্রমের অধ্যাপকদের সঙ্গে 
ঘনিষ্ঠ যোগাষোগ রাখলেন স্কুল-কলেজের কাজকর্ম তদারক করলেন. ছাত্রদের 
সভামমিতি জলসায় উপস্থিত হলেন। ছুটির আগে তার "গুরু" নাটকটি 
ছাত্রশিক্ষকে মিপে অভিনয় করালেন, অভিনয়ে উপস্থিত থেকে সকলের 
আনন্সবর্ধন করনেন। 
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॥রবীজ্নাথের চিত্রাঙ্কন 'খেলা'র আদর্শ সঙ্গী ॥ 


এই সময়ে কবির মন আর্টের নূতন একট পথে নিবিষ্ট হলে! । _-সে 
হলে চিত্রান্কন। কবির এই ছবি-আক। সম্পর্কে রবীক্ত্রজীবনীকার মন্তব্য 
করেছেন ( র. জী. ৩, পৃ. ৩৩০ ), 'ইহা1 কবির [0101855101-ও নহে, ৮০০৪০-ও 
নহে _নিতাত্ত আনন্দময় 119৮৮, -_রবীন্ত্রজীবনীকার ঠিকই বলেছেন, ছবি 
আক] কবির পেশ! নয়, জীবিকাও নয়; নেশামাত্র ; একং আনন্দময় 
নেশা । কিন্তু কবিকে এই নেশার পেয়ে বসেছিল যর মহান্‌ চিত্রসৃন্টির 
জীবস্ত আদর্শ, তিনিও কিন্তু চিত্রাঙ্কনকে পেশ! বা জীবিকা বলে গ্রহণ 
করেননি । তার প্রাণের স্বতঃ-উৎসারিত চিত্রকর অপাথিব মোহে মুগ্ধ 
হয়েই মনে হয়, কবি চিত্রাঙ্কনের পথে ধাবিত হয়েছিলেন । এবং অচিরেই 
কবির লেখনীতে আমরা আমাদের মন্তব্যের সমর্থন পেয়ে ষাব। চিত্রাঙ্কনের 
ক্ষেত্রে তার আদর্শ ব্ক্তিটির উদ্দেষ্তে দ্-বছর পরে কবি যা লিখলেন তা 
হচ্ছে এই, -- 

“তোমারি খেল! খেলিতে আজি উঠেছে কবি মেতে, 
নব-বালক --জন্ম নেবে নৃতন আলোকেতে। 

ভাবনা তার ভাষায় ডোবা, 

মৃুক্তচোখে বিশ্বশোভা 
দেখাও তারে, ছুটেছে মন তোমার পথে যেতে |” 

যাইহোক, আচার্য নন্দলালের প্রতি এই কবি-প্রশস্তির প্রসঙ্গ যথা- 
সময়ে আলোচনা করা যাবে। 

এই সময়ের অনুভূতি সম্পর্কে কবি যা লিখেছেন সে এই,-- 

“রেখার মায়াজালে আমার সমস্ত মন জড়িয়ে পড়েছে । অকালে 
অপরিচিতার প্রতি পক্ষপাতে কবিত৷ একেবারে পাড় ছেড়ে চলে গেল। 
কোনোকালে যে কৰিত৷ লিখতৃম সে কথা ভুলে গেছি। এই ব্যাপারট। 
মনকে এত করে যে আকর্ষণ করছে তার প্রধান কারণ এর অভাবনীয়তা । 
কবিতার বিষয়ট। অম্প$উভাবেও গোড়াতেই মাথার আসে, তার পরে- 
কাব্যের ঝরণ! কলমের মুখে তট রচনা করে, ছন্দ প্রবাহিত হতে থাকে। 
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আমি খে সব ছবি আকার চেষ্টা করি তাতে ঠিক তার উল্টো প্রণালী-_ 
রেখার আমেজ প্রথমে দেখ! দেয় কলমের মুখে. তারপরে যতই আকার 
ধারণ করে ততই সেট! পৌছতে থাকে মাথার । এই রূপসৃন্টির বিস্ময়ে 
মন মেতে ওঠে । আমি যদ্দি পাক আর্টিস্ট হৃতুম তা হলে গোড়াতেই সংকল্প 
করে ছবি আকতুম, মনের জিনিদ বাইরে খাড়া হত -_তাতেও আনন্দ আছে। 
কিন্ত নিজের বহিররী রচনায় মনকে যখন আবিষ্ট করে তখন তাতে আরো 
যেন নেশ।।” 

কয়েকদিন পরেও প্রায় এই কথাই লিখেছেন রাণী দেবীকে, 'রেখায় 
আমায় পেয়ে বসেছে। তার হাত ছাড়াতে পারছিনে। কেবলই তার 
পরিচয় পাচ্ছি নতুন নতুন ভঙ্গির মধ্য দিয়ে। তার রহস্যের অন্ত নেই।... 
ছবিতে ধে আনন্দ পে হচ্ছে সৃপরিমিতির আনন্দ, রেখার সংযমে সৃনিপ্দিষ্টকে 
সৃম্পষ্ট করে দেখি --মন বলে ওঠে, নিশ্চিত দেখতে পেলুম 1” 

কবি আশ্রম-বিন্তালয়ের ভার নিয়ে দেখাশুনা! করছেন সেপ্টেম্বর মাস 
থেকে * ছবি অকছেন আপন মশে' নন্দলালকে ডাকছেন ঘন ঘন। রং 
ও রেখার ভাবনার কবি ও শিলী একাত্ম হয়ে উঠছেন। শান্তিনিকেতন তীর্থ 
এই মময়ে থক মহাকবি ও এক মহাশিলীর ভাবসম্মবিসনে সত্যই তীর্থ- 
মাহাত্সা লাভ করছে। 


॥ পাজমহল-্ভ্রমণ, ১৯২৮ ॥& 


এবারকার পৃজার ছুটির সময়ে আচার্য নন্দলাল দলবল নিয়ে শান্তি- 
নিকেতন থেকে বেরিয়ে পড়লেন রাজমহলের উদ্দেশ্যে । শান্তিনিকেতন থেকে 
সোঙ্গা পথ বোলপুরে, লুপ লাইনের গাড়িতে চেপে কোপাই মআামোদপুর 
মাইঘিয়া ষল্লারপুর রামপুরহাট নলহাটী মুরারই রাজরগ। পাকুড়; পাকৃড়ের 
পরে এই লাইন বারহারয়া তিনপাহাড় সকড়িগলি ভাগলপুর জামালপুর 
হয়ে মেন লাইনের কিউলে গিয়ে মিশেছে । এই শাখার তিনপাহাড় জংশন 
থেকে আর একটি ছ্রোট শাখা-লাইন গেছে গঙ্গাতীরের রাজমহলে । 

বাজমহল এরুকালে ছিল বাঙ্গালার রাজধানী । এর আগের নাম ছিল 
_আকৃমহল । আরও অনেক বছর, এমন কি সাড়ে তিনহাজ্জার বছরের 
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আগের ইতিহাস এখন জোড়া হচ্ছে । মাল্‌্তোভাষী বুনো প্রাবিভূদের এখানে 
কতদিন থেকে বাপ পে-ও গবেষণা করে বের করা হর়েছে। সৃপ্রচীন 
মিশরীয় গভিষানের নিদর্শন কেউ কেউ অনুমান করছেন, এখানে রয়েছে 
'ডোমিনিকো পাহাড় এলাকায়। গয়ার ধামী ব্রান্গণদের পূর্বনিবাস ছিল 
এখানে । তাদেরই পড়শীর এখানে ডোমিনিকো আগলে থাকতেন গত 
শাকের গোড়া পর্যন্ত । . 

যোল শতাব্দের শেষভাগে ওডিষ্যা! জয় করে ফেরবার সময়ে মানসিংহ 
১৯২ খ-্টাকে বাঞ্জমছলে বাঙ্জালার রাজধানী স্থাপন করেছিলেন । ১৬৪৯ 
খৃস্টাবকের দিকে এখানে ছিলেন বাঙ্জালার শাপনকর্ত। শাহ সুক্ষা। তার 
আমলে বাঙ্গালাদেশের 'পরম কশ্গাাপে আছিল ত সব প্রর্গা |” পরে বাঙ্গালার 
রাঁজধানী রাজমহল থেকে উঠিয়ে নিয়ে যাওয়া হয় ঢাকার। সুজার সময় 
থেকেই শহর রাঁগ্রমহলের পডতির দশা । পিতা শাহজাহান বাদশাকে 
একখানি পত্র লিখে সুক্গা জানিয়েছিলেন, রাজমহলের ধ্বংসাবশেষ পরিবেশের 
মধে। ষ্ার শরীর টিকঞ্ছে না।' ছেলে-পিলেদেরও শরীর ভান যাচ্ছিল না। 

ব্মানে রাজমহল একটি নগণ্য পরীর মতন। তবে. গায়ের পশ্চিমদ্দিকে 
প্রায় চার মাইলব)াপী পুরানো রাজধানীর ধ্বংসস্ত-প জঙ্গলের মধ্যে ঢাকা 
রয়েছে । এখনো ওখানে রয়েছে জুম্মা মসজিদ, শাহ সজ্জা আর মীরনাশিমের 
প্রাগাদ, ফুলবাড়ি ইত্যাদির ধ্বংসাবশেষ । এসব হলো রাজমহলের পৃর্ব- 
গৌরবের স্মৃতি । রাজমহল থেকে ছ-মাইল দক্ষিণপূবে হলো ভধুরানাল।। 
এখখনেই মীরকাশিমের সেনাবাহিনী ইংরেজদের হাতে সম্পূর্ণ বিধ্বস্ত হয়েছিল 
১৭৬৩ খুস্টান্দের ৪ঠা সেপ্টেম্বর। ভারপর থেকেই ইংরেজদের আধিপত্য 
শুরু হয় । 

এবারে রাজমহলে থেকে অনেক স্কেচ করলেন আচার্য নন্দলাল। তার 


দ্বিতীয় পর্যায়ের ২৩নংখ্যক ফ্কেচবইয়ে রাজমহলের কয়েকটি গুরুত্বপূর্ণ স্বানের 
স্কেচ রয়েছে । ১০সংখ্যক স্কেচটি হচ্ছে মানসিংহের দালান সেই দালান 
থেকে মপাঁজদ দেখা যাচ্ছে । নন্দলাল বলেন, এই আঅসজিদটির পাঁশে একটি 
পুরাতন হিন্দু শিবমন্দির ছিল । মানপিংহ সেই শিবমন্দিরটির জীর্ণ সংস্কার 
করিয়েছিলেন । তিনি সেখানে নাকি পুজোও দিতে যেতেন: । নন্দলাল 


যখন দেখেছিলেন তখন সে-মন্দিরটি গঙ্গার দিকে কাত হয়ে পড়েছে। 
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দ্বিতীয় প্রন্থে নন্দলাল নান] মাছের ছবি একেছিলেন। ১নং স্কেচ 
বইয়ে তার অনেক নিনর্ণন রগ্নেছে। ১৯২৮ সালে রাহ্বনহলে তিনি কিনে- 
ছিলেন রিটেমাছ। তার ছবি এ'কেছেন। এ-মাছের ভগ্নানক ভেল । এই 
স্কেচ-বইয়ের ৫&২পংখ্যক পৃর্গার ছবি রয়েছে দেই তেল-ভর। মাছের । 

একদিন গুদের ওখানে রিটেমাছ খাবার শখ হলে।। কিনে এনে রানা 
হলো । কিন্তু বাসনে-কোসনে আশটে গন্ধ। নন্দলাল সে-মাছ খেতে পারলেন 
না, কিন্তু তার ছবি আকলেন যত করে। তবে নন্দলাল না-পারুন, 
অনেকেই খেলেন সে-মাছ পছন্দ করে। রিটেমাছের কাটাগুলো অনেকদিন 
ধরে তিনি রেখে দিয়েছিলেন কাজে লাগাবেন বলে। 

এই সঙ্গে নন্দলাল নানা মাছের স্কেচ করেছেন। টাটকিনে মাছ, 
যাত্রাপু'টি, পুটি গোথুম, তিনকীটা, ট্যাংরা, কটকটে । কটকটে মাছ 
পেট ফুলিয়ে ডাকে কটকট করে । সেজন্যে এর নাম হলো পেটফ্ুলো কটকটে। 
এ-ছাঁড়া একেছেন কৈ মাছ, গল্দ। চিংড়ি । 

রাজমহলে শিয়ে ওরা উঠেছিলেন গঙ্গাতীরের মানসিংহের ভাঙ্গা 
দালানে । তখন দালানের ছিল না কিছু, মাত্র থাম আর খানিক শেড. । 
মার্ধেলশ আর কন্টিপাথরে তৈরি সেদালানের বর্তমান রূপান্তর ইয়ে গেছে 
অনেক। 


১৯২৮সালে পুজার ছুটতে শান্তিনিকেতনে এলেন চীনের সেই অধ্যাপক, 
কবি ও শিল্পীর পুরানো বন্ধু ওসু-পী-যো । যুরোপ থেকে দেশে ফেরার 
পথে ভারজের মাটিতে পা দিয়ে তিনি কবি ও শিল্পীকে শ্রদ্ধা জানাতে 
এপেছেল । শা'ন্তনিকেতনে তসু-শী-মো-কে বিশেষ অভ্যর্থনা করা হলো। 

পুজোর বন্ধে কবি একটি বিতর্কে জড়িয়ে পড়লেন। এই সময়ে 
কলকাত। বিশ্ববিদ্যালয়ে সঙ্গীত শিক্ষণীয় বিষয়দপে প্রবন্তিত হওয়া 
উচিত কিনা এই নিয়ে বাদ-প্রতিবাদ চলছে । সরকারী শিক্ষাবিভাগ 
কবির মতামত চেয়েছিল । কবি বিশ্ববিদ্যালয়ে সঙ্গীতশিক্ষার ব্যবস্থা 
গড়ে তোলবার পক্ষে অধ্যাপক ভাতখণ্ডের নাম প্রস্তাব করেন। আর 
বলেন, সেকালের বাঙ্গালাদেশে শ্রেষ্ঠ গায়ক হলেন গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় । 
বাঙালাদেশ কবির উপদেশ গ্রহণ করেনি । করেছিল লক্ষো । 

পুঙ্জোর ছুটির পরে রথান্দ্রনাথেরা মুরোপ সফর শেষ করে ফিরলেন। 
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সাহিত্য ও আর্টসৃষ্টর সঙ্গে বিদ্যালয়ের কাজ যুক্ত হওয়ায় কবি এই 
কাজের মধ্যে মনের মুক্তি লাভ করেছেন। কিন্ত বিদ্যালয়ের মধ্যে 
থেকে থেকে পরিবর্তন চলছে । পুরাতন যাচ্ছে নূতন আসছে । 
বিশ্বভারভীতে শিক্ষাভবন বা কলেজ শুন হয়েছে ১৯২৬সালে । এর 
মধ্যে ১৯২৭পাঁলের জুলাই মাসে শিক্ষাভবনের অধ্যক্ষ ও ইংরাজীর 
অধ্যাপক জাহাঙজীর ভকিল চলে গেলেন । তার স্থলে অধ্যক্ষ হলেন 
দর্শনশান্ত্রের অধ্যাপক প্রেমসৃন্দর বসু । সেই সময়ে কিছুকাল দ্কুল কলেঞ্জ 
এক-অধ্যক্ষের তত্বাবধানে আনা হয়। প্রেমসূন্দরবাব ১৯২৮সালের ডিসেম্বরে 
মুরোপ চলে গেলেন। তখন অধ্যক্ষ হলেন নলিনচন্দ্র গান্গুলী। 
প্রীনিকেতনের অধ্যক্ষ হয়েছেন রথীন্দ্রনাথ যুরোপ থেকে ফিরে আসার 
পরে । শ্ীনিকেতনে ডক্টর হ্যারি টিশ্বাসের কথ! আমরা আগে বলেছি। 


॥ প্রেমন্্ন্দর বস্থঃ ১৯২৮ ॥ 


ইনি ভাগলপুর থেকে আসেন । ধর্মে ব্রা্ম। অবিবাহিত ছিলেন । 
এখানে এলেন যখন, তখন বয়দ হয়েছিল । খুব ভালো লোক ছিলেন। 
ছেলেদের ভালোবাসতেন খুব। তখন পবাধ্যক্ষ ছিলেন প্রমদাবাবু । 
প্রমদাবারুর সঙ্গে খিটমিট হতো! রুটিনের ব্যাপার শিয়ে। লাইব্রেরীর 
সামনে দু-ক্গনের ভীষণ ঝগড়া হচ্ছে, এমন দেখা গেছে । খুব ঠেঁচামেচি 
চলছে । ইনি বলেন, মিথ্যেকথা, -উনি বললেন, না, আপনি বলপেন মিথা' 
কথা, -এই সব । ছোটদের সামনে বড়োদের এইরকম গোলমাল খুব 
বেখাপ্না হতো । আমরা দোতলার ওপরের কলাঙবন থেকে ওদের 
চীৎকার শুবরতে পেতৃম । এই বছরেই আমরা কলাভবনের 'নন্দন' 
বাড়িতে এলুম । 

প্রভাতবাবুর বাড়িতে উনি একবার ক্রান্ধদমাজ স্থাপন করলেন। 
তখন আশ্রমে অনেক খশট ব্রাঙ্দ রয়েছেন । সেই দেখে প্রভাতবাবু 
ব্রা্ম-সমাজের অনুকরণে ত্রাঙ্গ-সমাক্গ স্থাপন করে, সারমন্‌ দিতে আর্ত 
করলেন | সেখানে সব ত্রান্ধরা গিয়ে বসে উপাসনা করতেন। সাধারণ 
ত্রাক্মপমাজের সব কৃত্য ওখানে সবই করা হতো । প্রেমসুন্দরবাবু 
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একবার নিমন্ত্রিত হয়ে ওখানে গেলেন। গিয়ে দেখলেন, রীতিমতো 
ব্রা্মসমাজ বসে গেছে । উনি তখন কলেজের অধ্যক্ষ । উনি বললেন, 
"না, এ-সব চলবে না। গুরুরদেবকে বললেন গিয়ে | গুরুদেব প্রভাতবারুকে 
ধমকালেন । 

“প্রেমসুন্দরবাবুকে নেমন্তন্ন করাতেই প্রভাতবারুর ব্রান্মাপমাজ বন্ধ হয়ে 
গেল । প্রেমসুন্দরবাবু নিমন্ত্রণে যেতেই প্রভাতবাবুর ব্রান্মপমাজ ভেস্তে গেল। 


শান্তিনিকেতনে এই সময়ে দেখতে এলেন ভারতের বড়লাট লর্ড আরউইন 
১৯১৮সালের ১৭ই ডিসেম্বর । বাঙ্গালার লাটসাহেবর৷ প্রায় সবাই এখানে 
এসেছেন । কিন্তু এখানে বডলাটের আগমন এই প্রথম ও এই শেষ। 
বোলপুরের মতন একটি ক্ষুদ্র পল্লীতে বডলাটের আগমন একটি অভাবিত 
ঘটনা। তীর অভ্যর্থনার জন্তে বহুদিন থেকে আয়োজন চলেছিল । এতদিন 
আশ্রমে গভন“রগণ এসেছেন কিন্তু আশ্রমের ভেতরে পুলিশের ওপর কখনও 
কোনে! ভার দেওয়া! হয়নি। কিন্তু এবারে রাজনৈতিক অশান্তির কথা৷ 
ভেবে কবি সে-দায়িত্ব নিতে সাহস পেলেন না। তিনি পুলিশের ওপর 
শাসনভার ছেডে দিলেন । আশ্রমের কর্মীদের সনাক্ত হবার জন্যে গেরুয়া 
আঁলখেল্লা পরতে হলো । এর পরেই এলো পৌষ উৎঘব । কবি সে-উংসব 
নিষ্পন্ন করলেন যথানিয়মে । মাঘোংসবের পরে কবি গেলেন কলকাত'। 
একাধরিক্রমে এবারে কবি সাড়ে তিন মাদ ছিলেন শান্তিনিকেতনে । কারণ 
ক-দিন পরেই শ্রীনিকেতনের বাঁধিক উৎসব, ৬ই ফেব্রুয়ারি ১৯২৯ । 
শ্বীনিকেতনের উৎসবের পরে কবি কানাডা যাত্রা করলেন। কানাডা, 
জাপান সফর শেষ করে কবি জুলাই মাসের প্রথমে শান্তিনিকেতনে ফিরে 
এলেন । 

এদিকে আচার্য নন্দলাল সপরিবারে এবং ছাত্রছাত্রীদের নিয়ে ঠিমাঁলয়ের 
উদ্দেশ্যে বেরিয়ে পড়লেন। এবারে সঙ্গে ছিলেন মীরাদেবী, সুরেন্্রনাথ ও 
ছাত্র হরিহরণ। পাংখাবাডিতে আছে রামকুঞ্চ আশ্রম । তখন আশ্রম ছিল 
খালি। মিশনের মহারাঁজদের সঙ্গে যোগাযোগ করে ওরা পাংখাবাড়িতে 
আশ্রমে থেকে কা্সিয়াং দেখতে লাগলেন। গরমের ছুটিতে ওরা ওখানে 
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কাটালেন এক মাসের ওপর । 
॥ কাপিয়াং ভ্রমণ, ১৯২৯ ॥ 


সাহ্বগঞ্জ দিয়ে গিয়ে নৌকোয় গঙ্গা পার হয়ে পৃণিয়া কিষণগঞ্জ 
তিতালিয়। শিপিঞ্ড়ি হয়ে পে প্রায় পনেরো দিনের ঘ্ুর-পথের যাত্রা এখন 
আর নাই। ১৮৮১ সালে দাঞজিলিং পর্যন্ত রেলপথ বসে গেছে । গুরা 
গেলেন শিলিগুড়ি স্টেশন ছেড়ে পুবদিকে, তিস্তা/-উপত্যকার লাইন ছেড়ে 
মহানদী-সেতু পার হয়ে পঞ্চনই জংশন দিয়ে । দাঞ্জিলিং-এর উচু শিখরে 
ওঠার ছোট ট্রেনে চেপে এ+কের্বেকে পাহাড়ের গা দিয়ে স্বরে ঘুরে নানা 
কোঁশলে ক্রমে ওপরে ওঠার এই ভ্রমণ গুদের খুবই ভালো লাগল । কিষণগঞ্জ- 
শাখাপথের বাগডোগরা, হাতিদ্বিষা নকৃশলবাড়ি স্টেশন শিলিগুড়ি থেকে 
কিছু কিছু দূরে দূরে তরাই-এর জঙ্গলের মধ্যে। 

কিষণগণঞ্জ-শ।খা ছেড়ে দাঞ্জিপিং-এর দিকে পঞ্চনই জংশনের পরের 
স্টেশন হলো শিলিগুডি, শিলিগুড়ি থেকে সাত মাইল দূরের সুকৃনা। এই 
পর্যন্ত রেললাইন গেছে প্রায় সমতলভূমির ওপর দিয়ে। রাস্তার দ-দিকে চাঁ- 
বাগান। স্কৃনা থেকে তরাই-এর জঙ্গল আর পাহাড়ের চডাই-এর শুর । 
এর পর থেকে বনভূমির শোভা অদ্ভুত। যতদূর চোখ যায় কেবল গাছের 
সারি। শিল্পী নন্দলালের মন সহজেই এই শোভাঁয় আকৃষ্ট হলো । ঘন 
জঙ্গলের ভেতর দিয়ে রেলপথ ক্রমেই ওপরে উঠছে । এই স্থানটি হলে! বিশাল 
হিমালয়ের সিঙ্গলীল! পর্ব তশ্রেণীর একট উপ্বগামী বান । এই পর্তশ্রেণীট 
একদিকে নেপাল অন্যদিকে সিকিম আর দাঞ্জিলিং জেলার সীমা নিদিষ্ট 
করে উঠতে উঠতে কাকু, জন্নু আর কাঞ্চনজজ্বার উত্বাঙ্গশিখরে গিয়ে শেষ 
হয়েছে । 

শিলিগুড়ি থেকে কিছুদূর থেকেই লুপের সাহাঁষো রেলপথ ওপরে উঠে 
গেছে চক্রাকারে । পাহাড় ঘরে রেলপথ দিয়ে যেতে দেরি হয় বলে লুপ 
বা চক্র তৈরি করে গাড়িকে সহজে ওপরে ওঠানো হয় । রং-টং স্টেশন 
পার হয়ে দু-নম্বর লুপ দিয়ে রেলপথ ওপরে উঠেছে । তিন নম্বর চক্র পার 
হয়ে শিলিগুড়ি থেকে ষোল মাইল দূরে চুনাভাটি ছাড়িয়ে কাপিয়াং-এর 
কাছে মহলদীরাম পর্বতের কু্জের মতন শিখর সিটং পাাড চোখে পড়ল। 
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এবার সহঙ্ষে পাহাড়ে ওঠবার প্রথম রিভার্দ। এর সাহায্যে টেন প্রথমে 
সামনে এগিয়ে আবার পিছু হঠে মারার সামনে চলে, পরপর উত্ডু পথধরে 
ওপরের দিকে উঠতে থাকে | প্রর্থম রিভারঁ-এর পরেই শিলিগুড়ি থেকে 
কুড়ি মাইন দূরের তিনধারিয়া স্টেশনে এলেন । তিনধারিয়। ছেড়ে দু-নন্বর 
রিভার, চার নম্বর চক্র মআরতিন নম্বর রিভাপঁ পেরিয়ে শিলিগুড়ি থেকে 
২৪মাইল দূরের গয়াবাড়ি স্টেশন। গগাবাড়ির পরেই চার নম্বর বা শেষ 
রিভান: | এখানকার পাথর দেখবার জিনিস । এই পাথরের নাম হলো 
'সিকিম নাইস্‌” । এখানেই প্রপিদ্ধ পাগলাঝোরা । এখানে গাড়ি থামল 
জল নেসার জন্যে । এই পাগলাঝোরার ওপর সতোন দত্ত কবিতা লিখেছিলেন । 
পাগলাঝোরাকে শঙ্খপিত করা তিনি পছন্দ করেননি। 

পাগলাঝোর] ছাড়িয়ে শিপিগুডি থেকে ২৮মাইল দূরে মহানদী স্টেশন। 
সামনেই মহলদীরাম পবত থেকে মহাঁনদী বা মহানন্দার উৎপত্তি। 

মহানদী ছেড়ে একটি কাটং পার হলে দূরে সমতলক্ষেত্রের অপরূপ 
দ্য । পুব থেকে পশ্চিমে পর পর তিস্তা, মহানদী আর বালাসন এই তিনটি 
নদাকে স্প$ দেখতে পাওয়া গেল। এর পরেই ট্রেন গিধর পাহাড়ের মধ 
একট কাটিং পার হলেই সহ্পা সামনে সম্পূর্ন নতুন দৃশ্যপট । যতদূর চোখ 
যায় ধাপের পর ধাপ পাহাড়ের সারি নীল কুয়াপায় মিশে গেছে । আর 
এদেরই নিচে তরাই-এর ঘন জঙ্গলে অসংখ্য পাবত।)ণদী আর ঝরণায় রোদ 
পড়ে রুপোর মতন ঝকমক করছে । এর পরেই ক।পিয়াং স্টেশন । 

কাশিয়াং হলো শিলিগুড়ি থেকে বত্রিশ মাইল, কলকাতা থেকে ৩৫০ 
মাইল আর দাস্জসিলিং থেকে কুড়ি মাইল। কাসিয়াং বডে স্টেশন। 
দাঞ্িলিং জেলার মহকুমা সদর | দাঁণ্জিলিং-এর মতন বডো সহর না হলেও 
সমদ্ধিশাল। বটে। 

হিমালয়ের বরফঢাক1! পর্বহচুডার মধ্যে ঘুম পাহাড়ের ওপর দিয়ে 
জেগে থাকতে দেখা যায় কাঞ্চনজজ্বা, কাক আর জন্নুর শিখরগুলিমাএ । 
এখান থেকে বরফঢাকা কাঞ্চনজজ্ঘার দৃশ্য দেখে আচার্য লন্দলাল প্রথম 
পরিকল্পনা করলেন দেবতাত্স কাঞ্চনজজ্বা নামে তার ছবি-অকার । 

কাস্সিয়াং থেকে একটি প্রধান দ্রষ্টব্য হলো দক্ষিণদিকে বাঙ্গালাদেশের 
বিস্তীর্ণ সমতলভূমির দৃশ্য । এখান থেকে পাহাড় যেন হঠাঁং নিচে নেমে 
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গেছে । দক্ষিণ-পূর্ব কোণে প্রথমে দেখা যায় তিস্তা নদী। তারপর বী 
থেকে ডান দিকে পর পর মহানদী বাপাপন আর নেপাল-সীমার মেচী নদী 
আর বুনে হাতীর আড্ডা মোরুং জঙ্গল । এখান থেকে তরাই-এর জঙ্গল 
দেখে বোঝ। যায়, মাঝে মাঝে জঙ্গল পরিষ্কার করে চাষ আবাদ কর! হয়েছে। 
এখানে-সেখানে চা-বাগানের কারখানার টিনের চাল চোখে পড়ে । ঘন 
সবুজ ফিকে সবুজ _-এই রকম সবুজ রঙ্গের পার্থক্যের জন্মে এতদূর থেকেও 
টা-এর চাষ, ধান বা পাটের চাষ সহজেই ধর] যায় । 

কাপিয়াং দাঞ্জিলিং-এর মতন উচু নয় আর ওখানকার মতন এখানে বেশি 
শীতও নয় । কিন্ত দাঞ্জিলিং-এর চেয়ে এখানে বৃষ্টি হয় বেশি। কাগ্সিয়াং- 
এর চারদিকে পাহাড়ের গায়ে অসংখ্য চা-বাগান । এখান থেকে দক্ষিণ- 
পশ্চিমের সমতলভৃমিতে নেমে যাবার একটি পাকা রাস্তা, শিলিগুড়ি থেকে 
দ1জিলিং যাবার পাক রাস্তা কাপিয়াং সহরের মধ্যে দিয়ে গিয়েছে । এই 
রাস্তার ওপরেই কাপ্সিয়াং-এর প্রধান বাঞ্জার । একটি সামান্য গ্রাম থেকে 
পর পর গড়ে উঠেছে কাঙ্গিয়াং সহর । পথ ঘাট পরম রমণায় । পাঙ্থাবাড়ি 
রোড, কাট্‌ রোড, ডাউিল রোড রাস্তাগুলি খুবই সুন্দর । ইগেল্স ক্র্যাগ্‌ 
নামে একটি পাহাড় । তার উপর চড়ে একদিকে বিস্তৃত সমতলভূঁমি, অপর 
দিকে তুষারক্রীটমণ্ডিত গিরিশৃঙ্গতেণী । সঙ্গীদের নিয়ে আচাধ নন্দলাল 
এ-সব দ্বশ্য দেখে মনে মনে তার অনেক বিখাত ছবির প্রেক্ষাপট একে 
নিলেন । 

স্টেশনেই পাওয়া যায় দোড়া আর ডাণ্ডি। ফলে,এ-অঞ্চলে চলাফেরার 
সুবিধা । 

নন্দলালের ডায়েরি আর স্কেচরুকে কাসিয়া*-ভ্রমণের তথা রয়েছে । 
বিশেষ করে তার ২৪সংখ্যার কড়চাতে এঠ প্রনঙ্গে অনেক সংবাদ মিলবে । 
কাপিয়া'-এ তিনি আবার গিয়েছিলেন । সে-কথা যথাসময়ে বলা হবে । 


॥ সমালোচকের চোখে ভারতশিল্প সাধনার অগ্রগতি ॥ 


'অবনী-অসিত-নন্দলালকে কেন্দ্র করিয়া বাংলাদেশে যে শিজিগোঠীর্ট 
গড়িয়া উঠির়াছিল এবং ভারতীয় চিব্রপাধনার যে নলোদ্ধোধন যুগের সৃবরপত 
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হইয়াছিল, তাহা আজ সমগ্র ভারতবর্ষে পরিব্যাপ্ত হইয়াছে । সেই শিল্সি- 
গোঠী ও তাহাদের নৃতন পন্ধতি বহু বাঁধা বন্থ সংগ্রাম অতিক্রম করিয়া! ধীরে 
ধীরে সমগ্র দেশকে জয় করিয়াছে. দেশের শিল্পচর্চা ও শিল্পসাধনার একটি 
নূতন ধারার. একট নূতন দৃষ্টিভঙ্গির প্রব্ন করিয়াছে । এই শিল্পিগোর্ঠীর 
শিক্ষা ও দীক্ষা লইয়! বাংলাদেশের তরুণ শিল্পীদল সিংহলে, অন্ধ।দেশে, 
মাদ্রাক্ষে, জযপুরে, বরোদায়, গুক্গরাটে, লাহোরে, লক্ষৌয়ে যখহার] যেখানে 
গিয়াছেন বাঙ্গসার নবোছ্োধিত ভারতীয় শিল্প-পদ্ধতি সেইখানেই তার 
জয়পতাকা উড়াইয়াছে । তাহারই ফলে আজ দেশের সর্বত্র জাতীয় শিল্প- 
সাধনার এক নূতন রূপ দেখা যাইতেছে, নৃতন বাঁণী শুনা যাইতেছে এবং 
সর্বত্র ইহার মর্যাদার দাবি স্বীকৃত হষ্টতেছে। আমাদের সদ্যপু্পিত জাতীয় 
জীবনের মূলে কি বাংলার এই নবোদ্বোধিত শিল্পপদ্ধতি ও তাহার সাধন 
অলক্ষ্যে প্রাণরপের সঞ্ঝার করে নাই _ঙ্গাতীয় জীবনকে কি মহতুর মর্যাদা 
দান করে নাই? 

পঁচিশ বদর আগে অবনীন্দ্রনাথ যখন প্রথম প্রাচীন ও মধাযুগের 
ভারতীয় শিল্প-পদ্ধতির অনুলবপ করিয়। জাতীয় শিল্পপাধনার ধারাকে 
পুনরুজ্জীবিত করিয়া তুলিবার সৃকঠিন ব্রত উদযাপন করেন, তখন বাংলার 
একটি প্রতিভার দুর্বার শক্তি এমন করিয়া জয্নবুক্ত হইবে, কে তাহা ভাবিয়াছিল? 
তারপর দেখিতে দেখিতে নন্দলাল, অপিতকুমার, মুকুলচন্দ্র, সমরেন্দ্রনাথ 
একে একে মকলে আপিয়া সেই প্রতিভার কাছে দীক্ষা লইলেন; ধীরে 
ধীরে রূপপাধণার এক নূতন পথ খুলিয়া গেল ; বনু সাধনা বহু তপস্যার 
পর গুরুর সঙ্গে সঙ্গে শিষ্েরাও প্রতিষ্ঠালাভ করিলেন, দেশ ও বিদেশ 
তাহাদের প্রতিভ1 স্ব'কার করিল। কলিকাতায় অবনীন্দ্রনাথ, গগনেক্দ্রনাথ- 
প্রতিষ্ঠিত প্রাচাকলানমিতি ও শান্তিণিকেতনে রবান্দ্রনাথ-প্রতিষ্ঠিত কলা- 
ভবনকে কেন্দ্র করিয়া এই নবোদ্ধোধিত শিল্পসাধনা নূতন প্রাণে নূতন 
উৎসাহে দীপ্তি লাভ করিল। অবনীন্দ্রনাথের যোগ্যতম শিষ্য নন্দলপাল 
শাস্তিনিকেতন-কলাভবনের ভার লইলেন, অস্সিতকুমাঁর গেলেন লক্ষোৌ সরকারা 
কলাভবনের অধ্যক্ষ হইয়া, সমরেন্দ্র গেলেন লাহোরে শিল্পাধ্যক্ষ হইয়।, মুকুলচন্দ্র 
গেলেন জাপানে চীনে মুরোপে নূতন অভিজ্ঞত। সঞ্চয় করিতে ; আজ 
তিনিও ফিরিয়া আসিয়' কলিকাতা সরকারী শিল্পবিদ্যালয়ের কর্ণধার হইয়। 
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বসিয়নাছেন। অবনীন্ত্রনাথের শিষারা এইভাবেই বাংলার নবোছ্োধিত শিলের 
বাণী বাঙ্গলার বাহিরে রহন করিয়া লইয়। গেলেন ॥ 

কিন্ত্ত এই জয়স্রোত এইখানেই বন্ধ হইয়! যায় নাই 1 দেখিতে দেখিতে 
শান্তিনিকেতনে যে নবীনতর শিল্িনল গড়িয়া উঠিল উ্াহারাই আর এক 
নবীনতর জর়যাত্রার সূচনা করিলেন। অবনীন্দ্রনাথের নিকট ই'হাদের মন্ত্র- 
দীক্ষা হইলেও সাক্ষাংভাবে ইন্হারা শিক্ষালাভ করিয়াছিলেন নন্দপালের 
পদপ্রান্তে। সেই স্বল্লভাষী নিরহঙ্কার খাষিপ্রতিম শিল্পাচাধের নিকট ইহার? 
কমে ও জীবনে ষে শিক্ষা লাভ করিয়াছেন, তাহাকে তাহার কখনও 
বার্থ হইতে দেন নাই । যে পথ সহ্ঙ্গ যে পথে অর্থ ও খাতি সহজে 
আসে, যে পথ লোভসন্কুন. ইহাদের গুক্ত সে-পথে চলিতে ই'হাদিগকে 
শেখান নাই । এই শিল্পদলের মআনেকেই ঠাহাঁদের গুক্ুর ম্ দারিদ্রাত্রতী; 
অর্থ ও খাতির লোভ ইহ্হাদিগকে মাঝে মাঝে বিচশিত করিলেও কখনও 
কখনও ই-হাদিগকে পথভ্রন্ট করিতে পারে নাই । নন্দলাল ও শান্তিনিকেতন- 
কলাভবনের দীক্ষা ও আশীর্বাদ লইয়। যাহারা বা*লার বাহিরে এই নুতন 
শিল্পপাধনার বাণী প্রচার করিতে গিয়ছিলেন ঠাহার! সংখ্যায় খুব বেশি 
না হইলেও এবং সৃগ্রহুর প্রতিষ্ঠা গৌরবের অধিকারী না হইলেও যেখানে 
যিনি গিয়াছেন সেইখানেই ্টাহার ব্রত ঠিনি পার্থক করিয়া আসিয়াছেন, 
এবং নূতন কর্মক্ষেত্রে দ্ুর্ঠীয় প্রতিভা সাহাঘো নূতন শিসাধনার 
ধারাটিকে সমান গৌরবে প্রতিষ্ঠা করিসা আনিয়াছেন। শিল্পপাধনা 
ও সংস্কৃতির ক্ষেত্রে ভারতবর্ষে যে বৃহত্তর বাংলার সৃষ্ট হইয়াছে, কপিকাতা 
ও শান্তিনিকেতনের এই শিল্িযোঠী রহিয়াছে তাহার মূলে । শান্তিশিকে তন- 
কলাঁভবন হইতে যাহারা এই বৃহত্তর বাংল। সৃষ্টতে সহায় করিয়াছেন 
তাহাদের মধ্যে রমেন্ত্রনাথ. মণীন্দ্রভৃষণ ও অধেন্দ্বপ্রমাদের নাম সহ 
করা যাইতে পারে। রমেক্রনাথ গিয়াছিলেন মছলিপট্রমে অন্ধ, জাতীয় 
কলাশালার অধাক্ষ হইয়া, মণীন্রভূষণ গিয়াছিলেন সিংহলের সৃপ্রতি্টিত 
শিল্নকেন্দ্রে ; আর অধেন্দ্রপ্রপারদ শিল্লাছিলেন মাব্রার্জে থিয়সফিকাল 
সোসাইটর শিল বিদ্যালয়ের অধ্যাপক কইয়! ; ইহারা সকলেই আজ দেশে 
ফিরিয়া আপিয়াছেন; রমেম্ত্রবাথ কলিকাতা সরকারী শিরবিব্যালয়ের প্রধান 
শিক্ষকরূপে একদল শিল্পী গড়িয়া তৃলিবার চেষ্টায় আছেন; মণীক্র্রভৃষণ 
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রমেজ্নাথকে পেই কান্ষে সাচাষ্য করিতেছেন; কিন্তু অধেন্দুপ্রপাদ কোনো 
প্রতিষ্ঠানের সঙ্গে যুক্ত না থাকিয়াও দেশে যাহাতে এই নবোদ্বোধিত 
শিল্পপাধনার প্রচার হইতে পারে, সাধারণের শিল্পবোধ যাহাতে জাগ্রত 
হয়, জাতীয় শিল্প যাহাতে জাতীয় জীবনের একটি সত্য অভিব।ক্তির রূপ 
ধারণ করিতে পারে, তাহার জন্য মাধামভ চেস্টা করিতেছেন । ইহাদের 
ছাড়াও নন্দলালের শিষাদের অনেকেই দেশের নানা দিকে ছড়াইয়। 
পড়িয়াছেন এবং ্াহাদের কেহ কেহ প্রতিষ্ঠ।ও লাভ করিয়াছেন । দৃষ্টান্ত- 
স্বরূপ শ্রীযুক্ত ধীরেন্দ্রকৃঞ্চ দেববমণের নাম করা যাইতে পারে; দেশে ও 
বিদেশে তাহার শিল্পসাধনার আদর হইয়াছে, সম্প্রতি বিলাতের ইণ্ডিয়া 
হাউপের পরিচিত্রণের জন্য যে যে চারিজন বাঙালী শিল্পী নিযুক্ত হইয়াছেন, 
ধীরেন্ত্রকৃষ্ণ ঠাহাদের একজন | ইঠ্হাদের সকলের মধ্যে অধেন্দ্রপ্রসাদের 
শিল্পলাধনার একটা বিশেষ স্থান ও মুলা আছে। তিনি অতান্ত নীরব 
ও শান্তধর্মী কর্মী এবং সহজলন্য খ্যাতি হইতে নিজেকে সর্বদাই ভয়ে ভয়ে 
দূরে রাখিতে চেষ্টা করেন। কিন্তু ঠাহার প্রতিভার যে পরিচয় তিনি 
দিয়াছেন, সাহার চিগ্রনিদর্নের মধ্যে যে শিল্পসিমন এবং কলাকোৌশলের 
নিপুণহতা অভিবাক্ত হইয়া উঠিয়াছে, তাহা ষ্ঠাহার সলজ্জ গোপণতাকে 
অতিক্রম করিয়াছে, কাহার শিল্পপ্রতিভ1 অনাদূত হয় নাই, সসম্ত্রমে দেশ 
তাহ] স্বীকার করিয়াছে । 

বালো ও কৈশোরে পিতার সঠিত অধেনন্দুপ্রলাদকে বাংলাদেশের প্রায় 
সর্বত্র, বিশেষ করিয়া নদীমাঁতৃক নিয়বঙ্গ ও পুর্ববঙ্গের এবং পার্বত্যপমাজের 
অনেক স্থানেই ঘুরিতে হয় । বাঙ্গলাদেশের এশ্বধময়ী প্রকৃতি সেই সময় 
ঠাহার কবি ও শিল্িমন গিয়া তুলিতে সাহায্য করিয়াছিল; উদার 
আকাশের নীচে প্রবাহিত বিশাল পণ্মা সারি সারি পালতোলা নৌকা, 
ঘনবর্ধার পঙ্কিল জলের আব, কাশগুচ্ছালহ্ক'ত নির্জন তীরের হেমন্তকুহেলী- 
বিলীন ধান্ক্ষেত্র, শ্যামায়মান বাঙ্গলার বণানী ও বধাম্নাত পাবত্যভূমি 
কিশোর শিল্টিমনের উপর অপৃর মায়াজাল বিস্তার করিয়াছিল। পাঠ্যা- 
বপ্তাতেই নানা-রঙের মাটি, পাতা ও ফুলের দ্বারা রঙীন চিত্রে ঠাহার হাত 
অস্ত হইন্নাছিল, পরে সঙ্গীত ও সাহিতাার সঙ্গে সঙ্গে নিজের শিলবোধ 
অত্যন্ত সহজ ও স্বাভাবিকভাবে ক্রমে বাড়িয়া উঠিতে থাকে । তাহা ছাড়া, 
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সমগ্র রাঁপ্য ও কৈশোর তীহার কাটিয়াছে পূর্ববাংলার যাত্রা ও বাউল 
কবিগান .ও কধকত্ার রূপ গ্রহণে । আমাদের দেশের সাধনা ও সংস্কৃতি 
এইভাবেই ক্রমশঃ তাহার চিত্তে ও মনে সঞ্চারিত হয় এবং তাহার শিল্সিমন 
তাহাঁরই মধ্যে বাড়িয়া উঠে । কোনো সঙ্ঞান চেষ্টায় জাতীয় মন ও সংস্কৃতি 
তাহার শিল্পের মধ্যে ফুটন্না উঠে নাই; ভারতীয় চিত্রকলার প্রতি তাহার 
অনুরাগ এবং উহার ভাবধারার সহিত আক্মীয়তাবোধ তাহার মনের মধ্যে 
আপনা হইতেই জাশিয়াছিল, যে-সাঁধনা ও সংস্কৃতির মধ্যে তিনি মানুষ 
হইয়াছেন তাহাই ক্তাহাকে শিল্পলাধনার এই বিশেষ পথে প্রবশ্ঠিত করিয়াছিল । 

অধেনন্দপ্রসাদ প্রথম কলিকাতার সরকারী শিল্পবিদ্যালয়ে প্রবেশ করেন 
এবং নিজের কর্মক্রশলতায় অন্নকালের মধ্যে শ্রীদুক্ত অপিতকৃমার হালদারের 
প্রিয়পাত্র হইয়! উঠেন । পরে শান্তিনিকেতনে যখন কলাভবন প্রতিষিত হয়, 
তখন অধেনন্দ্ববাবু অন্যতম প্রথম শিক্ষার্থীরপে সেখানে প্রবেশ করেন । 
চিরাঁচরিত শিল্পপদ্ধতি ছাড়িয়া নৃতন সাধনায় যাত্রার পথে তাহাকে কম 
বাধা অতিক্রম করিতে হয় নাই ; শুধু রবীন্দ্রনাথ ও নন্দপাঁপের উৎসাহ 
ও পোষকতায় এবং নিজের আন্তরিক ইচ্ছ। ও অনুরাগের বলেই তাহা 
সম্ভব হইয়াছিল । সুদীর্ঘ ছয় বংসরকাপ নন্দলালের তত্বাবধানে শিক্ষা 
সমাপ্ত করিয়া অধের্ন্দুপ্রসাদ উডিষণায়, দাক্ষিণাতযে এবং ভ।রতবর্ষের শিল্প- 
সাধনার তীর্থক্ষেঙ্জে ভ্রমণ করিয়া অধিকতর অভিজ্ঞতা সঞ্চয় করেন। 
তাহার পর তিনি মাদ্রাজে থিয়সফ্ি ক্যাল সোপাইটির শিল্পবদ্যালয়ের অধ্যাপক 
হইয়া যাঁন, কিন্তু নিক্জের কর্মপদ্ধতির সহিত কতৃপক্ষের মতানৈকা হওয়ায় 
কাজ ছাড়িয়া দেশে ফিরিয়া আপেন, তবুও নিজের স্বাধীন মত ও পদ্ধতি 
বিসর্জন দিতে সম্মত হন নাই । 

অধেরন্দ্রবাবুর ছবির মধ ভাব, রং ও রেখার বিন্যাস, এবং অস্কন- 
পদ্ধতির একটা অপুব“ সামগ্লস্য সহজেই দৃষ্টি আকর্ষণ করে । তাহার শিল্পি- 
চিত্ত বিশেষ করিয়া ভাবধর্মী, তাহার কল্পনার এশ্বধ প্রচুর, তাই বলিয়া! কলা- 
কৌশলের নিপুণতাও কম নয় । চিত্তবিশেষের ভাবব্যঞ্নার জন্য যে-রকম 
কলাকোঁশলের নূতনত্বের প্রয়াস যখন যেমন প্রয়েজন ২য়, তিনি তখন 
তাহাই অবলম্বন করেন ; এবং এই রকম অবস্থায় নানারকম নূুতনত্বের 
প্রয়াসও করিয়া থাঁকেন, কোনো বাধাধরা নিয়ম ঠাহাকে বাধিয়] রাখিতে পারে 
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না। এ বিষয়ে তাহার সাহস অপুর্ব । ছ£খের বিষয় তাহার অঙ্কিত অনেক 
প্রসিদ্ধ ছবি দেশের বাহিরে মুরোপ আমেরিকার নানা স্থানে চলিয়া গিয়াছে ; 
মূল চিত্রের প্রভিলিপিও আর নাই, দেশে কোথাও তাহা প্রকাশিতও হয় 
নাই | বন্থুপৃর্বে অঙ্কিত কোনো কোনে! ছবির সঙ্গে বাংলাদেশের শিল্প- 
রসিকেরা হয়ত পরিচিত ; প্রবাসীতেও অনেকগুলি প্রকাশিত হইয়াছে । 
পরিচিত ও প্রকাশিত ছবির মধ্যে তৈষুরলঙ, চীনসম্রাট, নববধূ, সাথী, 
ফ্লুলমেল প্রভৃতির নাম করা যাইতে পারে । 

কিছুকাল যাবত অধেন্দ্রবাবু কলিকাতাকেই তাহার শিল্পসাধনার কেন্দ্র 
করিয়৷ তুলিয়াছেন। আমাদের জীবনযাত্রার সকল ক্ষেত্রে যাহাতে একটা 
শিল্পবোধ জাগ্রত হইয়া উঠে, ভবিষ্যৎ বংশীয়ের1 যাহাতে জাতীর শিল্পের 
প্রতি শ্রদ্ধাবান হইয়া উঠে, সেদিকে তাহার বিশেষ চেষ্টা আছে। তাহার 
পরিশ্রম ও আত্মত্যাগ সত্যই প্রশংসনীয় । শুধু চিত্রাঙ্কনে নয়, মৃশ্ময় ও ধাতু- 
শিল্পে, লাক্ষার কাজে, কাঠ-খোদাই কাজে, বতিকশিল্পে, গৃুহসজ্জায় ও 
অলঙ্কার এবং বসনভৃষণেব পরিকল্পনায়ও তাহার কৃতিত্ব প্রকাশ পাইয়াছে। 
অধেন্ৃপ্রসাদ যুবক; বিপুল তাহার শক্তি, অপূর্ব তাহার উৎসাহ, যদিও 
তিনি একটু নীরবধর্মী। বাংলাদেশের শিল্পপ্রচেষ্টায় তাহার মত উদ্যমশীল, 
শক্তিসম্পন্ন, ভাবসম্বদ্ধ নিলেোোভ যুবকেরই প্রয়োজন । বিদেশের বিচিত্র 
শিল্পসাধনার কেন্দ্র হইতে অভিজ্ঞতা সঞ্চয় করিবার একটা আগ্রহ তাহার 
বহুদিন হইতেই আছে। সে-সুষোগ যদি তাহার কখনও আসে তবে তাহার 
সমৃদ্ধ শিল্পসাধনা সম্দ্ধতর হইবে; ইহাই আমাদের একান্ত বিশ্বাস। নিজের 
গোপনতা হইতে নিঞ্জেকে যদি তিনি সজোরে মুক্ত করিয়া লইতে পারেন, 
তবে তাহার সাধন। জয়মুক্ত হইবে; দেশের কলালক্ষ্মীর প্রসাদ তিনি লাভ 
করিবেন, ইহ? গ্রুব।--(প্রবাধী ১১৩৮, ফাস্তুন )। 


॥ আশ্রম-সংৰাদ, ১৯২৮ ॥ 
ইণ্ডিয়ান্‌ সায়েন্স কংগ্রেসের সদস্যগণ স্পেশ্টাল ট্রেনযোগে ১৯২৮ সালের 


৬ই জানুয়ারি শান্তিনিকেতন ভ্রমণে এলেন। এ, ঢ. 8,5187961097 এবং 
৬৭ 
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[1 5. ই. তি 800561156 ছিলেন এই কগ্রেসের স্থানীয় সম্পাদক । তাদের 
উদ্যোগে শান্তিনিকেতন-ভ্রমণ সাফল্যমগ্ডিত হয়েছিল । শ্্রীপ্রশাস্তচন্দ্র মহল" 
নবীশ এদের সঙ্গে করে নিয়ে এসেছিলেন। ঠ্যাশু জসাহেব বোলপুর 
স্টেশনে সদস্যগণকে অভার্থনা করে শ্রীনিকেতনে নিয়ে ধান। তারা সকলেই 
খুব আনন্দ উপভোগ করেন। শ্রীনিকেতনের ভাতশিল্প, রেশমশিল্প, মুরগী- 
পালন-বিভাগ দেখিয়ে কৃষিবিভাগের কর্মীর! বিভাগীয় উদ্দেশ্য ও কর্মপদ্ধতি 
বেশ ভালোভাবে বুঝিয়ে দিয়েছিলেন। তারপর তারা বাধগড়া-পললীসংস্কার" 
কেন্দ্র পরিদর্শনে এলেন। দেখলেন, একদল ব্রতীবালক জঙ্গল আর খাল- 
ডোবা পরিস্কায় করতে বাস্ত। কালীমোহন ঘোষ ব্রতীবালকদের উৎসাহ 
ও উদ্যমের কথা তাদের বুঝিয়ে বলেছিলেন । বৈকালে সদস্যের শান্তিনি- 
কেতনে এলেন। গ্রন্থাগার এবং উপরতলার কলাভবন সব ঘুরিয়ে ঘুরিয়ে 
দেখানো হলো । আত্মকুঞ্জে রবীন্দ্রনাথের উপস্থিতিতে তাদের চা-পান করানো 
হয়। চাঁপান শেষ হলে সিংহসদনে' একটি সাধারণ সভা হলো । এ্যাণ্ড,জ 
সাহেব এবং রবীন্দ্রনাথ ভাষণ দিয়েছিলেন। সভা শেষ হলে অতিথিদের 
নিয়ে আসা হলো কবির আবাপ উত্তরায়ণে। কবি এখানে নিজের কয়েকটি 
বাঙ্গাল আর ইংরেজী কবিতা আবৃত্তি করে শোনালেন। গানও হলে! । 
রাত্রি ১০টার সময়ে সদদ্যেরা কবির কাছ থেকে বিণায় নিয়ে বোলপুরের 
দিকে রওন! হয়ে গেলেন। দলবল নিয়ে নর্দলাল সেদিনও পাহাড়পুর থেকে 
ফেরেননি । ঠার অনুপস্থিতিতে সেদিন আশ্র:মর বিদগ্ধ কতৃপক্ষের অনেকেই 
ক্ষু্ হয়েছিলেন । 

১৯২৮সালের জানুয়ারি মাসে প্রাগ্‌ থেকে [07 ৬1700015591 এলেন 
15111 [010165507 হয়ে । তিনি ভালো বাঙ্গাল। শিখে এলিপিক' চেকৃ 
ভাষায় অনুবাদ করেন। কবির সংক্ষিপ্ত জীবনীও লিখেছিলেন চেক ভাষায়। 
১৫ই এপ্রিল সংসদের মিটিং-এ তাকে বিশ্বভারতীর সদষ্য করার জন্বে সুপারিশ 
করা হয়। গ্রাম্মাবকাশের পূর্বে তিনি আশ্রম থেকে বিদায় নেন। গুরুদে 
বিশ্বভারতীর পক্ষ থেকে ঠাকে বিশ্বভারভীর সীল-মারা সোনার একটি আংটি 
উপহার দেন। প্রতিহাষনে লেসুনি বলেহিতলন, _ক্ঠার যথাসাধ্য তিনি 
বিশ্বভারতীর জগ়্ে করলেন। মপ্যাপক লেন্নি সম্পর্কে নন্দলালের কথা 
আগে বলা হয়েছে। 


ভারত শিল্পী নন্দলাল ৫৩১ 


বসভ্তোংদব _-১৩৩3 সালের ফাল্ভতন মাসের পৃ্ধিমা! তিথিতে এই উৎসব 
উদযাপিত হলে! । আশ্রমবাপিগণ প্রভাতে বাপন্তী রঙ্গের বসন ও উত্তরীয়ে 
ভূষিত হয়ে আত্মক্ঞ্জে সমবেত হয়েছিলেন । আত্মকুপ্রের বেদীট আলপনা 
আর ফুপ-মালা দিয়ে সুন্দরভাবে সাজানে হয়। মৃকুল-ধরা আমের ভালে 
ঝুলিয়ে দেওয়া হয়েছিল নানা রঙ্গের রেশমী উত্তরীয়। সারিবদ্ধ হয়ে 
আ।শ্রমকন্যাগণ গান গাইতে গাইতে এলেন _-পুষ্পপাত্র, মঙ্গলসঘট, ধূপদানি 
বহন করে! কেউ করেছিলেন শগ্ঘধবন, তারা এলেন আশ্রম পরিক্রম! 
করে। গুরুদেব শিদের লেখা কবিত! আবৃত্তি করলেন। আশ্রমবাসী তঞুণ 
কবিদের কবিতা সেবারে আবৃত্তি করলেন কবিগুরু স্বয়ং । সেদিনের তরুণ 
কবিদের মধ্যে নিশিকান্ত রায়চৌধুরীর নাম উল্লেখযোগ্য । সন্ধ্যায় “ফাস্ভনী 
নাটক মঞ্চ হলো । কবি স্বয়ং “মন্ধ বাউলে'র ভূমিক গ্রহণ করলেন। 

১৯২৮সালের ১৪ই জুলাই বৃক্ষরোপণ-উংসব হলো গোৌরপ্রাঙ্গণে। 
উত্তরায়ণে প্রতিমাদেবীর টবে ছিল একটি বকুল গাছ। সেই টবের গাছ- 
টিকেই এবারে প্রাঙ্গণে রোপণ করা হলো । নৃত্যপরা ও সঙ্গীতরুতা আশ্রম" 
কন্যাগণ রঙ্গীন পরিচ্ছদে ভূষিত হয়ে সারিবদ্ধভাবে উৎসবমণ্ডপের দিকে 
অগ্রসর হলেন। তাদের হাতে ছিল প্রদীপ, পুষ্পপাত্র, ধুপদানি। শঙ্ঘর্বনিও 
করা হচ্ছিল। দু-টি তরুণ -আর্মনায়কমূ আর মাসোজী ছিলেন বৃক্ষ-বাহক। 
এদের ছিল শুভ্র উত্তরীয়। নিধুশেখর শাস্ত্রী মহাশয় বৈদিক মন্ত্রপাঠ 
করলেন। ক্ষিতি, অপ, তেজ, মরুৎ, ব্যোম-এর প্রপঙ্গে কবির লেখা কবিতা 
পাঠ করলেন স্বয়ং কবি। সভায় পঞ্চভূত মুত্িমান্‌ হয়েছিল। পঞ্চভত 
সেজেছিলেন -ক্ষিতি _পতোন্দ্রনাথ বিশি (কলাভননের ছাত্র), অপ-_- 
সুধীর খান্তগীর (এ), তে প্রভাত বন্দ্যোপাধ্যায় (&), মরুং _মনোমোহন 
ঘোষ (বিদ্যাভবনের গৰেষক ছাত্র), ব্যোম _অনাথনাথ বসু (পাঠভবণের 
শিক্ষক)। এদের রূপসজ্জা! করেন নন্দলাল আর সুরেন্দ্রনাথ। 

পরদিন ১৫ই জবাই 'শ্রীনিকেতনে হলকর্ষণ উৎসব হলো । রবীন্দ্রনাথ 
স্বয়ং হল-চালনা করেছিলেন। কৃষি বিষয়ে বৈদিকমন্ত্র পাঠ করেন বিধুখেখর 
শাস্ত্রী মহাশয় । উৎসবে সভামগ্প সাজানো হয়েছিল গ্রামের নানা সবজী 
আর শঙ্যুপন্তার দিয়ে। মণ্ডপে সরষে, মুনুর ডাল, তিল ইত্যাদি নানা রঙ্গের 
শখের আলপনা সকলের মনে বিস্ময় জাগিয়েছিল। এ সবই হলো আচার্য 
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শন্দলাল আর শ্রীস্বরেন্্রনাথের শিল্পপ্রতিভার বাস্তব রূপকারিত1। হলকর্ষণের 
জন্যে নিদিষউ স্থাগটিও আলপনামপ্ডিত করা হয়। হালের বলদ আর 
লাঙ্গলটিকে সাজানো! হলো ফুলমাল দিয়ে। ফার্মের কর্মীরা নতুন কাপড় 
পরে আর নতুন গামছা মাথায় বেঁধে উতপবসজ্জায় সেজে চাষের যন্ত্রপাতি 
নিয়ে এলো শোভাযাত্রা করে । সমবেত সঙ্গীতের পরিবেশে গুরুদেব স্বয়ং 
স্বহৃস্তে হল-চালন) করলেন জনক রাজার মতন। একটি সংক্ষিপ্ত ভাষণও 
দিলেন। এই উংসবটিকে স্মরণীয় করবার জন্যে নন্মলাল এখানকার উন্মুক্ত 
গ্রাচীরে যে দেওয়ালচিত্র করলেন তার বিবরণ আগে দেওয়া হয়েছে। 

পূজার ছুটি এসে গেল। ১৮ই অক্টোবর শারদোতসবে শিক্ষক-ছাত্র মিলে 
“গুরু” নাটকটির অভিনয় করা হলো। আকাশে ছিল পূর্ণচভ্র। আমর 
বেশ জমে উঠ্েছিল। একক-গানের সুরে আর সমবেত এঁকাতানে সকলে 
মোহিত হয়েছিলেন । বলাবাহুল্য নন্দলাল ও তার কলাভবনের ছাত্রছাত্রীদের 
মণ্ডপসজ্জায় এই অনুষ্ঠান অপরূপ হয়ে উঠেছিল। 

১৯২৮সাপের পুজার বন্ধে শান্তিনিকেতনে এলেন চীনা অধ্যাপক বদৃ- 
সী-মেো!। ইনি ছিলেন ১৯২৪সালে চীনভ্রমণের সময়ে রবীন্দ্রনাথ-নন্দলাঁলদের 
সঙ্গী ও দোভাষী । শান্তিনিকেতনে আচার্য নন্দলাল তার পুরাতন, বন্ধুকে 
পেয়ে খুব খুশি হলেন। . 

এর মধ্যে আচার্ধ জগদীশচন্দ্র বসুর সতরতম জন্মদিন পালিত হবে। 
জগদীশচন্দ্রের সে নন্দলালের ঘনিষ্ঠ পরিচয় দশ বছরেরও বেশি। শিল্পীর 
গুণে বিজ্ঞানী মৃগ্ধ। তার আন্তরিক ইচ্ছা, নন্দলাল তার এই জন্মোংসব- 
সভায় উপস্থিত থাকেন। জগদীশচন্দ্র রবীন্দ্রনাথের মাধামে নন্দলালকে তার 
ইচ্ছা! জ্ঞাপন করেছিলেন। রবীন্দ্রনাথ নন্দলালকে লিখলেন-__ 

“কল্যাণীয়েযু- 

নন্দলাল, তুমি জগদীশের অভিনন্দনসভায় উপস্থিত থাক এই ইচ্ছা 
প্রকাশ করিয়া জগদীশ আমাকে পত্র লিখিয়াছেন । তোমার জন্ত প্রবেশ 
পত্রিকা রথীর নিকট আছে ।- ইতি ১৪ অগ্রহায়ণ ১৩৩৫+ | 

১৯২৮সালের ১৭ই ডিসেম্বর ভারতের বড়লাট ও ভাইসরয় লর্ড আর- 
উইন্‌ শান্তিনিকেতন দেখতে এলেন । বঙ্গদেশের গভন“রগণ প্রায় সবাই এখানে 
এসেছিলেন। কিন্তু, বুটিশ আমলের বড়লাটের শান্তিনিকেতন সফর এই প্রথম 
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ও শেষ। বোলপুরের মতন একট ছোট্রপল্লীতে এ ঘটন! অভাবনীয় । .বহুদিন 
ধরে তার অভ্যর্থনার আয়োজন চলেছিল । আশ্রমে কোনো ফ্৪িভনঁর এলে, 
আশ্রমের ভিতরে শৃঙ্ঘলারক্ষার ভার পুলিসের ওপর আগে কখনও ছেড়ে 
দেওয়া! হয়নি । কিন্তু, এবার দেশের পরিস্থিতি বিবেচনা! করে রবীন্দ্রনাথ 
পুলিসবিভাগের ওপর এই ভার দিয়েছিলেন । আশ্রমের কর্মীদের সনাক্ত 
হবার জন্তে অধ্যাপকদের মধ্যে কয়েকজন লাল আর গেরুয়া রঙ্গের বকু 


পরিধান করেছিলেন । এই আনুষ্ঠানিক পরিচ্ছদের পরিকল্পানা স্বয়ং কবির 
ও নন্দলালের । 


কলাভবন (99170901 01 4১1 8170. 10510) 1 --১৯২৮ সালের বাৎসরিক 
প্রতিবেদনে দেখা যাচ্ছে, পরিচালক নপ্দলালের পরিচালনায় এই বিভাগের 
দ্রুত প্রসার ঘটেছে । ভাস্কশিল্সের রীতিমতো চর শুরু হয়েছিল এই 
বছর থেকে । বেশকিছু ছাত্রছাত্রী যোশ দিয়েছেন মুতিগঠন বিভাগে । 
এই বিষয়ে শিক্ষাদানের জন্যে কলাভবন 15155 1,158 ৬০০ ৮০96-এ 
কাছে কৃতজ্ঞ। অদ্র্রীয়ান মহিলাশিল্পী লিজা ভন্‌ পট শান্তিনিকেতনে সব- 
প্রথম মুরোপীয় প্রথায় মাটির মুর্তি গড়ে তার ছশচ নিতে শেখান প্রাস্‌- 
টার অব প্যারিস দিয়ে। কলাভবনে তার প্রথম ছাত্র হলেন শ্রীসত্ ভ্রনাথ 
বিশা ও শ্রীপ্রভাতমোহ্ন বন্দ্যোপাধ্যায় । পরে আরও কয়েকজন ছাত্র" 
ছাএ এই ক্লাসে যোগ দিয়েছিলেন । তাদের নাম পৃবে উল্লেখ করা! 
হয়েছে। কুমারী লিজার ফরমাস মতো নন্দলাল কয়েকটি ঘুরণ চৌকি তৈরি 
করিয়ে দিলেন একবুক-সমান উচু করে । পুব্তোরণ-ঘরের দোতলায় 
মডেলিং ক্লাস প্রথম পত্তন হয় । লিঞ্জা চলে যাওয়ার পরে, মাদাম 
মিলা নামে এক ইংরেজ মহিলা এই মডেলিং ক্লাসের ভার নিয়েছিলেন । 
এই বিষয়ে তংকালীন কলাভবনের ছাত্র শ্রীপ্রভাতমোহন বন্দেচোপাধায়ের 
প্রত্যক্ষ বিবরণ এইরূপ :-- 

“সুধীর, কিন্কর, বণবিহারী, সত্যেন প্রভৃতি ছাড়া মেয়েরাও কয়েকজন 
যোগ দিয়েছিলেন সে ক্লাসে, মাস্টারমশাই নিজেও যোগ দিতেন সুবিধা 
পেলেই। তারপর একজন অগ্টা,য়ান পুরুষ শিক্ষক এসে ক-দিনেই শিজের 
অযোগ্যতার পরিচয় দিয়ে চলে গেলে মাস্টার মশাই নিজে মডেলিং ক্লাসের 
ভার নেন। প্রথম দিকে আমরা শ্মশান থেকে মড়ার গাথা তুলে এনেছি, 
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অস্থিপংস্থান বোঝার জন্বে; গ্রে'র আনাটমি কাজে লাগিয়েছি, পুকুর থেকে 
মাটি তুলে গ্রনেছি নিজেরা । পরে মান্টারমশাই তারে-গাথা কঙ্কাল এবং 
ভাস্কর্যবিষয়ক অনেক বই কিনে দিয়েছিলেন। প্রতিকৃতি এবং কাল্পনিক 
মুত্তি কিভাবে চারদিকে থেকে দেখতে হয়, কোন দিক থেকে যাতে রচনাটি 
অনুন্দর ন! দেখায় তার জন্তে কিভাবে তাকে ছ'ণটতে বা বাড়াতে হয় সে 
সব যখন শেখাতেন, তখন মনেই হতো না, তিনি আসলে চিত্রকর, অতি 
শৈশবে ছাড়া, মৃত্তি গড়া তার কোনদিন অভ্যাস ছিলনা । 'নটার পুঞ্জা'র 
ছোট্র মৃতিটাতে তার সে যুগের স্মৃতি ধরা আছে । তার ছাত্রদের মধ্যে 
কিন্কর আজ ভাস্কর হিসাবে ভারতে এবং বহির্ভারতে খ্যাতিলাভ করেছেন, 
সুধীর খাস্তগগীরও দেশবিখ্যাত হয়েছেন । 

ক্লাসে বাবহৃত বিরাট ঘুরণ-চৌকি ছুটির সময়ে বাড়ি নিয়ে যেতে না৷ 
পারায় ছাত্রদের পাছে কাজ বন্ধ থাকে সেইজন্তে মাস্টারমশাই দু খান। 
এক-হাত চৌকো খুরো-দেওয়া কাঠের পাটার মধ, গোল খাঁজ কেটে, 
কয়েকটা লোহার গুপি সাজিয়ে, একরকম মজার ঘুরণ-চৌকি করে দিয়েছিলেন। 
সেগুলি ট্রাঙ্কের মধ্যে নিয়ে যাওয়া যেত, টেবিলে বা! মাটিতে রেখে তার 
উপর দু-ফুট উচু আবক্ষ প্রতিমৃতি বা কাল্পনিক রচনা করা চলত । 
মালপায় তুষের আগুন করে ছোট মুভি সহজে পুড়িয়ে নেওয়ার পদ্ধতি 
তিনি লিজা ফন পটকে শিখিয়েছিলেন, আবার ছাচ-ঢালাই-এর কাজ তার 


কাছে শিখেছিলেন । শিখতে লজ্জা! এবং শেখাতে কাপর্ণ্য তার কোন 
দিন দেখিনি । বলতেন, “অনুশীলন চিরদিন রেখে যাবে, যেখানে যে 
অবস্থায় থাকে! নিষ্ঠাবান ব্রাঙ্গণ যেমন সন্ধ্যাহিক না করে জল খান না, 
তেমনি কিছু না কিছু একে দিন আরম্ভ করবে, কিছু না কিছু শিখবে 
প্রতিদিন। যেদিন শিলীর শেখার আগ্রহ যাবে: বুঝবে সেদিন তার মৃত 
হয়েছে । আমি যেদিন শেখ। বন্ধ করব, সেদিন আমার আর শেখাবার 
অধিকার থাকবে না । 

বিনোদবাবুর গাছপালা জন্ত্-জানোয়ারের স্টাডি, রমেনবাবুর পিখে 
উড্‌্কাট্‌ প্রভৃতি নানাদিকে আগ্রহ, ধীরেনদার নিখুত ফিনিশিং প্রড়তি 
দেখতে বলতেন ; বলতেন, 'আমি ওদের কাছে অনেক শিখি | রামকিছর 
বাস্তবানুগ রীতির ছবি এবং মৃতিতে অপূর্ব দক্ষতা দেখিয়েছিলেন, পরে 
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তিনি যখন ম্বুরোপীয় ধখচের “অতি প্রাকৃত' রীতি ধরলেন তখন মাস্টার 
মশাই ছুঃখ পেয়েছিলেন, তবু বলেছিলেন, “ওর মতে। ভাস্কর আজ ভারতবর্ষে 


নেই । ছাদের সঙ্গ মতবিরোধ হতে মাঝে মাঝে, সামনে তাদের বকতেন) 
আবার আড়ালে প্রশংসা করতেন।" 


॥ চিত্র-প্রদর্শনী ॥ 


ইগ্ডয়ান সোসাইটি অব ওরিয়েপ্টাল আর্টের প্রদর্শনীতে শান্তিনিকেতন 
থেকে ছ'ব পাঠানে। হয় প্রায় প্রতি বছরেই । কলকাতায় স্বয়ং অবনীন্দ্রনাথ 
শান্তিনিকেতনের কলাভবনে গুরু ও শিষ্যবর্গের আকা ছবি নিবণচন করে 


সোসাইটির প্রদর্শনীতে পাঙিয়ে দিতেন । ১৯২৬-২৭সনে যে-সমস্ত ছবি 
টাঙ্গানো হয়েছিল তার মধ্যে নন্দলালের জাকা মাতৃমুত্তির ছবিগুলির 
প্যানেল শিল্পরসিকবর্গের বিশেষ প্রশংসা অর্জন করেছিল । নন্দলালের 


সহজাত চিত্রপ্রতিভার প্রকাশ প্রসঙ্গে জনৈক শিল্পসমালোচকের মন্তব্য -_ 
চিত্রকর যে-মুগেই আবির্ভূত হন না কেন, তাহার হাতের কাজে কতকগুলি 
ধরারাধা "ফর্ম থাকেই, সেগুপি তিনি কাজে লাগাইতে বাধ্য । নন্দবাবুর 
ওপরেও নানারূপ পৃবতিন “মের প্রভাব আছে। প্রথম জীবনে তাহার 
চিত্রে অলন্তর ছায়া ছিল এখন হয়ত পটের প্রভাব আছে । কিন্তু এই 
অনুচিকীর্যাই ঠাহার চিত্রক্পার সবটুকু নর । প্রচলিত ধারাকে নূতন 
ইাচে ঢালিয়া নৃতন জীবন ও নৃতন রূপ দিতে পারাই প্রতিভাসাপেক্ষ। 
নন্দবাবুর এই প্রতিভা আছে, ইহ! সকলেই অকুগঠ্ঠিতচিত্তে স্বীকার করিবে। 
-_-('বঙ্গশ্রী' প্রথম বর্ষ, ষষ্ট সংখ্য।, আষাঢ় ১১৪০ )। 

১৯২৮সালে সবচেয়ে উল্লেখযোগ্য ঘটনা হলো ছাত্রদের একটি প্রদর্শনী । 
কলাভবনের দৃ-জন দক্ষিণী-ছাত্র ভি. আর. চিত্রা এনং পি. হবরিহরণ একটি 
ভ্রাম্যমান প্রদর্শনীর ব্যবস্থা করেন । এই প্রদর্শনীর ফলে দক্ষিণভারতে 
শান্তিনিকেতন-কলাভবনের যথেষ্ট সবনাম প্রচার হয়। 

শান্তিনিকেতনে পোৌধ-উংসব যথাবিধি নিস্পন্ন হলো । মাঘোৎসবের 
পরে কৰি কলকাতা গেলেন। নন্দলাল কলাভধনের নতুন বাড়িতে যাবার 
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উদ্যোগ করছেন । গ্রন্থাগারের ওপরতলায় এতদিন কলাভবনের র্লাস 
চলছিল । কলাভবনের নতুনবাড়ি তৈরির জন্যে ১৯২৭সালের ডিসেম্বর 
মাসে ত্রিশ হাজার টাকা অনুমোদন হয়েছিল। ১৯২৮সালে বাড়ি তৈরির 
কাজ দ্রুত চলছে । ১৯২৯সালের প্রথম দিকেই সে-বাড়ি তৈরি শেষ 
হবে। কলাভবনের ক্রমবর্ধমান আর্-মিউজিয়ামের সংগ্রহ রাখবার জন্বে 
যথেষ্ট জায়গা মিলবে এ-বাড়িতে। কলাভবন নতৃন বাড়িতে গেলে, গ্রন্থা- 
গারের দোতলাটি ব্যবহারের জন্যে পাবেন গ্রন্থাগার আর বিদ্যাভবন। 
কলাভননের এই নতুন বাড়ি তৈরির পরিকল্পনা হয়েছিল ১৯২৩ সাল থেকে । 
বিশ্বকবি রবীন্দ্রনাথ ভারতশিল্পী নন্দলালের পরিচালিত বিশ্বভারতী- 
কলাভবনের নব-নিম়্িত অট্রালিকার ছ্বারোদঘাঁটন-উংসব উপলক্ষে নন্দলাল 
ও ট্ার শিল্পপ্রতিভার আদর্শ বৈশিষ্ট্কে অভিনন্দন জানিয়ে ১৯১৪সালের 
পরে, এই দ্বিতীয় সংবর্ধন-বাণী রচনা করলেন : 
হে সৃন্দর, খোলে তব নন্দনের দ্বার, 
মর্তোর নয়নে আনো মুতি অমরার । 
অরূপ করুক লীলা! রূপের লেখায়, 
দেখাও চিত্তের নৃত) রেখায় রেখায় ॥ 
রবীন্দ্রনাথ নৰপ্রতিষ্টিত এই কলাভবন-বাড়ির নাম দিলেন __'নন্দন'। 
নন্দলালের নামের সঙ্গে সামলজদ্য রেখে, উার শিল্প-সুষমা সৃষ্টর এই নামট 
সার্থক । এবং কোন্‌ আদর্শের পথে নন্দলালের তুলিক৷ পরিচালিত হচ্ছে 
বা তবে সে-কথাও কলি তার এই অপৃ্ কবতাঁটর মধ্যে প্রকাশ 
করেছিলেন । 
এই সময়ে কলাভবনের নিজদ্ব বাড়ি ছাডা, আরও তৈরি হলে মেয়েদের 
হস্টেল 'শ্রীসসন, আর পশিয়ার্সনসাহেবের নাষে  হাসপাতাল-বাড়ি । 
কলাভবন এতদিন স্থান থেকে স্থানান্তরে বসে এসেছে; অবশেষে কলাভবন 
আপন বাড়ি পেল । 
১৯২৯সালে মাঘোংসবে জোড়াসধাকোয় নাচগানের অনুষ্ঠান কর! 
হালো । অনুষ্ঠানের নাম দেওয়া হলে “সুন্দর । এই “সুন্দর” ১৯২৫সালে 
অনুষ্টিত “সুন্দরের থেকে আলাদা 1! এবারকার সুন্দরের কবি পরিকল্পন? 
করেছিলেন শান্তিনিকেতনে বসে। তিনি মাঘোংসব উদ্‌যাপন করলেন 
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আশ্রমের মন্দিরে । 

১৯২৯সালের ৬ই ফেব্রুয়ারি শ্রীনিকেতনের বাধিক উৎসব হলো। 
রবীন্দ্রনাথ ভাষণ দিলেন সমবায়নীতির সার্থকতা বিষয়ে । শ্রীনিকেতনের 
উংসব সাঙ্গ করে কবি কানাড যাঁঞ করলেন ২৬-এ ফেব্রুয়ারি ॥ 


॥ তপতী অভিনয় ॥ 


১৯২৯সালের ফেব্রুয়ারি মাসে কাঁনাড। ও জাপান ভ্রমণের সময়ে কবি 
কয়েকদিন বোন্বাই-এ অস্বালালের অতিথি হয়েছিলেন। মার্চে চীনে পৌছে 
শাংহাই-এ দু"একদিন ছিলেন সু-পী-মোঁ-র বাড়িতে । টোকিও গিয়ে উঠেছিলেন 
ইম্পিরিয়ল হোটেলে । কবি এই তৃতীয়বার জাপানে এলেন। দ্বিতীয়বার 
এসেছিলেন ১৯২৪সালে। তখন সঙ্গে ছিলেন নন্দলাল। 

কানাডা ও জাপান সফর শেষে কবি শান্তিনিকেতনে ফিরে এলেন 
জুলাই মামের প্রথম দিকে । শান্তিনিকেতনে তখন ঘোর বর্ধী নেমেছে । 
এমন বাঁদলে কবির মনে সবরের মেঘ' ঘনিয়ে আসে ; কিন্তু এবারে আমাডের 
আহ্বানে তার অন্তর সা দেয়নি। কবি লিখ্ছেন, হয়তো) ছবি 
অশকতে যদি বসি তাহলে কলম সরবে কিন্তু কাব/ভাবনার স্পর্শে তাকে 
চঞ্চল করতে পারছে নী”। কবি নিঃসঙ্গ বোধ করছেন। ছবি অশকা। চলছে, 
কিন্তু কবিতা লেখা বন্ধ। কিছুকাল ধরে এই নিঃসঙ্গ জীবনের সঙ্গী হয়েছে 
তার ছবি _-“অদৃশ্য অজ্ঞাত অভাবিত রূপের আবির্ভাবে সময় নীরন্ধ, হয়ে 
ওঠে । নন্দলালের সঙ্গে তখন ভার সমমমিত]। 

এই সময়ে কবি হাত দিলেন “তপতী' রচনায়! কিছুদিন আগে 
কলকাতায় “রাজা ও রাণী নাটক অভিনয় করবার আয়োজন করেছিলেন 
গগনেন্্রনাথ ঠাকুর । কবি সেটাকে সংক্ষিপ্ত ও পরিবতিত করে অভিনয়- 
যোগ্য করবার চেষ্টা করেভিলেন। তার নাম দিয়েছিলেন 'টতৈরবের বলি" । 
কিন্তু সে নাটক ঠার পছন্দ হয়নি। নতুন করে লিখলেন। শেষ হলো 
২২-শ্রাবণ ১৩৩৬ (১৯২১)। 'রাজারাণী” ছিল কাব্য-নাট্য, 'তপতী' লিখলেন 
গদ্যে। 'তপতী' নাটকের মধ্যে বিক্রম মীনকেতন-মদনের উৎসব করছেন। 


৬৮ 
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তপতী-পর্বে উত্তরায়ণের উদয়ন” অট্রালিকার ওপর পুষ্পধনূর প্রতীক 
“মীনকেতন' ওডানো হয়েছিল । _-এ খবর দিয়েছেন রবীন্ত্রজীবনীকার 
(র. জী, ৩ পৃ. ৩৫৮ )। 

শান্তিনিবক্তন-শ্রীনিকেতনে বৃক্ষরোপণ আর হলকর্ষণ উৎসব সেরে 
(১৯২৯) কবি গেলেন কলকাতা । তপতী নাটকের খসড়া বন্ধুমহলে 
পড়ে শোনালেন । কারণ শীঘ্বই তার অভিনয়ের আয়োজন করতে হবে। 
কলকাতায় প্রেপিডেন্সপী কলেজে রবীন্দ্রপরিষদের ভাষণ দেবার পরে কবি 
শান্তিনিকেতনে ফিরে এলেন। তপতী অভিনয়ের ব্যবস্থা করবার জন্বে নন্দলাল 
ও স্রেন্দ্রনাথের সঙ্গে আলোচন! করতে লাগলেন। নাটকের মহড়া শুরু 
হলে । কবির বয়স তখন সাতষট্টি। তিনি “বিক্রমে'র ভূমিকা গ্রহণ 
করলেন। কবি ও শিল্পীর সহযোগে নাটকের মহড়া চলছে দিনের পর 
দিন । 

কলকাতায় “তপতী'র দল যাবার আগে উত্তরায়ণে একদিন অগ্ডিনয় 
হলো বিনা সাজে । তারপরে, জোড়াসশকোয় অভিনয় হলে! চারদিন ধরে -- 
১৯২৯সালের ২৬, ২৭. ২৯ সেপ্টেম্বর আর ১লা অক্টোবর । এবারকার 
অভিনয়ে নাট্যমঞ্চ-পরিকল্পনায় বিশেষত হলো, এতে দৃশ্যপটের কোনো 
পরিবর্তন কর! হয়নি । এ-কাজ করা হয়েছিল আলো নিয়ন্ত্রণ করে। এ- 
কথা আমরা আগে বলেছি। তপতীর অভিনয় আর মঞ্চপরিকল্পনা 
কলকাতার নাট্যজগতে একটি নতুন আদর্শ প্রতিষ্টিত করেছিল । এই মঞ্চ- 
কল্পনার মূলে ছিলেন গগনেন্্রনাথ, অবনীন্দ্রনাথ আর নন্দলাল । এবং প্রযোজক 
হলেন শ্রীসুরেন্্রনাথ কর। 

“পূর্বে, ম্যাডান থিয়েটারে শারদোতসব অভিনয়ের সময়ে আমি সীনের 
(90016) বদলে বিভিন্ন রঙ্গের কাপড়ের 1125 আর ৮৭৩-এর প্রবর্তন 
করলুম । রঙ্গের 884৫6 ও ৫606, পাবার জন্যে বিভিন্ন রঙ্গের বিগ্ঠাস করে 
5688০ সাজিয়েছিলুম। সেই সময়ে দর্শকদের মধ্যে ছিলেন অবমীল্রনাথ। 
তিনি বললেন, _-এটা একটা নতুন প্রবর্তন করেছে? হে*। তারপর থেকে 
এই রীতিতে 968৪-তৈরি চলে আপছে।_-এই উক্তি স্বয়ং দুরেজ্রনাথের 
(২১ | ১১ | ১৯৬৭ )। 

নন্দলালের প্রথম পর্যায়ের ৫সংখ্যক স্ধেচবুকে তিনি এই 'ঘ 
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নাটক অভিনয়ের নানারকম স্কেচ করে রেখেছেন। তার কথায় : 'তপতী, 
নাটক যখন হয় সেই নাটক থেকে নানারকম স্কেচ । অমিত ঠাকুর “তপতী, 
সাজেন। গুরুদেব “রাজা, সেজেছিলেন। এতে অনেকেরই 0108180161: 
আছে । 0 হলে বিভিন্ন চরিত্র (১) অনাথ বসু (২) আরিয়াম (৩) মাসোজী 
(৪) গৌসাইজী (৫) কালীমোহন ঘোষ (৬) অলকেন্ত্রনাথ ঠাকুর (৭) কনকেন্দ্রনাথ 
ঠাকুর € গগনবাবুর বড়ো ছেলে )। অমিতার (রাণী) এচিং করি 
একটি --তপতীর রোলে। তপতীর ছবি থেকে একটি বড়ে! ছবি 
করবে! বলে নক্মাকাঁরি আরম্ভ করি কাপড়ের ওপর 1 তার ওপর হঠাং 
দোয়াতের কালি পড়ে গেল । তারপর, আর উৎসাহ করে করতে 
পারিনি" । -_-এ ছাড়া রয়েছে 'সাধিত্রীদেবী গাইয়ে তার পো্রেট -_- 
তখন তিনি কলাভবনে ছাত্রী ছিলেন' । (দ্বিতীয় পর্যায়, স্কেচ্বুক ১, পৃ, 
১০ )। দ্বিতীয় পর্যায়ের স্কেচবই (সংখ্যা ৪ ) এর ৬সংখ্যক পুষ্ঠায় রয়েছে 
“তপতী'তে রাজা সাজবার জন্যে গুরুদেবের ও নিজের কল্পন] অনুষায়ী মাস্ক 
(1085) । এইরকম একখানা অরিজিন্যাল ছবি গুরুদেবের আকণ থেকে 
এই মাস্কৃ-স্কেচ্‌ | এই দেখেই মাস্ক তৈরি করা হয়েছিল | ৮সংখাক স্কেচ 
বইয়ের প্রথম পৃষ্ঠায় রয়েছে এগুরুদেবের পোট্রেউং (১৯৩১) 'তপতী'র 
রিহাসেলের সময় উত্তরায়ণে করা । নন্দলালের ১৯২৮-২৯ সালের ২১- 
খ্যক ডায়েরিতে কয়েকটি মানুষের মুখ আর অঙ্গ-প্রত্যঙ্গের 116 থেকে 
0৩181150 বা খুঁটিনাটি (বিস্তুত বা ভারী নয়) নক্সা করা রয়েছে। 

কলকাতায় 'তপতী' অভিনয় সেরে কবি শান্তিনিকেতনে ফিরলেন। 
এই সময়ে বরোদার মহারাজ। শাহজী রাও গায়কোয়ার রবীন্দ্রনাথকে বরোদ। 
গিয়ে বক্তৃতা করার আমন্ত্রণ জানালেন । বরোদার মহারাজা এই সময়ে 
বছরে ছ-হাজ্জার টাকা করে বিশ্বভারতীকে দান করছেন ॥। বিশ্বভারতীর 
খাতিরে কবি এই আমন্ত্রণ গ্রহণ করলেন অনিচ্ছাসত্তেও । 


॥ তাকাগাকি, ১৯২৯ ॥ 


পুজোর ছুটিতে শান্তিনিকেতনে একটি উল্লেখযোগ্য ঘটনা ঘটলো । 
জাপান থেকে একজন জুজুৎসু-বীর এলেন, নাম হলো নোকুজো তাকাগাকি। 
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কানাড! থেকে ফেরবার সময়ে কৰি জাপানে থামেন। সেই সময়ে 
সেখানকার জুজুতসৃ, জুডো কসরং আর কুচকাওয়াজ দেখেছিলেন । এর 
আগে শান্তিনিকেতনে ১৯০৫সালে কবি জুজবৎসবুর কসরত দেখেছিলেন । 
জাপানী শিল্পী সানো সান তখন আশ্রমে এসেছিলেন । তিনি ছিলেন 
একাধারে কারুশিল্পী আর জুজ্বংসু-বীর । কবি তার 'কাণ্ডু-কারখানা' 
দেখে মুগ্ধ হয়েছিলেন । সে স্থৃতি কবির মনে উদ্ভ্বল হয়েছিল। সেইজস্বে 
এবারে তিনি তাকাগাকি সান্কে শান্তিনিকেতনে আনার ব্যবস্থা করে 
এলেন । কবির ইচ্ছে ছিল বাঙ্গালী ছেলে, বিশেষভাবে বাঙ্গালী মেয়ের। 
আত্মরক্ষার এই বিদ্যাটি আয়ত্ত করে নেয়। কারণ, এই সময়ে অবিভক্ত 
বাঙ্গালাদেশে ছৃব্ত্িদের হাতে নারী-নির্যাতন ছিল নিত্যঘটনা । সুতরাং 
এই সহজ অন্ত্রটি তাদের আয়ত্ত করা আবশ্যিক । পৃজার ছুটির পরে 
বিদ্যালয় খুললে ছাত্র-ছাত্রীরা যুধোর প্যাচ শিখতে শুরু করলেন মহোংসাহে। 
কবি সে-সব দেখতে আসেন প্রায়ই । নন্দলালের উৎসাহ সর্বাধিক । 
তার ছেলেমেয়েরাই হলেন প্রথম ছাত্রছাত্রী । 

নোকুজো তাকাগাকি পূর্বে ছিলেন বৃটিশ কলম্বিয়া বিশ্ববিদ্যালয়ের 
জাপানী স্টেট স্কলার । ভারতে আসার আগে তিনি ছিলেন লিপ্পন 
বিশ্ববিদ্যালয়ের যু-যুস্ব শিক্ষক, আর ছিলেন জাপানী পালণমেন্টের সদস্যু। 
তিনি যুযুৎসু-পদ্ধতিন্র প্রশিক্ষিত ডাক্তার এবং জাপানে সরকারী শিক্ষণকেন্্ 
কোদোকোয়ানের উপদেষ্টা সমিতির উপদেষ্টা । সে সময়েজাপানে তশর 
মতে। উপযুক্ত লোক প্রায় ছিল না। তাকাগাকি বিশ্বভারতীতে ১৯২৯ 
সালে নভেম্বর মাসে এসেই ক্লাস আরম্ভ করে দিলেন। 

যুধোর জন্যে একটি টিনের ঘর (পূর্বতন মালখান' ) নির্দিষ্ট করা 
হলো । তাকাগাকি সে ঘর নাকচ করলেন । তখন সিংহসদনে গদ্দি 
পেতে যুধো শুর হলো । কবির ইচ্ছায়, আশ্রমের ও আশ্রমের বাইরের 
কয়েকজন ছেলেমেয়ে শিখতে লাগলেন । চলেছিল দু-বংসর । দ্বিতীয় 
বছরে কাশী হিন্দ্ববিশ্ববিদ্যালয়ে 411 45519. ৫0০8610081 0006670705-এ 
গিয়ে শান্তিনিকেতনের ছাত্রছাত্রীরা যুযুংসুর প্যাচ দেখিয়ে বিশেষ 
প্রশংসা লাভ করেছিলেন । এই শরীর-চর্চার উদ্যোগে বিশ্বভারতীর খরচ 
হলে! প্রায় চৌদ্দ হাজার টাকা । কিন্তু, কবির এই বিরাট আয়োজন সফল 
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হলো না। 

এই বিয়য়ে আচার্য নন্দলাল বলেন,-- 

'তাকাগাকি একজন জাপানী নামকরা যুধো প্রেয়ার । শান্তিনিকেতনে 
এসে উঠলেন ভিনি ক্লাবহাউসে, শিমুলগাছের তলায় টিনের বাড়িতে । 
এখানকার চীনাভবনের কাছে পশ্চিম দিকে । পরে ছিলেন এখনকার 
(১৯৫৫) সুধীর রায়ের ঘরে। কুস্তি শেখাতেন সিংহসদনে । সেখানেই 
বাবস্থা করা হলো 

“গুরুদেব বললেন, মেয়েদের বেশি দরকার যুধো শেখা । তাকাগাকিকে 
বলতেই তিনি মেয়েদের শেখাতে রাজি হলেন। এদিকে শিখিয়ে মেয়ে 
পাওয়া যায় না। কে শিখবে? কে শিখবে? শেষে আমাদের যমুনা, 
নিবেদিতা, কলাভবনের ছাত্রী গীতা, অমিতা এরা সব যুধো শিখতে লাগলো । 
তাতে এখানে অনেকে নানাভাবে খুব আপত্তি করতে লাগলেন । বড়ে৷ বড়ে। 
মেয়েরা শেখে পুরুষের, বিশেষ করে পরপুরুষের কাছে । অভিযোগ শুনে 
গুরুদেব বললেনঃ “ভাতে কি হয়েছে । শাস্ত্রে নিয়ম আছে, আর গুরু হচ্ছেন 
বাপের মতন ॥' 

'সব মেয়ে ষারা শিখতে লাগলেন, ত্রীরা সবাই হিন্দু্ধরের মেয়ে । 
একদিন গুরুদেব আমাকে বললেন হ্যা হে, যারা কুস্তি শিখছে তার! 
সবাই হিন্দ্রঘরের মেয়ে ; ত্রান্দ কেউ আসে না কেন বলে৷ দেখি। হিন্্ব 
গেরস্ত ঘরের মেয়েরা এসব শিখলে খুবই কম্নঠ হবে । ব্রান্দ মেয়ের। 
0811015৫ হচ্ছে কিন্তু অকর্মণ্য হয়ে পড়ছে । দরকার পড়লে হিন্দ্রঘরের 
মেয়ের! কোমরে আচল বেঁধে একলা একশো লোক খাইয়ে দিতে পারে । 
ত্রা্ম মেয়েরা সেক্ষেত্রে অসহায় হয়ে পড়ে' | -:এসব কথা আমার স্পষ্ট মনে 
আছে । -_গুরুদেব খুব বিরক্ত হয়েছিলেন এই সব গৌড়ামির আপত্তিতে । 
আমাদের গৌরী যখন প্রথম স্টেজে ওঠে, তখনও অনেকে খুব আপত্তি 
জানিয়েছিলেন । 

“তাকাগাকি দুবছর ছিলেন এখানে । তার এদেশী কি একটা নাম 
দিলেন যেন গুরুদেব, মনে নাই । থাকতেন তিনি এখনকার ( ১৯৫৫) 
পোস্টঅফিসের উত্তরদিকে সুধীর রায়ের খড়ের বাড়িতে । যুধো খেলা 
চলতে] সিংহসদনে । বিশেষ ছাত্র ছিল তার অফিসের করমী মনোমোহন 
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ঘোষ । কলকাতা থেকে জাপানী কুস্তিগিররা আসতো শান্তিনিকেতনে 
ফাইট (181 ) দেখাতে । আমাদের এখানকার শিখিয়ে ছেলেমেয়েদেরও 
কুম্তির পরীক্ষা হতে] । 

“জাপানে তাকাগাকির এক ছেলে ফু-এও ছিলেন যুধো প্লেয়ার | 
তাকাগাকিকে জাপান থেকে রাসবিহারী বোস বন্দোবস্ত করে পাঠিয়েছিলেন 
শান্তিনিকেতনে, গুরুদেবের অনুরোধে । কিন্তু গুরুদেবের এই মহৎ উদ্যোগ 
নারীজাতির আত্মরক্ষার উদ্দেশ্যে, না আশ্রমবাসী না দেশবাসী কেউ-ই গ্রহণ 
করে টিকিয়ে রাখলেন না । "**ছু-বছর পরে তাকাগাকি আফগানীস্থানে 
মুযুৎস্থ শিক্ষক হয়ে চলে গেলেন । 

শান্তিনিকেতনে রবীন্দ্রনাথের এই উদ্যোগ আদৌ 'ভুল ভ্রাস্তি' ঘটিত 
ব্যাপার নয় ; “তশর মহং স্বভাবের আনুষজিক ফল' | এই প্রসঙ্গে বিশ্ব- 
ভারতীর সে সময়ের সহকারী কম্নসচিব কিশোরীমোহন সশাতরাকে তখর 
এক আপত্তির উত্তরে কবি .ভার অন্তরের ক্ষোভটি পরিষ্কার করে বুঝিয়ে 
দিয়েছিলেন। সশতরা মহাশয় খরচার কথা তুলেছিলেন । উত্তরে রবান্দ্রনাথ 
শ্লেষের স্বরে বলেছিলেন, --তোমরা একট! ভাল কাঞ্জ করেছ ; বিশ্বভারতীর 
তহবিল রক্ষা করেছ । আমার দ্বারা সেকাজ হতো না; আমার হাতে 
বিশ্বভারতীর তহবিল শুন্য হয়ে উঠতো, তবে তোমাদের বলি, আমি তো 
এখানে বাবমা করছি না; যদি মুদিখানার মালিকের ন্যায় হিসাব করে সব 
কাজ করতুম তবে এখানে যেটুকু কাজ হয়েছে তা-ও হতো না।” (তুলনীয় 
আ-দে-র-শা, পৃ ১১০) । বিশ্বকবির মনটি যে হিন্দর-অহিন্্ব নিধিশেষে 
সকল সাম্প্রদায়িক গৌঁড়ামির উধ্ববে ছিল, তার এই মম্পীড়া তাঁর একটি 
প্রকৃষ্ট প্রমাণ । 


॥ সহজপাঠ চিত্রণ, ১৯২৯ ॥ 


এই সময়ে কবি ছবি আজাকছেন তন্ময় হয়ে। নন্দপালের ডাঁক পড়ে 
ঘনঘন । কৌতুহল নিয়ে নন্দলালও যান কবির কাছে । এই অবস্থায় কবি 
শিশুদের জন্যে 'সহজ্পাঠ' তিনখণ্ড লেখার ও প্রকাশ করার কথা মনে 
রেখেছেন । সহঞ্জপাঠের কতকগুলি রচনা! অনেককাল আগের খসড়া কর । 
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এই খসড়া! দেখে নন্দলাল ছবি একেছিলেন অনেকগুলি । ছবিগুলি তাড়াতাড়ি 
পাবার জন্যে ১৯২৯সালে পৃক্ষার বন্ধের আগে রবীন্দ্রনাথ নন্দলালকে 
তাগিদপত্র দিয়ে লিখেছিলেন-- 

এ. ১৯২৯ ] 

কল্যাণীয়েষু 

নন্দলাল, প্রশান্ত অনেকবার আমাকে জানিয়েছে যে, সব ছবিগুলি 
পায়নি বলে সহজপাঠের ব্লক তৈরি সমাধা হলে! না -_-সাম্নে পুজোর 
ছুটি। ইতিমধ্যে শিশুদের জন্যে প্রথম বাংল! পাঠ্য বই আরে] একখানা 
[.017£7121)-র1 প্রকাশ করেছে । অনেক বিলম্ব হয়ে গেছে। সহজপাঠের 
দ্বিতীয় খণ্ডের ছবি যদি দীর্কাল দেরি হয় তা হলে এ বই প্রকাশের 
উপযোশিত1 ও উৎসাহ চলে যাবে -এবং এর নকল বেরোতে আরস্ত 
হলে ক্ষতি হবে। ইতি বুধবার 

শুভাকাজ্ষী 
শ্রীরবীব্রনাথ ঠাকুর" 
ছবিগুলির ব্লক করানো! হলে?। কিন্তু, ব্রকগুলি এর পরেও নান] কারণে 
আটক ছিল কর্তৃপক্ষের কাছে। 

'সহজপাঠ” প্রথমভাগ, দ্বিতীয়ভাগ প্রকাশিত হয়েছিল ১৩৩৭সালের 
বৈশ/খ মাসে । আর তৃতীয়ভাগ প্রকাশিত হলো ১৩৪৭সালে । রবীন্দ্রনাথের 
এই তিনখানি গ্রন্থের মধ্যে পাঁচখানি ছবি ছাড়া, বাকি সমস্ত ছবি আকা 
আচার্ধ নন্দলালের । অপরের এই সপীচখানি ছবি হলে! তৃতীয়ভাগের 
(১) শশন্থরে ইন্দ্রর ও গেঁয়ে! ইন্দ্রর' শিশুবিভাগের ছেলেদের করা একটি 
উড-ব্লরক, (২) 'মেঘমাল।' গলের 'মেঘমাল।' শিশুবিভাগের ছেলেদের করা 
একটি লিনোকাট ; (৩) পথহারা” কবিতার উড্‌কাট অপরের, 
(8) মহষ্ষি দেবেন্দ্রনাথ প্রবন্ধের 'ছাতিমতলার বেদী” কোঁনো চীন। শিল্পীর 
আকা, (৫) গান" কবিতার 'কেয়াপাতার নৌকো? অপরের অশকা। 

“গুরুদেব অশকতে বললেন। বললেন, --সহজপাঠের ওপর ছবি একে 
দাও। তখন প্রথম ভাট] লেখা হয়েছে । খ্জামি লিনোকাট্‌ করে রথী- 
বাবুকে 0100গুলো। দেখালুম। রথীবারু দেখে ফেরত পাঠালেন। ফেরত 
পাঠালেন, --'বাবামশায় বললেন, ঠিক্‌ হয়নি", _এই কথা বলে। তখন 
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অবনীবাবু এখানে আছেন। কলাভবনে একটা এগ্িবিশন হচ্ছিল। সেই 
এগৃর্জিবিশনে টাঙ্গির়ে দিলুম। অবনীবারু দেখলেন। দেখে তার কথা হলো। 
গুরুদেবের সঙ্গে । আমি জিজ্ঞাসা করলুম, গুদের মতামত । অবনীবারু বললেন 
_এ ঠিক হয়েছে । আমি বললুম, _রথীবাবুর পছন্দ হয়নি। শুনে তিনি 
জোর দিয়ে বললেন, --'এই তো ঠিক হয়েছে । তখন তার অনুমোদন 
পেতে তবে ব্লক ছাপা আরম্ভ হলো । 

প্রথমভাগ সইজপাঠের ২০পৃষ্ঠার ছবিটি সুন্দরবনের আইডিয়া নিয়ে 
করেছি । “ছডার ছবি'র ছবির কথা পরে বলবো । 

প্রভাতবারু লিখেছেন, -সহজপাের ছবিগুলি নন্দলাল বসু ও কলা- 
ভবনের অন্ত শিল্পীদের অখীকী। সেইজন্যে এই গ্রন্থের উপস্থত্ের একটা 
অংশ কলাভবনে দেওয়া হয় । -_-(র. জী. ৩, পু ৩৬২)। -এ কথাটা! 
সম্পূর্ণ ঠিক নয়। এর কারণ আগে কিছু বলা হয়েছে, 'কাকরু-সজ্ঘে'র 
প্রসঙ্গে বিস্তৃত বলবো । 


॥ হাসে গাওয়া ॥ 


এক জাপানী ভদ্রলোক হাসে গাওয়া! । তিনি শান্তিনিকেতনে এসে 
কলাভবনে আচার্ধ নন্দলালের তথাকথিত ছাত্র হয়েছিলেন, বোধহয় ১৯২৬ 
সালে । তার প্রসঙ্গে নন্দলালের কথা __ 

হাসে গাওয়া এলেন জাপান থেকে । ভরতি হলেন কলাভবনে। 
আমার কাছে শিখবেন । আমি ঘ-চার দিন চেষ্টা করলুম বোঝাবার জন্যে। 
কিন্তু তিনি থাকতেন অন্তমনস্ক । কলাভবন-লাইব্রেরীর ছোট্ট একটি ঘরে 
সীট নিলেন। 

'ক্লাসে আমি চেস্টা করহ্ম বোঝাবার ; কিন্ত তিনি বসে থাকতেন 
জানালা দিয়ে বাইরে তাকিয়ে । বরাবর বোধহয় রইলেন এখানে। 
বই-টই দেখতেন, আর ফ্রুপচাপ বসে থাকতেন। 

“শেষ দিকে তিনি থার্জুতেন মুনীপ্বরের বাড়ির সামনে । বিনোদ- 
টিনোদও থাকতো এ বাড়িতে । ভালো ফটোগ্রাফার ছিলেন হানে গাওয়া। 

“একবার গ্রীরক্মের সময়ে কৈলাস যাবেন বলে ঠিক করলেন। সঙ্গে নিলেন 
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মাসোজীকে । কৈলাস যাবেন বরাবর পায়ে হেটে । হিমালয় পাহাড়ে 
গেলেন দু-জনে, দর্শন করে ফিরলেন। অনেক ফটে তুলে এনেছিলেন । 
সেই সব ফটে৷ নিয়ে 0180, 1090 _এই সব করতে লাগলেন। আমার 
সন্দেহ হলো; 80৪81681০ কিছু ছিল । সেইজন্বেই সঙ্গী হিসেবে তিনি সরল 
প্রকৃতির মাসোজীকে পছন্দ করেছিলেন । উপরন্তু, মাসোজীর ছিল শক্ত 
শরীর ; আর তিনি পোক্ত ছিলেন দুঃসাহসিক অভিযান-টভিযানে । 

সই ফটো-টটে] দিয়ে বই ছাপালেন হাসে গাওয়া নিজের খরচে | 
কিন্তু আশ্চর্য, সেই বই-এর কপি আমাকে তিনি উপহার দিলেন না । যেন 
্বার্থমিদ্ধি করতে পারলেই, আর কিছু মানা অনাবশ্যক । আইডিয়াঁল- 
টাইডিয়াল বোগাস্‌, বাজে যেন । মানতো। না, বা পরোয়া করতো না৷ 
ও-সবের । 

'সামুরাইদের সময়ে জাপান ক্ষাত্র বীরত্ব দেখালে খুব । ম্ুরোপে যেমন 
ছিল নাইট্‌, জাপানে তেমনি সামুরাই'রা । খুব বীরত্ব দেখাতো | ক্ষাত্র 
তজকে মান্বা করতো! শি দেখাবার জন্যে । কিন্তু আইডিয়ালের জন্বে কিছু 
করতো না । বীর& দেখানোই ছিল উদ্দেশ্য । সামুরাইদের স্পিরিট দেখা 
গল চীনের সঙ্গে যুছের সময়ে পর্যন্ত । চীনে-তরবারি দিয়ে চীনেদেরই কেটে 
গৌরব বোধ করতো ।_-এ-সব শুনে আমাদের দ্বণা হতো । নিষ্ঠুর জাত । 
কিন্তু, কোনো জাত বেড়ে ওঠে তার বারত্ব ও মনুষ্তত্ব একত্র হলে তবে। 
ওদের মনুষ/ত্ব গেল, রইল কেবল বাঁরত্ব ।-এই সব কারণেই ওকাকুরা 
মে-সময়ে স্বামীজীকে জাপানে নিয়ে যেতে চেয়েছিলেন, তখনকার 90511 
জাপানীদের ঠিকপথে চালাবাপ নিদেশ দেবার জন্তে। যদি আদর্শট। 
[নিকট উন্নত হয় । 

'গুরুদেব শেষবারে জাপানে গিয়ে ন্যাশানালিটির বিরুদ্ধে বক্তা 
দিলেন । ন্াশানাপিটি হচ্ছে স্বার্থপরতা ।_-জাপানে এই কথা বলাতে ওকে 
অপমান করতে চেয়েছিল; স্টেশনে আসেনি হোমরা-চোমরাদের কেউ 
অভ্যর্থন] করতে | গুরুদেব বলেছিলেন,_ তোমর হচ্ছে! যুরোপীয়ান দ্ষুলের 
কুল-বয়। তোমাদের এঁতিহা তোমরা বুঝতে পারছ না। সায়েন্সকে তোমরা 
ইউটিলাইজ করো । সায়েন্স যেন তোমাদের ইউটিলাইন্ত না করে। 


৬৯ 
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“হাসে গাওয়া কৈলাস থেকে ফিরে এলেন যখন, তখন আমার 'সঙ্ঘমিত্া'র 
ছবি জীকা হয়েছে । তিনি আমার সঙ্গে দেখা করতে এলেন। ছবি আছে 
শুনে দেখতে চাইলেন । আমি বললুম,_দেখাবো! ও-বাড়িতে । ছবিট। খুব 
ভালো হয়েছে। আমি তাকে জিজ্ঞাসা করলুম,_ তিনি ছবিটা জাপান থেকে 
কাকিমনোর টঙ্গা করে আমাকে পাঠাতে পারেন কিনা । আমার কথায় 
তিনি রাজী হলেন । বজলেন,_'ঠিক করে পাটাবো ।' ঠিক করে মাউন্ট 
করিয়ে, জাপানী জাহাজের ক্যাপ্‌টেনের মারফত পাঠিয়ে দিলেন। কলকাতা 
থেকে নিয়ে এলুম, সংবাদ পাবার পরে । পরে আমার সেই ছবিখান৷ 
শ্রীমতী ঠাকুর ফেমসমেত কিনে নিলেন । তখন আমার টাকার অভাব । 
তাই বেচতে হলো । 

হাসে গাওয়। কলকাতা যাচ্ছেন। দিনুবাবুরর ড্রাইভারকে তার জন্যে 
একটা ট্যাক্সি ডাকতে বললেন । কিন্তু বল! সত্বেও টঢাব্মি ঠিক সময়ে 
আসেনি । রাগে হাসে গাওয়। দিনুবাবুর ওখানে গিয়ে তার সোৌফারকে 
লাথি মেরেছিলেন। আর দিনুবাবুর গাড়ি নিয়ে তাকে স্টেশনে পৌছে 
দিতে বাধ্য করেছিলেন। -ইরিহরণ খবরট। দিলে আমাকে । আমি সব 
শুনে বলবুম, __ আমি উপস্থিত থাকলে আমি তাকে লাখি মাঁরতুম। কালে! 
চামড়া বলে সাদা চামড়ার এই অবজ্ঞা । 

সেই থেকে আমার বিতৃষ্ণ। ধরে গেল সে-সময়কার জাপানী স্পিরিটের 


ওপর । তখন আমার মনে পড়লো ওকাকুরার কথ। --জাপান এখন 
0030 জাত । সমরবাবু ওকাকুরাকে জিজ্ঞাসা করেছিলেন, এদেশে জাপাঁনা 
এলে কি রকম হয় । ওকাকুরা বলেছিলেন, -চীন এলে বরং ভালো, 


তরু জাপান নয়।' 

'ওকাকুরী ছিলেন খাধিতুল্য লোক । সুতরাং, জাপানের গুণও আছে 
অনেক । ওর] জানে জীবনযাত্রা কিভাবে সুন্দর করতে হয়। সহাগ? 
ওদের অন্তুত। এমনিই আরও অনেক গুণ আছে । আর ওরা যে কাজটা 
করবে, সেট] নিরখুতভাবে করে থাকে । 

হাসে গাওয়া শান্তিনিকেতন থেকে কলকাতায় কি যেন একটা জিনিস 
পার্শেল করে পাঠাবেন। পরিপাটি করে সুতো বেধে প্যাক করলেন? 
সুন্দর করে প্যাক করে, পোস্ট অফিসে পাঠাতে গিয়ে দেখলেন, ডাক 
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চলে গেছে। তা ডাক ফেল ঞহাক ; আরভ-কর। কাজ টৃন্দর করে শেষ 
করলেন বলে মনে তার সে কীতৃপ্তি। 


॥ হরি অন্ধ? 


“কার্তিকবাবৃর বাগানের উত্তর দিকে যে সখওতালগ্রাম বালিপাড়া 
_সেই গায়ের বাসিন্দা ছিল হরি অন্ধ। তার ম1 ছিলবেঁচে। তখন (১৯২৬) 
আমার কাছে আনতে। সে প্রায়ই। হরি অন্ধ মন্দিরে উপাসনায় হাজির 
থাকতো প্রায় প্রতোেক বুধবারে। মন্দিরে যে-ধরনের উপাসনা হতে আর 
গুরুদেব ঘে ভাষণ দিতেন, সে-সব শুনে শুনে সে সশাওতালী ভাবায় একটা 


ছড়া বেঁধেছিল। সেইটে সে প্রায়ই গেয়ে শোনাতো । 
'হরি অন্ধ আসতো আমার কাছে আর মল্লিকজীর কাছে। মলিকজ' 


ঘনঘন সাহায্যও করতে। তাকে । ছেলের যেই থাকতে! আমাদের কলা- 
ভবনে, সে-ই ওকে খুব সাহায্য করতো । ওরা. ওর এটো। ধুতো, ওর 
নোংরা ধুতো। মেয়েরাও সঙ্গগুণে এই রকম সেবা করতে শিখেছিল। 

'আশ্রমের ছাত্রছাত্রীরা সকলেই সেবাপরায়ণ ছিল তখন । সেব। করবার 
দরকার পড়লেই কলাতরনে তখন বলে পাঠাতেন হাসপাতালের ডাক্তারের। । 
এরা গিয়ে উপস্থিত হতো | আশ্রমের বাড়ি বাড়ি শিয়ে এরা সেবা করতো 
দরকার পড়ামাঞ্জ । মেবার একটা 52811 তখন &1০৬ করেছিল । 

'সশওতালদের মধ্যে তখন বিশেষ করে আমতো ইব্জি অন্ধ । হরি অন্ধ 
ভালো বাশীও বাজাতে] । খুব ভালো ভদ্র হয়েছিপ সে। তাঁর ম৷ 
বেঁচেছিল অন্ধ হর মৃত্যুর পরেও । তাকে সাহায্য করা হতো কলাভবন 
থেকে । আশ্রমের ইন্ষুলের ছেলেরা পড়াতে যেত তখন সঙতাল গ্রামে, 
মেয়েরাও যেত। ইঞ্কুল হতো রাঙ্ে। 

'হরি অন্ধকে দেখে আমি আমার 'কৃণাল-কাঞ্চনমালা'র ছবিট] আকি । 
একদিন ও এমে যেমনভাবে ড়িয়েছিল সেটা দেখে, অন্ধের দাড়াবার 
পোজটা আমি মনের মধে) গেঁথে নিলুম । ওর দাঁড়াবার ভঙ্গি দেখে 
আমার মনে হলো, “কুণাল” হয়তো এভাবেই ছিল। সে কুণাল” ছবিটি 
আছে এখন চিনু ভাইয়ের কাছে । তিনি কিনেছিলেন। কুণালের স্ত্রী 
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কাঞ্চনমাঁল1? কুণালের পাশে ভিক্ষাপাত্র নিয়ে রয়েছে। বৌদ্ধ হয়ে গেছল 
কিনা ওরা । ব্রাজপুত্র কুণাল টিক্ষা চাইছে রাজপ্রাসাদে এসে । পিতা 
অশোকের প্রাসাদ-স্তস্ভতে অনুশাসন লেখা রয়েছে সামনেই ॥ --:এই ছবিটা 
আমি এ+কেছিলুম & সাঁওতাল হরি অন্ধের দাড়াবার 79959 দেখে । ওদের 
গায়ের পাশ দিয়ে গেলে ধক করে এখনও যনে পড়ে আমার, সেই হরি 
অন্ধের কথা । 


॥ সন্তোষচন্দ্র মভুমদার ও শিক্ষাসত্র কথা ॥ 


সন্তোষচন্দ্র ছিলেন ব্রন্দীচর্াশ্রমের প্রথম ছাত্রদের অন্যতম । সন্তোষচন্দ্রের 
পিতা আীশচন্দ্র মঞ্জীমদাঁর রবীন্দ্রনাথের প্রায় সমবয়সী এবং অন্তরঙ্গ বন্ধু। 
আীশচন্দ্রের বাড়ি ছিল বধমান জেলার ন-পাড়া গ্রামে | প্রসিদ্ধ বৈষ্ণব 
কবি বলরামদাসের ব"শধর ছিলেন তিনি । তিনি স্বয়ং কথাগাঁতিতি।ক। 
রবীক্রনাথের সহযোগে তিনি 'পদরত্াবলা"” সংকলন, সম্পাদনা ও প্রকাশ করে- 
ছিলেন (খু. ১৮৮৫ )1 গ্রাম-জীবনের উদ্ভ্বল প্রকাশ, শিশুখনের প্রঠি দরদ, 
ঘটনার নাটকীয়তা ও বর্ণনার বাহুল্য শ্রীশচন্দ্রের সাঠিতাসাধনার বিশিষ্ট 
গুণ । ফলে, রবীন্দ্র-মানসের সঙ্গে তার ঘনিষ্ঠ আন্মিক যোগাখোগ। 

বন্ধুপুত্র সন্তোষচন্দ্র ছিলেন রবীন্দ্র্ণীথের পুএবং স্বেহের পাত্র। কবি 
অনেক বিষয়ে সম্ভোষচন্দ্রের ওপর নির্ভর করতেন । সন্তোষচন্দ্রও কবিকে 
পিতার মতে! ভক্তি করতেন। তিনি গভার আগ্রহের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের 
প্রতোকটি কথা ট্রকে রাখতেন। গুরুদেবের মন্দিরের ভাষণ তিনি সঙ্গে সঙ্গে 
নোট করতেন । সে নোট জমেছিল্ দু-তিন ট্রাঞ্চ হবে। কিন্তু, তার অনেক 
উই-এ নষ্ট করে দিলে । 

সন্তেষচক্তর আর রথীন্দ্রনাথ ১৯০২ লাল থেকে শান্তিনিকেতনে পড়াশুনা 
করে ১৯০৪ সালে এন্ট্রান্স পরীক্ষায় পাশ করেন। ১৯০৬ সালে রখীবাবুর 
সঙ্গে সন্তোষবারু আমেরিকা যান । আমেরিকায় ইলিয়নয় বিশ্ববিদ্যালয়ে 
ভয়েই কৃষি ও গোপালন বিদ্যায় স্নাতক হন। কবির ইচ্ছ।, গর এদেশে 
ফিরে এসে গ্রামসেবা ও সংস্কারের ব্রত গ্রহণ করবেন । সন্তোষচন্দ্রের পিতা 
শ্রীশচন্দ্র ১৯০৮ সালে দ্ুমকায় মারা যান । ১৯১০ সালে সন্তোষচন্দ্র স্বদেণে 
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ফিরে আসেন । 

কবির ইচ্ছায়, সম্তোষচজ্্র শান্তিনিকেতনে থেকে গোশালা স্থাপন করেন। 
উদ্বোশা হলো, আশ্রমবালকদের দুপ্ধ-সমস্থযু? দূর করা ॥ কবি সন্তোষচন্দ্রকে 
আশ্রমের মধ্যেই গোশালা স্থাপনে উৎমাহিত করলেন । উত্তরভারত থেকে 
(ভালো জাতের গাভী আনানে। হলো। সঙ্গে এলো! উত্তরপ্রদেশের গোয়াল । 
শান্তিনিকেতন-মন্দিরের উত্তর দিকে রাস্তার ওপারে বিরাট গোয়াল তৈরি 
হলো । সন্তোষচক্্র ঠার কলেজী বিদ্যা নিয়ে গোশালার কাজ আগত 
করলেন। ফাইল, ফম, ছক তৈরি করা হলো । গরুর খাদ্য, গুণাগুণ, দুধের 
পরিমাণ রেকড কর! হলো । 

আশ্রমে তিনি ছাএদের 1855 01111 শেখাতেন। [7175 071]19 শেখাতেন। 
আমেরিকায় শেখা ৪119 শেখাতেন ছাত্রদের । 

সন্তোষ€ন্দ্র হলেন আশ্রম-বিদ্যালয়ের শিক্ষক । পড়ান ইংরেজী । এ-ছাঁড়া, 
ইন প্রধান কাজ ছিল আশ্রমের অতিথি-সংকার । তার অতিথি-সেবা ছিল 
গান্তারক ও অনন্থ । কবিগুরুর প্রতি ভার শ্রদ্ধা ভক্তি ছিল আচল । 

সম্তোষচন্দ্র মজুমদারের নেতৃত্বে আশ্রমের ছাত্র ও অধ]াপকগণ তার ডাজ। 
অমি চোৌঁবস করে মম্ভরি বাপপ নব্বই টাকা উপায় কগেছিল। শমীত্্কুটারের 
কাছে ডোবা ভরতি কগেও ছাএ্েরা মঙ্তুরি পেয়েছিল । এ টাকা পুববঙ্গে 
পাঠানো হয়েছিল প্রথম মহাখুছের সময়ে, পুববঙ্গের পাটচাষীদের আথিক 
দুৰবন্া দূর করবার জন্বো। 

আশ্রমবিদ)ালয়র গোশ।ল! কালে অচল হয়ে পঞলো । সন্তোষচন্দ্র 
প্রায় একশো বিখা ভাঙ্গা জমি শাশ্ুনিকেতন আশ্রম-এলাকার পৃরমাত। সুপুরের 
জমিদারের কাছ থেকে স্বল্প জমায় কণুলিয়ত বন্দে/বস্ত পিয়েছিলেন। 

সেইখানে একটি ছোট খড়ের চাল-দেওয়া মাটির বাড়ি তৈরি করলেন। 
নিজের জমিতে চাষযবাসের আয়োজনও করলেন । কিন্তু এখানক্চার জমি 
অনুধরঃ এখানে ফসপ ফ'লানো শক্ত । তার জোত থেকে আশানুরূপ আয় 
ইতো। না । 

সন্তৌষচন্দ্র মজুমদার, প্রদেণাংকুমার সেনগুপ্ত, প্রভাতকুমার গুপ্ত, নিপচন্দ্র 
চট্টোপাধ্যায়, পুলিনবিহারী সেন, ক্ষিতীশচন্দ্র পাঁয় প্রমুখ অনেকে মন্দিরে 
কবির ভাষণ টুকে রাখতেন । দেগুলি কবি দেখে, ঠিক করে পরে ছাপতে 
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দিতেন । 
রথীন্্রনাথের বিবাহের পরে নববধূ প্রতিমাদেবী ও আশ্রমবালিকার। 


“লঙ্্ীর পরীক্ষা” অভিনয় করেছিলেন । এই অভিনয় হয়েছিল 'শান্তিনিকেতন'- 
বাড়ির দোতলায় । তখন আশ্রমে পদ্ণাপ্রথা গুচলিত থাকায় এই অভিনয় 
আশ্রমের ছাত্রেরা ও পুরুষেরা দেখতে পায়নি । পৌঁষউৎসবের মেলায় 
ঘুরতে বা বাজি পোড়ানো দেখতে পেতোনা মেয়েরা । সন্বোষচন্দ্র আমেরিকা 
থেকে ফেরার পরে পদ্ণীপ্রথা শিথিল করে মেয়েদের বাজি-পোড়ানে দেখার 
ব্যবস্থা করেছিলেন । 

সম্তোষচন্দ্র সেকালে ছেলেদের জন্তে পাঠ্যপুস্তক লিখেছিলেন _-'হজরত 
মহম্মদের জীবনী" । ১৯১৫ সালের ৬ই মার্চ গান্ধীজি দ্বিতীয়বার শান্তিনিকেতনে 
আসেন। গান্ধীজির উপদেশে, রবীন্দ্রনাথের অনুমতি পেয়ে, ছাত্রের। স্বেচ্ছাত্রতী 
হয়ে আশ্রমের সব রকম কাজ করবার দায় গ্রহণ করেছিলেন । অধ্যাপকদের 
মধ্যে সন্তোষচন্দ্র, নেপালচন্দ্র, অসিতকুমার প্রমুখ তরুণদলের উৎসাহ ছিল 
বেশি । 

১৯১৮সালে ছাত্রপরিচালনায় নিযুক্ত হন সন্তোষচন্দ্র । রবীন্দ্র ভক্ত সন্তোষচন্দ্ 
পরম নিষ্ঠার সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের শিক্ষাপদ্ধতি যথাযথ অনুসরণ করবার 
চেষ্টা করতেন । পরে তিনি শান্তিনিকেতনের শিক্ষাপরিচালক হয়েছিলেন। 
শিক্ষাপরিচালকের কাজ ছিল আশ্রমের অধ/ক্ষের অধীনে শিক্ষাবিষয়ে সকপ 
কাজ করা । 

১৯১৯ সালে জুলাই মাসের দিকে বিশ্বভারতীর প্রথম কর্মকতাদের 
সদস্য-তালিকায় ছিলেন সম্তোষচন্ত্র । আশ্রমিক-সংঘের প্রতিনিধিরূপে ১৯১৬ 
সাল থেকে ১৯২০ সাল পযন্ত ষারা শান্তিনিকেতন-সমিতিতে নিবাচিত 
হয়ে আসেন, তাদের মধ্যে সন্তোষচন্দ্র নিবাচিত হয়েছিলেন ১৯১৭ সালে। 

আশ্রমের পুর্বমাণে তখন ছিল মাত্র একখানি ঘর সম্তোষচন্দ্রের একটি 
মাঠধকোঠ1! বাড়ি আর তার শতাধিক বিঘা ডাঙ্গা জমি । সন্তোষচন্দ্রের দুই 
ভগ্মী রমা (বা নুটু) ও রেখা ত্রন্মচর্যাশ্রমের ছাত্রী । মযাটিংক পরীক্ষা না 
দিয়ে বিশ্বভারতীতে জ্ঞানালোচনার জন্যে এরা যোগ দিয়েছিলেন। 

১৯২৬সালে পূজার ছুটিতে সন্তোষচত্দ্রের মৃত্যু হয়। তিনি ষোল বছর 
ধরে শার্তিনিকেতনে একই বেতনে (মাসিক ২০০ টাকা) কাজ করেছিলেন। 
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সম্তোবচজ্জর্রের মৃত্যুর পরে শান্তিনিকেতনে তাঁর জমি বিশ্বভারতীর এক্ডিয়ারে 
আসে। বিশ্বভারতী পৃবদিকের মাঠ সরকারী-সাহাযষে, দখল করেন। 
সেই সময়ে সম্ভোষচন্দ্রের নিজবাস্ত আর কয়েক বিশা জমি ছাড় সব এলো 
বিশ্বভারতীর মধ্যে | এই ব্যাপারে খুব মন-টানাটানি হয়েছিল । 

শিক্ষাসত্র ও লোকশিক্ষা-সংসদ শান্তিনিকেতন-বিশ্বভাব্তীর ইতিহাসে 
বিশেষভাবে উল্লেখযোগ। । শিক্ষাত্র শ্রীনিকেতনের সঙ্গে মৃখ্যতঃ যুক্ত হলেও 
এর আরম্ভ হয় শান্তিনিকেতনে । রবীন্দ্রনাথ হাত-হাতিয়ারি শিক্ষা বৰ! 
ট্যেকুনিকঠাল-শিক্ষা। সাধারণ শিক্ষাপদ্ধতির অচ্ছেদ্য অঙ্গ বলে মনে করতেন 
না; অথবা তিনি সাহিত্য, সঙ্গীত, নৃত্য, চিআওকলাকেই একান্তভাবে শিক্ষণীয় 
মনে করতেন; সাধারণের এই ধারণ একান্ত ভ্রান্ত । কবি ব্রন্মাচর্াশ্রম-পর্ের 
মধ্যে হাতের কাজ শেখাবার আয়োজন করেছিলেন বারে ৰারে । জাপানী 
মিস্ত্রী, দিশী জুতার, শিক্ষিত কারুকর অনেক আনাগোনা করেছেন। কিন্ত, 
নিয়মিতভাবে শিক্ষার বাবস্থা হয় অনেক পরে। শান্তিনিকেতনে কবির এই 
পরিকল্পনা! তেমনভাবে রূপ গ্রহণ করেনি; কারণ সাধারণ ভদ্র মধ্যবিত্ত ব! 
ইঠাংধনীদের আয়েশী ছেলেরা এই সৰ হাতের কাঞ্জ পছন্দ করতো না। 

কবির মনে কম বা শ্রমকেন্দ্রিক বিদ্যায়তনের স্বপ্ন বহুদিনের । তার 
রূপদান করবার জন্যে এলম্হাস্টের সঙ্গে পরামর্শ করে, এৰং সহযোগিতা ও 
উৎসাহ পেয়ে, শান্তিনিকেতনের পুর্বমাঠে সন্তোষচন্দ্রের তত্বাবধানে শিক্ষা 
মত্রের পত্তন হয় | কবি জানতেন, এই বিশেষ বিদ্যালয়ে শিক্ষা নিতে আসবে 
গ্রামের ছেলেরাই । তার বিশ্বাস, এখানেই ৮0£০9)500 7:4008110917 বা পরিপৃর্ণ 
শিক্ষার বনেদ হবে; এবং শাত্রহ 10176 ৮11178০ 9০119091 ৮/111 0০ 1179 
1091 ১০0০917 হয়ে উঠবে । কবির এই ভাবনা ১৯৩২ সালের । গান্ধীজীর 
গ্রবর্তিত 73850 779০80107 পরিকল্পনার অনেক আগের । রবীন্দ্রনাথ এই 
উদ্দেশ্য নিয়েই শিক্ষাসত্র স্থাপন করেন। পরে শিক্ষাসত্র শ্রীনিকেতনে স্থানান্তরিত 
হয় ও কালে তা সব্ার্থসাধক বিদ্যালয়ে ব্ূপান্তরিত হয়েছে । 

এই বিষয়ে নন্দলালের কথা :-- 

এলমহাস্ট" সাহেব এসে শ্রীনিকেতনের কাজের পত্তন করেন। তিনি 
গুরুদেবের কাছে সন্তোষবাবুকে চেয়ে নিলেন । সন্তোষচন্দ্র শ্রীনিকেতনের 
কাজে যোগ দিলেন। গুরুদেব যখন তার শিক্ষার আদর্শকে বিনা-বাঁধায় 
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রূপ দেবার জন্যে শিক্ষাসত্রের প্রতিষ্ঠা করলেন, ভখন সম্ভোষচতজ্রর ওপর 
শিক্ষাসত্রের ভার দেওয়! হলো । গুরুদেব স্থির করেছিলেন, শিক্ষাসত্রে 
এমন সব ছেলে নেবেন, যাদের কাছ থেকে বেশি কিছু নেওয়া হবে না। 
এবং তাদের অভিভাবকদের তরফ থেকেও পরীক্ষা-পাশ করানোর দাবি 
উঠবে না। তিনি ভাবলেন, এইরূপেই তার শিক্ষার আদর্শ সম্পূর্ণরূপে 
বূপান্মিত করা যাবে । এ-কাজে সম্তোষচন্দ্রের মতন রবীন্দ্রভক্ত শিক্ষকই 
স্িলেন যোগ্যতম ব্যক্তি । সন্তোষচন্দ্র উৎসাহের সঙ্গে শিক্ষাসত্রের ছাতদের 
নিয়ে কাজ করতে লাগলেন । মেই কাজ করতে করতেই বিয়াল্লিশ বছর 
বয়সে ১৯২৬ সালে তিনি মার] গেলেন। 

সন্তোষ মঙ্গুমদার ডেগ্লারি করেছিলেন শান্তিনিকেতনে । রথীল্দ্রন'থের 
বন্ধু সম্তোষচত্ত্র । তিনিই প্রাপ ঢেলে শিক্ষাসত্রের গোড়াপত্তন করলেন । 
কমিউনিটি প্রোজেক্ট-এ এখন যা সকলেই চাইছেন, গুরুদেব আগেই তা স্টার্ট 
করে গেছেন সন্তোষ ম্্মপারকে নিয়ে । হাতের কাজের সব শিক্ষা বা 
ডাইরেক্ট মেথডে শেখানো, এখানেই এই শান্তিনিকেতন-শ্ীনিকেতনেই প্রথম 
আরম্ভ হয়েছিল । | 

'শিক্ষাসত্ে গ্রামের ছেলেদের জন্বে শিক্ষার রুটিন শান্তিনিকেতন-আ শ্রম- 
বিদ্যালয়ের ছেলেদের রুটনের মতো হবে না । এগজামিনেশনের জন্যে 
পড়াবার দরকার নাই | তাদের দিতে হবে হাতে কলমে পুর্ণ-শিক্ষা । 
আশ্রম-বিদ্যালয়ের ওপর-ক্লাস-এগজামিনের রুটিন অনুমোদন করেছিলেন 
আশুবাবু । তাদের পিলেবাস-মতোই আমাদের পড়াতে হবে । আশুবাবু 
গিলেবাস চেঞ্জ করতে সম্মত হননি । কিন্তু, গুরুদেব ভেবেছিলেন, 
আমাদের সিলেবাস আমাদেরই থাকবে । সেইজন্যেই শিক্ষাসত্রের পত্তন 
করা। গুরুদেব আর এলমৃহান্ট মিলে শিক্ষা-সত্রের ভিটেন্ড, সিলেবাস 
তৈরি করলেন । সিলেবাস হলো, এমন করে শেখানে। হবে যাতে শিক্ষাপ্রাপ্ত 
ছেলের! গ্রামে ফিরে গিয়ে চাষবাস করতে পারে; কাজকর্মণত করতে 
পারে। অথচ নিজের পেশা তাদের ছাড়তে হবে না। ছেলে ভালো 
হলে শিক্ষাসত্রেই কাজ পাবে। শিক্ষাসত্র থেকে যারা বের হবে তাদিকে 
আশ্রম থেকে জমি দেওয়া হবে। তাতে তারা চাষ-আবাদ পোলল্র- 
টোলট্রি করবে, তা থেকে একটা গ্রেরস্থ-ঘরের দরকার মিটবে । 
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১৯২৪সালে শান্তিনিকেতনে ছ-টি ছেলেকে নিয়ে শিক্ষাসত্রর আরম্ত 
হয়েছিল। বালকদের রান্না-বান্না, বাগান-কর।, ঘর-দুয়ার পরিষ্কার রাখা, 
সন্তোষচন্দ্র তাদের শেখাতেন নিজ-হাতে করে। তা ছাড়া গীতিনাট), 
কল্গাচ্া, ব্যায়ামও শেখাতেন তাদের । ১৯২৭সালে শিক্ষাসত্র সরিয়ে 
নিয়ে যাওয়া হলে! শ্রীনিকেতনে, সন্তোষচন্দ্রের ১৯২৬সগালে স্বতু)র পরে। 
চাষ, গোপালন ইত্যাদির সুবিধা হবে বলে । একসঙ্গে হবে । ডবল 
কর] নিন্প্রয়োজন। উপরন্তু চিন্ত। করা হলো, শান্তিনিকেতনে ধনী ও 
মধ্যবিভ সমাজের ছেলেদের মাঝে থেকে শিক্ষাসত্জের দরিদ্র ছারা 
কায়িক পরিশ্রমে বিমুখ হয়ে উঠবে। ভুলে যাবে তাগা নিজেদের কাজ 
নিজে করতে । গুরুদেব চেয়েছিলেন, শিক্ষাসঙ্ের ছাত্রের! স্বাবলম্বী হবে। 
তবে ছাত্রদের উপাজিত অর্থে কোনো প্রতিষ্ঠান চলবে, সে চিশা কবি 
কোনোদিনই করেননি । তিনি চেয়েছিলেন, ছাত্রদের মধ্যে ভবিষাং 
কমপন্তা ভারা শিক্ষাসত্রে শিক্ষা পাবার পরে নিজেরাই বেছে নেবে । 
এ বিষয়ে গুকদেব আর এলম্হার্টের ঠৈরি-করা শিক্ষাপণ্ের বুলেটিন 
দেখলেই সব বুঝতে পারবে । 

শান্তিনিকেতনে শিক্ষাস্ স্টার্ট হনার বছর দে৬ পরে সন্তোষটন্তর 
বলক্তায় মারা গেলেন টারফয়েডে । ভাগার ইত্দুমাধব মালিক সন্তোষ 
চন্দ্রের শ্বশুর ছিলেন। এই ইন্দ্রমাধৰব মল্লিক হলেন ইকৃমিক কুখারের 
উদ্ভাবক। তার কলকাতার বাডিতে শিয়ে মারা গেলেন সগ্েষচন্দ্র | 
সন্তোষচন্দ্রের ম্বতু(তে শিক্ষাসত্র কানা হয়ে গেল। 


'এলম্হার্টট লগ্ডন থেকে আমাকে টেলিগ্রাম করলেন, তুমি শিক্ষা- 
সতের ভার নাও । -- ০৮ 101056 (2105 (115 01/2186 017 91105145908 1 
কিন্তু আমার বিদ্যে নাই) তবে 101061106 আছে | আমি 81199/01 
দিলুম । বপলুম, _ কলাভবন আর শিক্ষাসত্র একপঙ্গে চালাবো কি 
করে। --এ হলো বোধহয় ১৯২৬ সালের কথা । ইন্দ্রসুধা ছাত্রী ছিলেন 
কলাভবনের । আমার তরফ থেকে তিনি নিলেন চার্জ। অনেক 1510 
করলেন আমাকে । শ্রীনিকেতনে ছেলেদের থাকার বাড়ি হলো। শেষে 
ধরা পড়ল সে বিপ্লবীদলের সঙ্গে যোগ থাকায়। বোধহয় কলকাতার 
৭০ 
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এক্ট বৌশা! কেসে। হিজলি জেলে পাঠানো হলো তাকে । এখন (১৯৫৫) 
দে কমিউনিস্ট । তারপরে শিক্ষাসত্রের ভার নিলেন আমার তরফ থেকে 
আমাদের মাসোজী । বিস্ত, অথরিটির সঙ্গে তার খিটিমিটি বাধলে । 
হিসাব-নিকাশ করতে হতো দিন রাত । ও হিসেবী লোক নয়। আমি 
শিক্ষাসত্রের কাজ ছাঁডলুম। মামোজী আবার কলাভবনে জয়েন করলেন। 
এ-সব ঘটনার চিঠি আছে, দেখো! । 

'অনেক পরে চাকরুবাবু কতা হলেন শ্রীনিকেতনের। তিনি বললেন.-_- 
আমর! এতোদিন এখানে ছেলেদের না পড়িয়ে পণ্ডিত করেছি ; এবার 
পড়িয়ে পণ্ডিত কর! যাক । তার আমলে নিয়ম হলো গ্রামের ছেঢুল 
টাই, এবং উপযুক্ত হলে মাট্ট্রক দেওয়ানো অন্তরায় হবে না। কিন্ত 
সেই হলো হিন্ড্রেন্ন। 

“এখন (১৯৫৫) চার্জে আছেন সমীরণ। উদ্দেশ্য হলো, শিক্ষাসত্র থেকে 
গ্রামের গরীব চাষী গৃহস্থের মধ্যে শিক্ষার প্রসার । চারুবাবু বললেন,__ 
গ্রামের লোক এ-সব চায় না। অর্থাৎ তিনি নিজে এসব সাপোর্ট করতেন 
নাঁ। একটা সহশিক্ষার প্রাইমারী বিভাগও তিনি এর সঙ্গে জুড়ে দিলেন 
কিন্তু, শিক্ষাসত্রে গ্রামোন্নয়নের যে-কিছু 8০01৮115 সবই এ প্রতিষ্তানকে 
কেন্দ্র কারে । চাষ আবাদ থেকে শুরু করে, পুকুরে মাছ-জন্মানো, মাছ 
ধরবার জাল তরি. গরু রাখা, পোলট্ট করা, উত্াাদি একজন গেরস্থের 
সংসারে সারা বছরে ফা দরকার লাগে, সবই করা হতো ওখানে । গ্রামের 
মিদার-বাডির মেয়েরাও মেঝেনদের মতন ধান ঝাডতে কুগ্ঠা বোধ করতো 
না। কিন্ত দেশ সে-শিক্ষা নিতে পেলে নী: কারণ অথরিটি অবহেল। 
করলেন । বাগচী মহাশয়ের সময়ে শাস্তিনিকেতন-পাঁঠভবনের সিলেবাস 
শিক্ষাত্রে চাপিয়ে দেওয়া হলে! । ফলে, তার প্রাণ যেটুক্ক ধুকৃধুকু করছিল 
তা-ও থেমে গেল । চাষার ছেলে ছকেবাধা শিক্ষা পেয়ে বাবু হরে যাচ্ছে। 
চাষধবাস হচ্ছে নমো? নমো করে, আর চেয়ার-টেবিলে বসে, কাক করার 
জন্যে গুরুদেবের মুল আদশ ফে'সে গেল। বায়বাছুলে)র সঙ্গে সঙ্গে দুরবস্থা ও 
বাড়তে লাগলো । আমাদের আশ্রমের ছেলেরা ভাতের কাজে যথাসপ্তব 
সুদক্ষ' হতে পারলো না । দেহের অশিক্ষা মলের শিক্ষার বল হরণ করে 
নিতে লাগলে। ॥। উভয়ের মিল না-হওয়ায় জীবনের ছন্দ ভেঙ্গে গেল। 
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কালীমোহন ঘোষ মহাশয় ত্রিপুরা টাদপুরের লোক । দেশের কাজ, 
বিশেষ করে, গ্রামের কাজ করতে তীর উৎসাহ ছিল খুব । রবীন্দ্রনাথ 
শিলাইদহের জমিদারিতে পল্লীসংগঠনের কাজের পত্তন করেছিলেন । সেই 
সময়ে কালীমোহন ঘোষ ছিলেন কবির অন্যতম সহকর্ণ । কিন্তু শিলাইদহ্ছে 
জন-উল্লয়নের কাজ বেশি দিন চলেনি। প্রধান হেতু, পুলিশী সন্দেহ । 
কালীমোহনবারু শান্তিনিকেতনে শিক্ষক হয়ে আসেন ১৯০৮সালে । পরে 
তিনি রবীন্দ্রনাথের শ্রীণিকেতনের গ্রামসেবা! আর সমাজসংস্কার-বিভাগের 
প্রধান চরিগ্ররূপে সুখ্যাত হন । 

৯৯১১সালে শান্তিশিকেতনে আঁশ্রঞ-বিদ্যালয় পরিচালন-বাবস্থায় কিছু 
বদল হয়। বিদ্যালয়ে ছাত্রসংখা বেডেছে । ছু-টি নতুন ঘর তৈরি হয়েছে_- 
'বীথিকা) আর “বাগানবাড়ি' । 'বীথিকা' ছিল শালবাখির দক্ষিণে, আর 
“বাগান বাড়ি' তৈরি হয় মন্দির-সংলগ্ন পুকুরপাড়ে। 'বাগানবাড়ি'র ছাতের। 
খুব ভালো বাগান করতে পারতো । “বাগান” নামে একখানা হাতেলেখ' 
প্একা বের করা হতো এখান থেকে । বাগানবাডির ছাত্রদের দীর্ঘকাল 
ধরে দেখাশোনা করতেন কালীমোহণ্বাবু । শান্তিনিকেতনের অপ্রকাশিত 
পঞ্ুপত্রিকাতে এই বিষয়ে অনেক খবর পাওয়া যাবে । 

সেধালের শান্তিনিকেতনের ছাত্রদের সেবাপরায়ণতা ছিল অসাধারণ । 
প্রথম মহাযুদ্ধের সময়ে পুধবঙ্গের পাট-চাধীদের আখিক অবস্থা শোটনীয় হয়ে 
উঠেছিল। শাগ্িশিকে্ণ থেকে পিয়াসন সাহেবকে সঙ্গে নিয়ে কালীমোহন 
বাধু পৃর্ববঙ্গে গিয়ে চাষীদের দশা স্বচক্ষে দেখে আসেন । শাত্তিনিকেতনে 
ফিরে, ছাত্রদের সম্মতিতে, বাহুল্য খাদ্য বর্জন করে তার মুপ্য বাবদ সঞ্চিত 
টাকা পুধবঙ্গের দুর্গতদের সাহায্যের জণ্তে পাঠানো হয় । 


১৯১২সালে বঙ্গপরকারের এক গোপন ইস্তাহারে বলা হয়েছিল, সরকারী 
সন্দেহভাজন কালীমোহনবাবুকে শান্তিনিকেতন থেকে বিদায় করা হোক্‌। 
তাকে বিলাতে অধায়নের জন্যে পাঠিয়ে এই সমস্যার সমাধান করা হয়। 
শিশুশেক্ষা-বিধি পড়বার জন্যে তিনি ইংলগ্ডে গিয়েছিলেন । বিলাতে ভাক্কর 
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রোদেনস্টাইন এই সময়ে তাঁকে মডেল করে তার মৃত্তি গড়েছিলেন । 

১৯১৫সালের ৬ই মার্চ গান্ধীজি দ্বিতীয়বার শান্তিনিকেতনে আসেন । এই 
সময়ে গান্বীজি শান্তিনিকেতন-আশ্রমের বিদ্যার্থীদের স্বরাজ্যের চাবি'র সন্ধানে 
স্বেচ্ছাত্রতী শ্রমদানী হবার পরামর্শ দিলেন । কবির অনুমতি পেয়ে ছাত্রের 
স্বেচ্ছাত্রতী হয়ে আশ্রমের সবরকম কাজ নিজের হাতে করবার দায় গ্রহণ 
করলে । এই কাজে আদর্শবাদী অধাপকগণের উৎসাহ ছিল বেশি । কিন্ত; 
বাস্তবের সঙ্গে প্রত্যক্ষবোধসম্পন্ন কয়েকজন অধাপক এই উৎসাহে অংশ গ্রহণ 
করেননি । এদের মধো কালীমোহন ছিলেন অন্যতম । 

কালীমোহনবাবু স্বদেশীযুগের আন্দোলনে প্রত্যক্ষভাবে যোগদান করেন। 
১৯২০ ২১ সালে শ্রীনিকেতনে অসহযোগ-আন্দৌলনের গঠনমূলক কাজ করবার 
জন্বোে কলকাত1 থেকে নেপালচন্দ্র রায়ের নেতৃত্বে একদল অসহযোগী ছাত্র 
এসেছিলেন । এইট সময়ে কালীমোহনবারু আশ্রম থেকে সরে গিয়ে এই নৃতন 
আন্দোলনের নানা কাজে জড়িয়ে পড়েন । ১৯০০পালে তিনি দ্বিতীয়বার 
বিলেত গিখেছিলেন দক্ষিণ-পূর্ব মুরোপে পলী-সংগঠনের কাজকর্ম দেখবার 
জন্বো। এই সময়ে তিনি বিশ্বভরভ্ভীর জন্যে অর্থ-সংগ্রতের উদ্েশ্যে অনেক 
থোরাঘুরি করেছিলেন । 

কালীমোহনবাবু সম্পর্কে নন্দলাল বললেন :_ 

'কালীমোহনবাবু শুরুদেবের শিলাইদহের জমিদারিতে কাজ করতেন। 
তিনি সেখানে থেকে গ্রামের কাজ করতেন গুকদেবের সঙ্গে । গুরুদেবকে 
সাহায্য করতেন গ্রামের কাঁজে। খুব যোগ্য লোক ছিলেন । গুত্রদেবই 
পরে তাকে এনেছিলেন শান্তিনিকেতনে । 

“আমি এসে যখন তাকে দেখলুম (১৯১৯) --পাতলা চেহারা! আর 
খুব উৎসাহ (61710001781 )। মাথায় মাদ্রাঞ্গীদের মতন ম্ুল। তার 
চারদিক কামিয়ে মাঝখানে বাট। আমার অন্তত লাগতে তার অতো 
আবেগপ্রবণ চেহারা দেখে । আর দেখতুম, মবরকম কাজে তার হাত 
আছে। 

গ্রামের কাজ করতে দেখেছি তাকে শ্রীনিকেতনে । গুরুদেব যখন 
শ্রীনিকেতনের কাজ আরম্ভ করলেন, কালীমোহনবাবু সেই গ্রামের কাঙ্গে 
যোগ দিলেন। পঞ্চায়েতী ব্যবস্থায়, গ্রামের ঝগড়া গ্রামে মোটানোর 
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প্রবর্তন করলেন কালীমোহনবাবু । স্বরাজী পঞ্চায়েতী ব্যবস্থায় গ্রামের 


কাজ গুরুদেব প্রথম আরস্ভ করেন শিলাইদহে । আর এইসব কাজই 
আমরা এখন (১৯৫৫) চাইছি। 


“যাই হাক, গুরুদেবের শ্রীনিকেতনে গ্রামের কার্জের গোড়! পত্তন 
হলো কালীযোহনবাবুকে নিয়ে । পরে এলমৃহার্টট এলেন, আরও অনেকে 
এলেন । এলমৃহান্ট আপার পরেও কালীমোহনবাবু গ্রামের কাজে সাহায্য 
করতেন, এবং শেষ পধন্ত তিনি এই কাঞ্জই করে গেছেন। গ্রামে গ্রামে 
তিনি নানা প্রতিষ্ঠান গড়ে তুলেছিলেন । এখন সারা দেশে এই বিষয়ে নানা 
চিন্তা, স্বাস্থ/কেন্দ্র-টেন্দ্র ইত্যাদি নান রকম কমমোদ্যোগ চলছে । 

গ্রামের শিল্পবস্ত _কীাথা, পাখা ইত্যাদি _-এই ধরনের সব জিনিস এনে 
কালীমোহনবাবু কলাভবনের ম্যুজিয়মে এগজিবিশনে দিতেন । আমাদের 
কলাওবন-মুযুজিয়মের গোডাপতনেও ঠার দান ছিল অসামান্য । হাতেলেখ। 
বাঙ্গালা-সংস্কৃত নানা পুঁথিও তিনি সংগ্রহ করে লাইব্রেরীতে দিতেন। 
বালামোহনবারু ছিলেন গুরুদেবের হাতের তৈরি লোক । 


“একবার এখানে আমাদের ইউনিয়নবোর্ঠের ট্যাক্স বেডে গেল। টঞ্স 
বাড়ানো নিয়ে খাশিক বেশ গোলমাল হয়েছিল। গতনমেন্টের সঙ্গে কালী- 
মোঠনবাবুর ছিল যোগাযোগ । বীরভূমের ম্যাজিস্ট্রেটের সঙ্গে তার আল!প। 
আমাদের ধারণা হলে, গভনমেন্টের সঙ্গে তার এই যোগাযোগের ফলেই 
এটা ঘটেছে । মনে করলুম, এতে তার হাত আছে। 

'আমাদের চাঁঁচক্রে বসে একদিন এই সম্পর্কে আলোচনা করছিলুম। 
আমাদের এই আলোচনার খবরটা অফিসের কর্মী গোবিন্দ চৌধুরী গিয়ে 
তার কানে তুলে দিলে । কালীমোহনবাবূ ক্রুদ্ধ হয়ে সঙ্গে সঙ্গে চা-চক্রে এসে 
আমাদের চ্যালেঞ্জ করলেন। তখন চক্রে বসে মল্লিকঙী আর আমি শিষ্ট 
কথা কইছিলুম। আমি ঠিক লক্ষ্য করিনি। শেষ পর্যন্ত কথাটা গিয়ে 
গুরুদেবের কানে উঠলো। 

'পরদিন গুজ্রদেব আমার বাড়িতে এসে হাজির । --কি হে, তুমি 
কালীমোহনকে কি বলেছে? ভয়ানক আঘাত লেগেছে গুর'। গুরুদেবের 
এই কথা শুনে খানিক কায়েতী বুদ্ধি খেলে গেল আমার মাথায় । আমি 
বললুম, _চাঁ-চক্রে আমাদের বাকৃদ্বাধীনতা আছে। চক্রে বসে হামেশাই 
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আমর] রাজা উজশুর মেরে থাকি । কাজেই চা-চক্রের কথা চা-চক্রেই শেষ 
হয়ে যাওয়া উচিত । তবে, এতে যদি ওর রাগ হয়ে থাকে, আমাকে বললেই 
তো আমি ক্ষমা চেয়ে শিতুম। আমার কথ শুনে গুরুদেব হাঁসলেন একটু । 
বললেন, --“কালীমোহন খুব শ্রদ্ধা করেন তোমাকে । আমি বললুম,_ 
আমিও খুব ভালোবাসি গুকে। আমার কথা শুনে গুরুদেব খুশি হয়ে চলে 
গেলেন । 

শ্রীলিকেতনে গ্রামে কাজ করলেও কালীমোহনবাব শান্তিনিকেতনে 
মাটির বাড়ি তৈরি করে এখানেই থাকতেন। গ্রামের লোকের মতন তিনি 
মাটির বাডিই পছন্দ করতেন, গ্রামের মানুষদের আরও কাছে আসবার জন্যে । 
মাটর বাড়িতে ই, আগুন এ-সবের নানা ভয় থাক? সত্ত্বেও মাটির বাড়িতে 
থেকেই তিনি আনন্দ পেতেন । দেশে তার বিবাত তয়েছিল আগেই । 
ছেলেপুলে হার হলো সব এখানেই - বোধহয় বড়ো ছেলে ছাডা। কালা- 
মোহনবাবুর বাব! খুব ভালো গাইয়ে ছিলেন । শেদিক থেকে হার ছেলেদ্র 
টেস্ট খুব । ঠাকুরদাদার গুণ নাতির পেল। ক্রমশঃ তশার বডো ছেলে 
শাত্িময় বডো হয়ে সঙ্গীতভবনে ক্লাস নিতে আরম্ভ করলেন। কালীমোহন 
বাবুর শালী সুকৃমারী দেবীর কথা পরে বলছি। 

'কালীমোহনবারু গ্রামের কাজ করতে করতেই অসুস্থ হয়ে পঙলেন। 
ব্রাডপ্রেসার দেখা দিপ। অবসর গ্রহণ করলেন । কিন্তু গুরুদেব শেষ পর্যপ্ত 
বালীমোহনবাবুকে ছাড়তে টাঁইলেন না! । তখন গুঞ্ুদেব আশ্রমের ইতি হাস 
লেখার ভার দিলেন কালীযোহনবাবুর পর । ইতিহাস লেখার গুথম 
উদ্যোগে তথস*গ্রহ করে গোডাপত্তভন করলেন কালীমোহনবাবু । গুরুদেবের 
জমিদারি থেকে যেসব থা নিয়ে এসেছিলেন তা থেকেই শুরু করলেন 
ইতিহাস শেখা । কালীমোহনবাবরু স্বদেশী-অন্দোলনে সক্রিয়ভাবে যোগ 
দিয়েছিলেন । বক্ততাঁও করতেন খুব ভালো । গ্রামের মানুষকে তিনি 
অণায়াসে কাছে টানতে পারতেন। তার নপিজের মনটিও ছিল খুব সরল। 
তাকে না পেলে গুরদেবের পল্লীউন্নয়নের পরিকল্পনা এতো! কম সময়ে 
সার্থক হতে পারতো না। 

'কালীমোহণবাবুর কিডনিতে স্টোন্‌ হয়েছিল । ওষুধ হিসেবে গাদাল 
পাতা খেতেন খুব। তিনি চলতেন খুব ধীরে ধীরে । 
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কালীমোহনবাবুর ম্বৃত্যুশষায় (১৯৪০) আমি উপস্থিত ছিলুম । সেদিন 
হঠাঁং খুব ঝড হচ্ছে । শান্তি ছুটে এলো, -'বাবা কেমন করছেন, খুব 
নিশ্বাস পড়ছে ঘনঘন --মুখ দিয়ে ।, আমি এলুম তাভাতাড়ি, মাথায় জল 
দিতে বললুম । গায়ের জামা কেটে ফেলতে বললুম কাচি দিয়ে । আমি 
নান্টী ধরে বসে আছি। তার স্ত্রী মনোরম! বসে পায়ের কাছে । ডাক্তার 
আসতে না-আসতেই সব শেষ । 


& কলাভবন ও নন্দলাল ॥ 


কলাভবনের অধ্যক্ষ আচার্ষয নন্গলাল (১৯২৩)। সুরেক্্রনীথ অধ্যাপক । 
নবগঠিত বিশ্বগারভীর এই আচার্ষ, অধাঁপকের বিভাগ তৈরি করেছিলেন 
দ্য়ং প্রতিষ্ঠাতা-আচার্ষ ব্রবীন্ত্রনাথ --১৯২০ সালের এপ্রিল মাসে । কলাভবনে 
১৯২৪ সাপে ছিল ১৪জন ছাঁওছাত্রী । তার মধ্যে ছাত্র ৮জন, ছাত্রী 
৬গন। অসিতঞ্চুমীর হালদার এ সময়ে কলাভবন ছেডে গেলেন। তিনি 
হলেন তখন পক্ষৌ আট-মৃবাজিয়মের অধ্যক্ষ । এ বছরে কলাভবন থেকে পাচটি 
গুদর্খন) বাইরে পাঠানো ভয়েছিল ॥। -_বকলকাতাঁয় ছু-বার, মাদ্রাজে, রাজ- 
মতেন্দ্রীতে আর কাশীতে একবার করে ॥ এ-ছ।ডা প্রদর্শনী আশ্রমেও ক-বার 
হলো । কলাভবনের শিক্ষক ও ছাতের।! মোট ৭০খানি মৌলিক ছৰি 
একেছিলেন। ছাত্রেরা লিথোগ্রাফী করে তাদের কতকগুলি ছবি প্রকাশ 
করেছিলেন। 

কাঁনশিল্পবিভাগের ছাত্ররা অলংকরণ কাজ করছেন। কাঠের কাজ, 
মাটির কাজ করছেন । বছরের (১৯২৩) প্রথম দিকে আদ্রে কার্পেলেস্‌ 
এই বিভাগে অনেক সাহাযা করেছিশেন । অবশীন্দ্রনাথ আশ্রমে এলেন ১৯২২ 
সালে। ছাত্রছাত্রীদের উৎসাহ-বধন করলেন বহুল-পরিমাণে । কারু শিজ- 
বিভাগের প্রদর্শনী হলো । এই কাজ খুবই প্রশংসা তর্জীন করলে; । 

অসিতকুমার আশ্রম ছেড়ে গেলেন, অন্তত বেশি বেতন পেলেন। নন্দলাল 
তখন (১৯২৪) মাত্র ১৫০ টাক] বেতন পান । মে-বেতনও একসঙ্গে 
পেতেন না । &।১০ টাক; করে পেতেন দফায় দফায় । কিস্তু প্রতিজ্ঞা, 
ইংরেজ-সরকারের চাকুরি করবেন না । লোভনীয় চাকুরির প্রস্তাব অস্থাত্র 
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থেকেও এটৈছিল। কিন্ত প্রতিদিনের অভাব, সাংসারিক দুঃখকম্ট অগ্রাহ্য 
করে নন্দলাল রইলেন শান্তিনিকেতনে । শান্তিনিকেতনে গুরুদেব ভারতবর্ষের 
শৌরব পুনঃপ্রতিষ্টিত করবার জন্যে যে শুভপ্রচেষ্টার শুর করেছিলেন 
তাতে অংশ গ্রহণ করতে হবে, উপধুক্ত ছাত্রদল গড়ে তাঁকে সাহায্য করতে 
হবে, এই ছিল তার দিন-রাত্রির চিন্তা । এই আদর্শের কাছে তার ব্যক্গিত 
মৃখদুঃখ ছিল তুচ্ছ। অপ্রমত্তচিতে এই কঠিন ব্রতের প্ধপায়ণ তিনি করেছিলেন 
দিনের পর দিন । চিত্রশিপ্পকে আপন অন্তরের মধ্যে গ্রহণ করে তাকে 
ঘরে ঘবে সর্বত্র ছড়িয়ে দিতে হবে। শুবিষ্যৎ ভারতে সুরুচি ও সৌন্প্ষের 
ধারা লোকসমাজের মধো প্রবাহিত করে দিতে হবে। জাপানীদের মতে। 
সুন্দরের পৃজারা হয়ে, আমাদের জাতীয় কল্পন। চিত্রশিল্পের আলোকে উদ্ভাসিত 
করে দিতে হবে । - এই ছিল নঙ্লালের জীবনের একটা মহৎ উদ্দেশ্য | 
ভার ছাত্রছাত্রীদেরও এই গাবেই তিনি উদ্বদ্ধ করতেন । 


॥ নন্দলালকে লেখা দিনেজ্জনাথের পত্র, ১৯২৭ ॥ 


১৯২৭সালের গরমের সময়ে দিনেন্দ্রনাথ সপরিবারে শিল” পাহাডে শিয়ে 
রইলেন । সেখান থেকে শাশ্তিনিকেতনে ফেরবার গ্রাব্কালে আশ্রম- 
বান্ধবদের স্মরণ করতে গিয়ে, প্রথমেই তার অন্তরঙ্গ নন্দলালের কথা 
মনে পড়েছে । দিনেন্্রণাথ নিজে ছিলেন কবি । নন্দলাশকে স্মরণ করে 
পঞ্কাব্য লিখে পাঙঞাণেন 2 


শিলং 
৩১-৫-২৭ 
আদিপৰ 
মৌর মানসের পটে ছবি অধকি বটে, 
সে যে স্বপনের সাথা; 
ভব তুলির লিখন সে চিরন্তন 
আমি খেলা-ঘর পাতি। 
মোর গোপন বিহার সন্ধান তার 


আমি ছাড়া কেবা জানে! 
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তুমি আলোকের কুলে ভাবে ধর তুলে 
নিখিল বিশ্বপানে। 
অন্তপব 

মেঘলোকে পাঠাইনু মানসের দূত। 
শ্যামল পরশে রসি সজল মরু 
প্রবাসবেদনা বহি” যাবে খরসান 
সমবাথী তোমা কাছে । প্রাণ আন্চাঁন) 
তহবিল শুন্য, মন উদাস বিভল, 
কোথা সেই ধুধু প্রান্তর সমতল! 
ভূতভাবনের যত কিজ্ুতের দল 
পানের ফাকে ফাকে হাসে খল্খল্। 
শিরোপরি প্রাবুটের ঘন কোলাহল 
পাদতলে খাডা পথ বিষম পিছল। 
মন বলে --আর কেন, চল্‌ ঘরে চল্‌। 
শীতল হয়েছে ধর, নেমেছে বাদল । 


॥ সুকুমারী দেবী ॥ 


'কালীমোহনবাবুর শালী ছিলৈন সুকুমারী দেবী । আমাদের শাস্তির 
মাসী। তিনি কলাভবনে আমার ছাত্রী ছিলেন । সৃকৃমায়ী দেবীর নিপুণ 
কারিগর্পিতে কলাভবনের মণ্ডনশিলের অনুশীলন চলতে লাগল । আজ 
(১৯৫৫) যা স্বতন্ত্র প্রতিষ্ঠান তয়েছে, তার গোড়ায় ছিল স্ারই উৎসাহ। 
সুকুমারী দেবী কোলে প্রতিষ্ঠানে শিক্ষালাভ করেননি । তবে, গ্রাম 
শিক্ষা তার যা ছিল, তাই আমাদের পক্ষে তখন যথেষ্ট মনে হয়েছিল। 
কলাভবনে ছাত্রী হয়ে প্রথম আমার কাছেই তার চিত্রবিদ্যার হাতেখড়ি 
হলো । ক্রমশঃ তাকে কলাভবনের 09001580101)-বিভাগে ভরতি করে 
নিলুম। তখন যথেষ্ট স্বাধীনতা ছিল কলাভবনে। আমার কাজের ওপর 
গুরুদেব কোনো কথা বলতেন লা। 


৭৯ 
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নুকুমারী দেবীর কাছে আমাদের গৌরী, যমুনা, গীতা, চিওনিভা 
সবাত অঞ্চনশিগ্া শিখতে যখেষ্ট সাহাযা পেত। তীর একক কাজেও 
গোৌরীরা সাহায। করতেন। 

'হ্াগবনে থাকতেন তিনি ছাত্রী হিসাবে । শ্রীভবনে থাকতে তার 
অসুবিধা ইতে লাগলো ॥ তিনি এখানে থাকা পছন্দ করলেন লা। 
কলাঙনন.হস্টেলে আমাদের থর ছিল । ঠাকে একটা ঘর পিপুম আমরা, 
ঠিনি বয়স্কা মহিলা ছিলেন সেই ভরমায়। তাকে সবাই মাসাম।' বলে 
ডাঁকতে।। কলাশবনে তার থাকার ফলে, আমাদেরও সাঁহায। ভতো খুব । 
তিনি গাধতেও জানতেন ভালোরকম । সু, পায়েস -এই সব রেধে 
খাওয়াতেন । 

(১৯০৮সালে শান্তিনিকেতনে প্রথম বর্ষা উৎসব অনুষ্ঠিত হয়। বিধুশেখর 
শালা, ক্ষিতিমোহন সেন বেদাি গ্রস্ত থেকে বার উপযোগী প্লোক, 
ক্টোত্র সংগ্রহ করে ছাএদের দিয়ে আবৃত্তি করান, আর উৎসব স্রোত্রে 
পর্জন্টা দেবতার বেদা রচিত হয়েছিল বৈদিক রাঁতিঠে |] 

শান্িনিকেতনে আলপনার সুত্রপাত করেছিলেন শিতিমোহনলাবু 
গে-কগা আগে বলা হয়েছে । সেকালে বৈদিক স্বপ্ডিশের 5874 
পঞ্চগতি দিয়ে আলপন। দেওয়া হতি।। এই বিষয়ে ক্ষিতিমোঠনবাবুর শিবু 
ছিলেন মণি গুপ্ত । সেআলপনার অনেক বাাখঢাও করতেন ক্ষিতিৰাবু ॥ 
আমি আশ্রমে আসার পরে আলপনা দিতে লাগণুম তারই অনুমরণে । 

এঁমার গাসার কিছ পরে (১৯১৪) এখনে এলেন সুঝুমারী দেবী । 
[জনি এলেন পুববঙ্গের কোনো গম থেকে। তার গ্রামা শিক্ষা আর সহজাত 
প্রেরণা শিয়ে। আমাদের তখনকার কলাভবনের ছেলেষেয়েদের শিক্ষার 
বিষযরটপে আপপনা শু করার তিনিই হলেন গুঞু । কলাভবনে আমার 
ছাত্রী তিনি । কিন্তু, ছাত্রহাএীদের ভেতর সুচের কাজ, আলপনা ইত্যাদি 
46০ ১84100-এর কাজ তিনিই ঠালালেন প্রথম। এখন (১৯৫৫) গৌরী, ষমূনা 
ভার স্থান নিয়েছে । গোরী, যমুনা, তীরই ছাআী। আমরাও তাকে বিশেষ 
উৎমাঠিত করতুম। দোশের সময়ে গৌরপ্রাঙ্গণে আলপনা দেওয়া হতো। 
সরপ্রতী-পু্গার সময়ে আমরা বড়ে। মণ্ডপ করে আলপণা দিয়ে সাজাতুম। 
পদ্মফুল টুলের ডিঞ্রাইন করা হঠো। সাজাবার জন্যে ফুল আনা হতো 
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বাধ থেকে, বা, আশপাশের গ্রাম থেকে। 

'সুকুমারী দেবী অল্প বয়দে বিধবা হয়েছিলেন। স্বামীর সম্পর্তি যা 
ছিল) তার ভাইয়ের সে-সব আত্মসাত করেছিল । হাঁওলাত বা কোনো 
রকম আথিক সাহায্য তিনি তাদের কাছে বহুবার চেয়েও পাননি । সবই 
জ্ঞাতির আত্মসাৎ করে নিয়েছিল । 

“শেষদিকে তার কঠিন অন্থখ করপো | গুরুদেবের সঙ্গে পরামর্শ করে 
তাকে অফীঙ্গ আয়ুব্দে পাঠাবার বাবস্থা করা হলো। স্টার ড্রপৃসি _- 
উদরী হলো! । এখানকার ডাঞ্জারেরা হাল ছাডলেন। কলকাতায় যাবার 
যখন স্থির, এখান থেকে যাবার সময়ে তিনি কাদতে লাগলেন। বললেন, 
_-'বারো বছর রইলুম এখানে, এখানেই মরবো ইচ্ছা ছিল । ভা আর 
হলো না1 ১৯৬ সালে তিনি কলকাতায় মারা গেলেন । 


॥ রতন ॥ 


'রতন হচ্ছে ভূবনডাঙ্গার ডোম _বীরভূমের আদিবাসী “বীরবংশী' | 
খুব তালো! গাইয়ে । বাশিও বাজায় খুব ভালো । আমাদের ছবি ত।কায়, 
এগজ্িবিশন সাজানোয় ওভূত সাহাযা করে সে। বাঙ্গালা ও ইংরেজী কিছু 
পড়েছে । গুরুদেবের বইও অনেক পড়েছে । ইংরেজীটা আর একটু শিখলে 
ভালো চাকরি পেতো | তবে, এদেশের লোক সহসা বাইরে যেতে চায় 
না৷ বাপুতি ভি'টে ছেড়ে । রতন বাইরে যেতে চাইলে তার ভালো 
চাকরি হতো । 

'প্রথম দিকে সে ছিল একজ্রন বয় । রেখেছিল আমাদের বিনোদ । 
রতন থাকতো! চাকরের মতন, কিন্তু শিখতো ছাঞ্ের মতন। 

এখনও (১৯৫৫) কাজ করছে এখানে । কলাভবনে ডর্মেটরি দেখা- 
শোনা করে। আমি সঙ্গীতভবনে অনুরোধ করেছিলুম, ওকে নেবার জন্যে। 
ছাত্র হয়ে শিখবে বলে। কিপ্ত চাকর বলে ঘ্বণা করে ওকে নিলেন না। 
শেখালেন না। ফলে, একটি সহজাত সঙ্গীতগ্রতিভ] বিকশিত হলো না। 
কিন্তু, গান শুনে শুনে সে শিখে লিয়েছে অনেক । পেশার দোষে তার 
প্রতিভ] কলকে পেলে না। 
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'ওর আসল নাঞ্ধ হলো নন্দ । আমার নামের সঙ্গে মিল বলে তখন 
গধাই একে ডাকতে লাগলো রতনা বলে। সেই থেকে 'নন্দহুলাপ* হয়ে 
গেশ রতন | 


&॥ কাকসংঘ ॥ 


শাঁপ্তিনিকেতনে কলাঁওবনের প্রাক্তন ছাতরছাএীদের নিয়ে আচাধ নন্দলাল 
একটি শিল্পা-উপনিবেশ গড়ে তোলার পরিকল্পনা করেছিলেন । এই আপন 
উপনিবেশে শিলীরা বসে আপন ইচ্ছামতো ছবি অশকবেন । আর তার 
সঙ্গে বিতিন্ন ধরনের কারুশিক্গের অনুষ্ঠান করে নিজেদের জীবিক] অর্জনের 
সুযোগ পাবেন । বিডি কারুশিলের ওপর বই প্রকাশ করা হবে এই 
প্রতিষ্ঠান থেকে । 

১১২৯সালের শেষ দিকে আঁচাধ নন্দলালের মনে পরিকলন। দানা 
বেধেছিল । ঞলাভবণের পান শেষ করে তার ছাত্রছাত্রীরা দ-এক-শে! 
ট।/কার চাকরির চেষ্টায় দেশ-বিদেশে ছড়িয়ে পড়বে, এটা তার পছন্দ নয়। 
এক জায়গায় একটা শিপ্পী-উপনিবেশ স্থাপন করে সবাই একসঙ্গে থাকবে; 
এই ছিল্ল তার অভিপ্রায় । কারুশিল্পী দেওয়ালচিত্রঃ পুস্তক-প্রসাধন ইত্যাদি 
কমাশিয়াল কাজ করে স্বধীনভাবে প্রতোকে কিছু কিছু অর্থ-উপার্জন 
করবে, এবং বাকি সময়ে নিজের মনে ছবি অাকবে | বিক্রী-কাজের আয়ের 
একটা অংশ; কখ্িশন হিসেবে সংঘের ভাগারে থাকবে । সেই সঞ্চিত 
তহবিল থেকে পগ্ুয়োজনে তারা বিনা সুদে টাবা। ধার নিতে পারবে । সেই 
টাকা থেকে প্রুন্মাগে কাক্শিল্পের বই কিছু কিছু ছাপানে। হবে । বডো 
কোনে দেঁওয়ালচিত্রের ফরমাশ পেলে দল ধেঁধে সবাই শিয়ে কাঞ্জ করবে। 
শিল্প'দের গরম্পরের সহায়তায় শিল্পধারাকে উন্নত করবে । এযং এই 
ভাবে শান্তিনিকেতনৈ একটা স্থায়ী শিল্পতীর্থ গড়ে উঠবে । 

বিশ্বভারতীর কর্তৃপক্ষের দৃষ্টিতে কারুসংঘ প্রতিষ্ঠার উদ্দেশ্য ছিল এই :_- 
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১৯৩০স'লে আচার নন্দলালের এই কল্পনাকে রূপ দেবার ভার পড়লো! 
ছাত্র শ্রীপ্রভাতমোহন বন্দ্োেপাধ্যায়ের ওপর | কারুস'ঘের প্রথম সম্পাদক 
হলেন প্রভাতমোহন । কারুস'ঘের জগ্তে জমি কেনা হলো । ইন্দুসুধা ঘোষের 
লেখা সূচের কাজের ওপর “সীবনী' বই প্রকাঁশ করা হলো । অবশীন্দ্রনাথের 
আশীর্বাদ নিয়ে নন্দলালের ছাওধারার কয়েকঞ্জন মৃখ্য শিল্পী সোৎসাহে কাজ 
আরম্ত করে দিলেন । প্রশাতমোংনের পরে, মণীন্দ্রভৃুষণ গুণ্ড কারুসংঘের 
সম্পাদক হলেন । বছৰ তিনেক পবে কারুমংঘ বন্ধ হয়ে গেল । কলকাতা 
বোন্বাই মাদ্রাজ লী ইত্যাদি নানা! স্থান থেকে কাজের অডণর 
সংগ্রহ করা হতো । কাঞ্জ তৈরি হলে, অড্গারদাতার 1নকট পাঠাবার 
বস্তা করা হতো । 

সদস্যদের মধো পাচজন শিল্পী পাঁচ-শো টাকা দিয়ে পাচ বিঘা জমি 
কিনেছিলেন । বেশ কয়েকজন শিল্পী সাময়িকভাবে অর্থচিন্তা থেকে মুক্তি 
পেয়ে এই সময়ে মহাউংসাহে মংঘের কাজে লাগলেন । 

এবিষয়ে নন্দলাল বলেন :- 

শান্তিনিকেতন-আশ্রমে আটিস্টদের জনে একটি সোসাইটি স্থাপন 
ধরার ইচ্ছা আমার বহুদিনের | সেই ইচ্ছারই ফলে পত্তন করা হলো 
কারুপংঘের | আমাদের সুরেনের পিবাহের আগের এই ঘটনা । আমি 
নিয়মাবলীর খসড়া তৈরি করে ফেপলুম ॥ --সুরেন, মণিপ্ুপ্ত, মাসোজা, 
বিনোদপবিহারী, প্রভাতমোহন, স্বদেশা-করে জেল-ফেরত। ইন্মুদুধা হলেন এই 
সংঘের সদস্য । নিয়মাবলী মোটামুটি তৈরি হয়ে গেল । ফেক্রেটাঁরীকে 
বেতন দিতে হবে । গ্রভাতমোহন হলেন কারুসংঘের প্রথম সেক্রেটারী, 
আর মাসোজী হলেন প্রথম হিসাবরক্ষক । প্রভাতমোহন স্থদেশী-কাজে 
অন্যত্র চলে গেলে, কাকসংঘের সেক্রেটারী হলেন মণিগুপ্ত । 

“জমি কেনা হলে! । আমার এখনকার (১১৫৫) বাড়ির সামনের প্রট 
আমি কিনলুম । আমার স্ত্রীর এখনকাঁর (১.৫৫) বাড়ি থেকে সোজা 
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পশ্চিষে, সন্তোষ জিতের বাড়ি বাদে, ওধার পর্ধন্ত জমি কেনা হলো । জঙ্ষি 
(কনা পড়লে। এক-শো থেকে দেড়-শো টাকার মধো বিখে । মানোজী আর 
গরভাতমযোহনও জমি নিলেন । মাঝে বাদ রইলেন সন্তোষ মিত্র । ওর জমি 
উনি সংঘের জন্যে ছাড়লেন না । গ্রভাতমেোহন জমি কেনার সময়ে নিজেও 
টাক1 দিলেন কিছু । 

'বই-ইলা স্টেশনের অভণর নেওয়1 হবে, কমাপিয়াল আর্ট ইন্ট্রডিউস 
করানো হবে, প্রেসের বই-এর মলাটস্টলাটের ডিজাইনের অড্গার দেওয়া 
হবে _ এই সব কার্ধসুচী নিলুম আমরা | দ্র-জায়গা থেকে অডার9 এলো । 
প্রথম এলো সারনাথ থেকে । বৌদ্ধবিহার মুলগন্ধকুটির কতৃপক্ষের কাঁছ 
শ্বেকে । ওখানে স্কাল্সচার করতে হবে । রামবিঙ্কর সে-কাম্ করবেন, 
আর ড্রেক্কো করবো আমরা । ফ্েস্কষোর অডাীর পেয়ে আমি সে করবো 
অন্ব আটিস্টদের নিয়ে | ফ্রেস্কোর অগা পেয়ে আমি কার্টুন তৈরি করে 
ফেসলুম । কিন্তু, ভ্রেষ্কোর কাছ আমাদের শেষ পযন্ত সারণাথে গিয়ে করা 
হলো লা ! 

[ শান্তিনিকেতন থেকে সাঁরনাঁথে মুলগন্ধকুটি-বিহারে নন্দলালের ফ্রেক্ষো। 
করতে যাওয়ার কথা ছিল । এ সংবাদ রামানন্দবারু প্রবাসাতে প্রচার 
করেছিলেন । কিন্তু শেষ পর্ষপ্ত ফ্রেস্কেো করতে নন্দলালের যাওয়া হয়নি। 
একজন জাপানী আটিস্ট্‌ তার স্ত্রীর সুত্রে ওখানে ফ্রেক্কে' আকার কাজ 
(পয়েছিলেন। ফ্রেঙ্কোর কাজ করার সময়ে সেই জাপানী শিলী শান্তিনিকেতনে 
নন্দলালের কাছে আসতেন । এন্স শানা উপদেশ নিতেন। আর সেই 
উপদেশ মতো ওখানে শিয়ে গেওয়াল-চিত্র আকতেন। নন্দলাল নানা রক্ম 
টেক্শিক উঁকে দেখাতেন। ফ্েস্কোর ডিজাইন-আ ক খে-সব “টাইল' রাখা 
ছিল শাত্তিনিকেতন-কলাভবনে । 

সারনাথের ছবি অশাকা প্রসঙ্গে কারুসংঘের প্রথম সম্পাদক শ্রীপ্রভাত- 
মোহন বন্দ্যোপাধটায় বলেন :-সারনাথের মুলগন্ধকুটি বিহারে বুদ্ধজীবনের 
ছবি আকবার জন্যে এক সময়ে তার অত্যন্ত আগ্রহ হয়েছিল, ভগবান বুদ্ধকে 
বারবার স্বপ্নে দেখেছিলেন তিনি । আমাকে তার দৃত হয়ে যেতে হয়েছিল 
কতৃপক্ষের কাছে । আইনগত বাধার জন্যে কতৃপক্ষ ভার প্রস্তাব প্রত্যাখ্যান 
করেন, ভারতবর্ষের শিল্পজগং ক্ষতিগ্রস্ত হয়েছে তাদের মুঢ়তায়।” শান্তিনি- 
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কেতন-কলাভবন থেকে অবসর নেবার পরে, বেলুঙ মঠে ভি'ভচিএ অকনার 
ইচ্ছা ছিল নন্দলালের । কিন্তু ঠার সে মনোবাঞ্? নানা কারণে পুর্ণ হয়নি। 

'আমাদের কারুন“ঘের নিয়ম করা হয়েছিল; ফ্রেস্কোৌর মূল ডিজাইন 
যে করবে, টাকাটা তারই হাতে আসবে । সেই টাকা থেকে কতক অংশ 
কারুসংঘের তহবিলে থাকবে | মুল আটিন্ট্‌ পাবেন ৩৫ পার্সেন্ট । অঙারের 
সঙ্গে যদি কেউ উপকরণ, ব? কাজের জিনিসপত্র পাঠিয়ে দেন, তা হলে, 
তৈরি জিনিসের মোট মুল। থেকে, পাঠানো-জিনিমপখ্ের দামটা বাদ 
যাবে । এইসব ছিল আমাদের নয়ম-কানুন। 

'কামিশন-কাটারও নিয়ম করা হয়েছিল । বডেো কোনো কাজ করে যদি 
কেউ বেশি উপাজন করে, কমিশন কাটা হবে সেই মোটা অঙ্ক থেকে । 
কমিশনের টাক) সুদের সাধারণ অহবিলে জমা পডবে। সেই জমা টাকা 
খেকে কপাঙরনের দস্ত ছেলেদের ০৭ সাহানা কর। হয়েছিল । 

'কাঁর৪এ অবস্তা সতি। খারাপ তার খাবার পয়মা নাই, এমন দেখলে, 
তাকে অখ্িম টাকা দেও হতে | তবে, থোক টাক বেশি কাকেও দিম 
না। কাগসধের তহবিল থেকে টাকা ধারও শিত অনেক ছাত্ছাতী | 
তাদের কাজ করিয়ে সেই টাকাটা শোধ করে নেওয়া হতো ॥ এই ছাত্র- 
ছাঞএীদের অনেকে উতখধ দেখাবার জন্তে €9101816৫ কাজও করতো! । এঠে 
আমাদের দু তত পাশ ১৩11 ছাতহাএীদের আখিক উপকার হতে, আনার 
উৎঞর্ষ দেখাতে গিয়ে তাদের প্রহিভারও াদবণ ১তো। 

*১৯*১সালে গুকুদেবের জয়ভ্ী উৎসব হলো ।  হীরকজয়তীী হবে। 
তাতে কণকাতার টাউন ৬ঠপে আমাদের ছবির পদর্শনী যাবে শান্তিনিকেতন- 
কলাভবন থেকে । আমাদের কাকসংঘের পক্ষ থেকেও কারুকমের প্রদর্শনা 
পাঠাবার উদ্যোগ করলুম আমি । কিন্তু আমার সেই উদ্যোগই কারস-ধের 
“কাল? হলো । বিশ্বারতীর তখনকরি কমনচিব বললেন, _ এট কি? 
এসব প্রাইঙেট খানকমের প্রদশনশ হতে পারেনা | শেষ পর্ষস্ত আমাদের 
প্রাইভেট” কাজের প্রদর্শনী হলো না । 

“আমাদের কাজ বাদ পড়াতে আমার মনে ভয়ানক ধাকা লাগলো । 
আমি ভাবলুম,_কাঁরুসংঘ চাপিয়ে 5911-581091160 হলে আমি কলাওবনের 
কাজ ছেড়ে দেবো । কলাওবনে বেতনহ্রক কমীর মতনই কাজ শিখে 
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ধাবো । _আমার এই অভিমানের কথাটা গুরুদেবের কানে গিয়ে পৌছলে। | 
গুরুদেব কিন্তু সব শুনে আমাদের কারুসংঘের কাজটাকেই খুবই 971011 
করলেন । 

গুরুদেব আমাকে ডেকে পাঠালেন। গুরুদেবের দরবারে তখন নেপাল- 
বাঁবু উপস্থিত। গুরুদেব সব শুনে উৎসাহের সঙ্গে বলে উঠলেন, তোমাদের 
বারসংঘের জন্যে আমি জমি কিনে দেবো । তোমরা সংসারী হবে, এ-তো। 
অতি সুখের কথা ॥ 

কিন্তু, তখনকার কমসচিব মশাইয়ের এতে ঘোর আপত্তি হলে । তিনি 
বলে উঠলেন, না, এ হতেই পারেনা । এতে ওর! জমিদার হয়ে বসবে । 
কাজ আর করবে না। জমি কে দেখবে । চাকরিতে এনেছি ওদের, 
নিজেদের থর-দোর দেখতে রাখিনি । যেমন লক্ষ্মীছাড় হয়ে জন্মেছে, সেই 
মতোই ওদের থাকতে হবে | -খ-কথা শুনে, প্রচণ্ড একট! ধাকা লাগলো 
আমার মনে । গুরুদেবের কথা কাট। গেল। 

“তখন (১৯৩১) আমাদের সৃরেনের বিয়ে । আমি কলাভবনে আছি । 
উত্তরাঁয়ণ থেকে নোটিশ এলো! । (18059 দিয়ে দিয়ে লেখা সে-নোটিশ । 
তার প্রধান কথা হলো!) 6119 ০ করতে হবে। কলাভবন নিয়ে মগ্ন 
আঁছি। ছেলেমেয়েদের চিন্তায় দিনরাত্রি ফ্ুরসং পাইনা । তার ওপর আবার 
কলকাারখানার শ্রমিকের তন ০00 ৯০110 1 

“যাইহোক সব বুঝলুম । ভাবলুম, আর কেন, সব ভেঙ্গে দাও। ভেঙ্গে 
দেওয়া হলো আমার শিজী-উপনিবেশের পরিকল্পনা । কারুমংঘের স্ৃতুযু 
হলে । হতাশ হয়ে ছেড়ে দিলুম সব। দুঃস্থ ছেলেদের দু-তত্বের উপকার 
আর করা হলো না। 

+১৯৪গালে বিহারে ভুমিকম্প হলো । ওখানে সব বিধ্বস্ত হয়ে 
নিয়েছিল । সেই সময়ে আমি একটা কাজের অর্ডার পেয়েছিলুম। তার 
ডিজাইন করে আমার উপার্জন হয়েছিল এক-শে] টাকা । এ টাকাট! আমি 
এ ত্রাণখাতে দান করে দিলুম। প্রভাতমোহনও দিলেন কিছু । 

“আমরা এই সময়ে লিনোকাট করেছিলুম অনেক। আমাদের বিশ্বব্ূপ 
জাপান থেকে জাপানী উডকাটের কাজ ভালো করে শিখে এসেছিলেন । 


উডকাটু করে ছবির ব্রকও আমরা অনেক ছাপিয়েছিলুম। -_-এ-সব হলো 
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১৯৩৫-৩৬ সালের কথা । 

[সেই থেকে কারুমংঘ চলছিল ক্ষীণধারায় । ১৯৫১ সালে সৃরেন্দ্রনাথের 
অধ্যক্ষতাকালে এতে পুনরায় প্রাণসঞ্চার করা হয়। সম্প্রতি নন্দলালের 
কয়েকজন উৎসাহী ছাত্রছাত্রী মিলে এর পুনরুজ্জীবনে মন দিয়েছেন।] 

কলাভবনের হসটেলে নিজেদের কিচেন ছিল । সেই কিচেনে কলাভবনের 
ছেলেমেয়েরা খেতে। | রীাধনী রেখে আলাদ। রানা-খাওয়খর ব্যবস্থা করা 
হয়েছিল। এর কারণ হলো জেনারেল কিচেনে ছেলেমেয়েরা যে-পরিমাণ 
টাকা দিত, তার উপযুক্ত খাবার তারা পেতো৷ না। কলাভবন-কিচেনের 
কাছাকাছি কিচেন-গাডে€নও করা হলো । কলাবাগানও তৈরি করা হলে! । 
কিচেন-গাডেনে আনাজপাতি বেশ হতে লাগলো । বেগুন হলো, কুমড়ো 
হলে]। রানা হতো ক্চেন-গাডেনের এই সব আনাজপাতি। রান্নায় সাহায্য 
করতে! কলাশুবনের মেয়েরা পাল। করে। 

'মাসীমা সৃকুমারী দেবী ছিলেন তখন। সেই সময়ে তিনি থাকতেন শ্রীভবনে । 
আমি তাকে কলাভবনে চলে আসতে বললুম। তিনি চলে এলেন। কলা- 
ভবনের কাছেই একটি ছোট্ট কুটীরে থাকতেন তিনি । কিচেনের তদারকি 
আর কিচেন গার্ডেন রক্ষণাবেক্ষণ করতেন তিনিই । 

“দেশে তখন দুণ্ডিক্ষ চলছে । কলাভবনের গরীব ছাত্রছাত্রীরা কলা- 
ভবনের কিচেনে খেতে লাগলে! । গাঁয়ের ছেলে কারো ধান-জমি থাকলে 
তারাধান বাঁচাল তৈরি করে নিয়ে আসতো । এখানেও ধান সিদ্ধ করে 
চাল করিয়ে নেবার ব্যবস্থা করা হয়েছিল | ধান-্চাল রাখার জন্বে স্টোরও 
তৈরি করা হলে? । 

“কলাভবনের শিক্ষকদের নেমন্তন্ন কর] হতো সপ্তাহে একদিন করে । 
তারা খেয়ে কলাভবন-কিচেনের খাদ্যের গুণাগুণ বিচার করবেন, আর 
ছাত্রছাত্রীদের সঙ্গে পঙ্ক্তি ভোজনের ফলে, তাদের হ্ৃদ্য সম্পর্কও বাডবে, 
এই ছিল আমার আশা । শিক্ষাভবনের অধ্যাপক গুরুদয়াল মল্লিকজী কলা- 
ভবন-কিচেনে খেতেন নিয়মিত । কলাভৰনের পিওন রতনও খেতো এ 
কিচেনে.। কিচেনের শক্ত কাজগুলি সে হাসিমুখে করে দিতো । 


“কিন্তু, আমার এই পাটও শেষ হয়ে গেল । নিজের বিষে নিজে মরলুম 
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আমরা । কলাঁভবন-কিচেনের সুষ্ঠু ব্যবস্থা, আর আহারের বহর দেখে, বড় 
লোকের ছেলেরাও ঢুকতে লাগলো । কিন্তু, তারা আবার এখানে এক- 
পঙক্তিতে বসে মুরগি খেতে চায় | ক্রমেক্রমে আরও অনাবশ্যক €10101 
এসে জুটিতে লাগলো । কিন্ত, এ-সব অত্যন্ত বিসদৃশ ঠেকলো, বিশেষ করে 
যেখানে পঙ্ক্তিভোজনের ব্যবস্থা । 

ক্রমে বানের জল ঢুকে ঘরের জল দূষিত করে দিলে । শেষ পর্ষস্ত 
ভেঙ্গে গেল সব। রশাধশির অভাব হলো । তখন পাল! করে ছেলেমেয়েরাই 
রান্নার কাজ চালাতে লাগলো । কিন্তু আইন-কানুন কডাকড়ি করতেই 
কিচেন গেল । আমাদের উদ্যমেরও ইতি হলো । এখানে এই সময়ে মাসী- 
মারও হলে! কঠিন অসুখ । ভ্াকে কলকাতায় নিয়ে যাওয়া হলো । তিনি 


মারা গেলেন। 


| প্র্যান্চেট, প্রসঙ্গ ॥ 


রবীন্দ্রনাথ ছাত্রীবস্থায় বিলেতে কিছুদিন ডক্টর স্কটের বাড়িতে ছিলেন 
অতিথি হয়ে। সেই সময়ে ডক্টর স্কটের মেয়েদের নিষে কবি এক একদিন 
সন্ধশাবেলায় “টেবিল চালাতে” বসতেন । ওরা! একট টিপাই-এ হাত লাগিয়ে 
থাকতেন, আর সেই টিপা্টটা ঘরময় উন্মত্তের মতো দাপাদাপি করে 
বেড়ীতো। জমে এমন হলো। গুরা যাকে হাত দিতেন, তাই নডতে থাকতো । 
কিন্ত মিসেস্‌ স্কট এই শয়তানের খেলা বৈধ বলে মনে করতেন না । 

এডিসন সাহেবের সদ্য-আবিক্ষত প্লান্চেটের আসরে জোড়াসকোতেও 
যুবক কবির উৎসাহ একবার জমে উঠেছিল। আবার শেষ বয়সে, শান্তি- 
নিকেতনে বেশ কিছুদিন কবি 90110-7105 নিয়ে মগ্ন হয়েছিলেন _-সে 
১৯২৯সালের দিকে । পৃঞ্জার ছুটর আগে কবির ইচ্ছা হলো, “রক্ত করবা, 
অভিনয় করাবার। কিন্তু সে সম্ভব হলে! না । পুজ্গার ছুটিতে কবি রইলেন 
শান্তিনিকেতনেই । তার কাছে বেডাতে এলেন বুলা ওরফে উমা সেন। 
ইনি দ্বর্গত মোহিত সেনের কন্ঠ । উমাদেবীর মধ্যে অতিপ্রাকৃত মিডিয়ামের 
শক্তি দেখা দিয়েছিল। একট বাাপারে কবির কৌতৃহল খুব। পুজার 
বকাশে উম দেবীর মাধ্যমে কবি অতিপ্রাকৃত লোকের সঙ্গে যোগাযোগে 
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মন দিয়েছিলেন । ছেলেবেলায় লগুনে এবং যৌবনে জোড়াসখকোয় প্লাান্চেট 
নিয়ে তিনি যে অভিজ্ঞতা সঞ্চয় করেছিলেন, বুদ্ধ বয়সে আবার সেই কৌতুহল 
তাকে পেয়ে বসলো । মিডিয়ামের মাধামে পরলোকগত ব্যক্তির আত্মা গ্রকাশ 
করে, দৃর্টিগোচর নাঁ-হয়ে, লিখে আত্মপরিচয় দেয়, এবং যা করণীয় তা 
জানিয়ে থাকে -কবি এ-সব বিশ্বাস করতেন। 

সৃত্যুর পরে শিরবচ্ছিন্ন জীবনধারায় হার ছিল একান্ত বিশ্বাস। মৃত্যুর পরে 
মানধাত্মার অস্তিত্বে তিনি বিশ্বাসবান্‌ ছিলেন বলেই প্রচান্চেটের মিডিয়াখের 
সাহায্যে আশ্চর্য উঞ্চিসমৃহ শোনবার কৌতুহল ছিল তার সারা জীবনে। 
এই বিষয়ে কবি নানা লোককে লেখা তার চিঠিপত্রে অনেক কথা লিখেছেন। 
কবি স্বয়ং যুক্তিবাদী হলেও এই অগ্রাকৃত ব)াপারগুলি যে বিস্ময়কর, তা 
তিনি স্বীকার করেছেন। তবে, এর মধ্যে সত্য কতখানি, সে-ব্ষয়ে কোনো! 
সিদ্ধান্ত করেননি । যাই ঠোকৃ, প্রমাণ না-থাকলেও, বিশ্বাসবশে, এই 
হে*য়ালির খেলায় মহামনীষী রবীন্দ্রনাথ একদা নিমগ্ন হয়েছিলেন । কবির 
কথায় :-'পৃথিবীতে কত কিছু তুম জানোনা তাই বলেই সে-সব নেই? 
কতটুকু জানো? জ্বানাটা এতটুকু, ন-জাপাটাই অসীম _-সেই এতটুকুর উপর 
নির্ভর করে চোখ বন্ধ করে মুখ ফিরিয়ে নেওয়া লে না। আর তা-ছাড়া 
এত লোক দল বেঁধে ক্রমাগত মিছে বথা বলে, এ আমি মনে করতে 
পারিনে। তবে অনেক গোলমাল হয় বৈকি । কিন্তু যে বিষয়ে গুমাণও 
করা যায় না, অগ্রমাণও বরা যায় না সে সম্বন্ধে মন খোলা রাখাই 
উচিত। যে-কোনো এক দিকে ঝুঁকে পডাই গৌড়ামি।' 

মহাশিলী আচার্য নন্দলাল আবাল্য অতি-প্রাকৃতে বিশ্বাসী । তার 
একাধিক বিখ্যাত ছবির আত্মপ্রকাশের মুলে অতি-প্রাকৃতের ছায়া কাজ 
করেছে বন্ৃলপরিমাণে। তিনিও শান্তিনিকেতনে রবীন্দ্রনাথের এই প্ল্যান্চেটের 
আসরে একজন মুখা পারিষদ। 

এই প্রসঙ্গে বলে রাখা ভালো, নন্দলাল সাধারণ বিশ্বাসী হিন্দুর মতো 
জন্মান্তরবাদ, গুকবাদ, ঈশ্বরবাদ, মন্ত্রশক্তি, স্থানমাহাতআা, সাধকদের অলৌকিক 
শন্তি, ফলিত জ্যোতিষাদিতে বিশ্বাস করতেন। অর্থাৎ প্রাচীনপন্থীদের 
তথাকথিত অনেক 'হূর্বলতা' ছিল তার । কিন্ত, এ সব ছিল তার দেশপ্রেমের 
অঙ্গ। এর জন্তে তিনি কোনদিন লজ্জ। পাননি । বলতেন, - দেখা জিনিসকে 
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অবিশ্বাস করা সম্ভব নয়।' 

প্ল্যান্চেট প্রসঙ্গে নন্দলাল বলেন £ _- 

গুরুদেবের একবার খেয়াল হয়েছিল এ সবে। বুল --মোহিত সেনের 
মেয়ে এসেছিলেন শান্তিনিকেতনে । তাকে মিডিয়াম করে, গুরুদেব প্র্যান্চেটে 
মৃত ব্যক্তিদের সঙ্গে কথা কইতেন। একদিন গুরুদেবের পরলোকগত পুত্র 
শমীন্দ্রনাথের আত্মা এলো । গুরুদেব জিজ্ঞাসা করলেন, --'শমী! তুই 
ওখানে কি করিস? শমীর লিখিত উত্তর হলো, - “আমি বাগান করি ।, 
আশ্রম-বিদ্যালয়ে বালক শমীন্দ্রনাথের বাগান করার খুব ঝেশীক ছিল বলে 
শুনেছিলাম । উত্তরটা মিলে গেল । গুরুদেব জিঞ্জাস। করলেন, --'শমী তোর 
সঙ্গে কবে দেখা হবে রে? _বাবার এ প্রশ্নের উত্তরে লেখা হলো, --'আমি 
চলনুম |” ব্যথিত হয়ে কবি বললেন, -_-'শমী বঙ দুষ্ট ।? 

“একদিন সন্তোষ মজুমদারকে ডাকলেন । সন্তোষের কথাবাতায় ছান। 
গেল, সন্তোষ পরলোকে গিয়ে গাছের প্রাণ নিয়ে কারবার করেন। গাছের 
প্রাণের আধ্াাত্মিকতাঁ বণাখা। করে থাঁকেন। 

“জোড়াসএাকোয় থাকতে কবি প্ল্যান্চেট-৮৮ করেছিলেন একবার। 
আমি তখন অবনীবাবুর বাড়িতে কাজ করি । একদিন গুরুদেবের ইচ্ছা 
হলে! প্ল্যান্চেটে তার স্ত্রীকে ডাকবেন । আর একদিন প্র্যান্চেটে একটি 
মহিলা! ধরা দিলে । কবি তার পরিচয় জানতে চাইলেন। মহিলাটি বললে, 
-আপনি চিনবেন না। আমি জ্োড়াসাকোর বাড়ির গলির মোড়ে থাকি। 
কাকে চেনো”, জিজ্ঞাসা করে, পরপর নাম বলায়, আমার নাম আসতেই 
মহিলাটি বললে,_ “ও, নন্দলাল, একে চিনি, মহিলার কথা শুনে, গুরুদেব 
আমাকে বললেন,_“কি হে, চেনাশুনা নাকি ? বলছে যে ছেলেবেলায় ও 
তোমাকে চিনতো।।” আমি বললুম,-খানিকট। সত্যি, খানিকটা! মেলানো ।' 
গুক্রদেব বলপেন,-গছ্েডে দাও ও সব ।; 

শান্তিনিকেতনে আমি প্র্যান্চেট্-চর্ট। করেছিলুম বেশ কিছুদিন । 
কলাভবনের ছাত্রী (১৯৪০) নী'লিম। বড়ুয়া হয়েছিল 90177100101] 1 এ 
হলো ১৯9১ সালে গু?ুদেবের মৃত্রার পরের কথা । প্রযান্চেটং ধরে হঠাৎ 
একদিন দ্বপুর বেলায় খাবার আগে জানতে পারা গেল. অমিয় চক্রবর্তীর 
ভাই অজিত চক্রবর্তী মারা গেছেন। তিনি সৃইসাইড্‌ করেছিলেন। এখানে 
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খবরট1 এলে! অনেক পরে । 

গুরুদেবকে ডাকা হয়েছিল একদ্িন। তার মার! যাবার কারণ জানতে 
চাওয়। হয়েছিল । ভিনি বললেন,_-'সে কারণ জানবার দরকার নেই ।৯ 

“আমি গুরুদেবকে ডাকতে চেয়েছিলুম একদিন । মিডিয়াম হলো! 
নীলিমা । গুরুদেবের কথা, লেখায় যা ধর] গেল সে এই গুরুদেব বললেন, 
_বুঝতে পেরেছি, কলাশুবন সম্পর্কে জিজ্ঞাসা করবে ॥। আমি বললুম-- 
“কলাভবনের এলোমেলো অবস্থা । কি করে ঠিক করবো । গুরুদেব 
বললেন,-_-'চিন্তা করো । চিন্তা করলেই সব ঠিক হয়ে যাবে । চিন্তা 
করলেই উপায় উদ্ভাবন হবে । অন্য পথে এর সংশোধন হবে না। অপরের 
কথা শুনবে না । যা ভেবে স্থির করবে, তাই অনুসরণ করবে | জাবিত 
অবস্থায় গুরুদেব বলতেন,_-চিন্তাী করলে, বিচার করলে, অনেক জিনিস 
মনে আপনি প্রকাশ পায় । তোমার ভেতরে ষা আছে গভীরভাবে চিত্ত! 
করলে সেটা ফুটে উঠবে ॥ মহিশবাবুও এই একই কথা বলতেন । ঠাকুর 
বলতেন,-_-পাক1 নাচিয়ের বেতালে পা পডে না। 

'আর একদিন । মিডিফ্লাম নীলিমা । আমি ঙাকলুম গণেনকে । 
তখন গুরুদেব জীবিত । গণেন আমার সঙ্গেই দেখা করতে চাইলেন । 
গৃহস্থালির আর আমার নিজের বাবস্থা কি কর! যায়, সে-সম্পর্কে কথা হলে।। 

'সেই সনয়ে কিন্কর বুদ্ধধুতি করছেন । কলাভবনের একজন ছাত্র ছিল 
রবি । রুবি ছিল কিন্করের সহকারী । গুঁরা আমার বাড়িতে শুতে আসতেন 
রাঁত্ি বারোটা-একটায় । ক্িশ্কাররা আসবেন, আমি শুয়ে আছি বারাণায় 
আধো-ঘুম অবস্থায় । হঠাৎ গলার আওয়াজ পেলুম,_ “নন্দ, ঘুমিয়েছে। ? 
তোমার জন্যেই অপেক্ষা করছি'। _দেখলুম, দূরে অনেক গাছের সারি । 
অন্ধকারে গাছগুলো লাগছে ধোয়ার মতন । সেই গাছের সারির ভেতর 
কেউ যেন টর্চের আলো ফেলেছে । গোল একট! জোতিক্গুল দেখা যাচ্ছে । 
সেই জে)তির্মগুলের মধ্যে গণেন শুয়ে আছেন কাত হয়ে কুকড়ি মেরে | 
তখনও রোগা শরীর। আমি দেখছি । সহসা একট] গভীর শব্দ করে গণেন 
বললেন, ০ %০9০01001710950101% | তার পরেই সব অদৃশ্য হলো । -আমি 
এর আগের বা পরের কোনো ঘটনাই জানত্বম না । গণেন ছিলেন খুব 
অভিজ্ঞ চৌকস সংসারী লোক | কিন্তু, আমার সমস্যা সমাধানের জন্তে তার 
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নাগাল পাওয়া গেল না। 

“আবার একদিন ডাকলুম আমার হিতৈষী গণেনকে । তিনি বললেন, 
- আবার ভাকছে। 2? আমি জিজ্ঞাসা করলুম --কলাওবনের কি করবো", 
বলো । তিশি বললেন, -খেমন ভাবছে, তাই করো-না । যা করতে 
ইচ্ছা করছে।, তাই ঠিক হবে । যা করতে চাও তাই করো । এর-ওর 
কথা শুনো না । ভূল চিন্তা তুমি করতে পারবে না ।' 

তখন আমাদের বিনোদের মণালেরিয়া হয়েছে । গণেনকে জিজ্ঞাস। 
করলুম, _-বিনোদের অসুখের কি করা যায়।” গণেন একটু বিরক্ত হয়ে 
বললেন, --'আমি কি জানি? আমিকি কবরেজ, নাডাভ্াার ? ডানার 
কব্‌রেজ দেখাও ।' 

“শেষে গণেন মিডিয়াম শীলিমাকে ধমকাঁলেন। --তুমি আমাদের 
ডাকো, এসব ভালো নয়। আমরা হলুম অন্য জগতের লোক । আমব্রা 
যত, তোমরা জীবিত। এতে তোমাদের অমঙ্গল হবে ।” 

'প্রযান্চেট প্রসঙ্গে এখানে শিল্প-সম্পর্কে একটা গঙীর কথ। বলে রাখি । 
আমার জীবনের অভিজ্ঞতার কথা । -প্ল্যান্চেটে, মিডিয়াম যেমন অপরের 
ইচ্ছায় কাঁজ করে, আমি তেমনি অনেক সময়ে না-জেনে ছবি অআকি। 
একবার আমার চিন্তা হলো, কোনো-কিছু দেখা না-থাকলে, কিংবা সে-বিষয়ে 
চিন্তা নাথাকলে, কি করে ছবি হতে পারে । দ্রষ্টা মহাপুরুষ লোক যারা 
তাদের হয়তো। তা সম্ভব হয়। কিন্তু, আমার ? --ক-দিন ধরেই এই রকম 
ভাবনা ভাবছি । এমন সময় হঠাং ছোট্ট একখানা বই এলো আমার হাতে । 
বইথানা হলে! বাউল-সঙ্গীতের । বোধ হয়, বামাক্ষ্যাপার না-কার লেখা 
গানের সংগ্রহ । নির্মল বসুর সংগ্রহ, না লেখা, তারই পাঠানে। কিনা, মনে 
নাই। 

'সেই বইখানা! পড়তে লাগলুম মনোযোগ দিয়ে। হঠাং তার এক 
জায়গায় একট। কলি পাওয়া গেল, --'কোথা থেকে পেলি রে ক্ষ্যাপ! 
বিনা ধানের খই । কেমন করে পেলি, কেমন করে পেলি রে ক্ষ্যাপ', বিনা 
দুধের দই ॥' -কলি দুটো পড়ে তখন আমার মনে ইলো, এ-কথাটা তে! 
ঠিকই বলা হয়েছে । গুরুদেবেরও তো এর ব্যতিক্রম ঘটেনি ছবি আকার 
প্রেরণা পাওয়ায় । কারণ, শুন্ত-সুত্রে কোনো কাজ অর্থাং কারণ ছাড়া কাজ 
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হতে পারেনা । গুরুদেবের ছবি আকার মূলে কোনো অদৃশ্য কারণ আছেই, 
তা নাহলে, তার এ-ভাবে ছবি-আশাকা হতেই পারতো! না। তবে আমার 
মনে হয়, অদৃশ্য কারণটা তিনি না-জেনেই , তার অবচেতন মন থেকে 
ক্রমাগত ছবি একে চলেছেন। --আমার মনে এই ধারণা স্থির হয়ে বসে 
গেল, -_বিনা! কারণে মৃষ্টিকার্ধ হতে পারে না। 'বিনা ধানের খই” বা 
“বিনা দ্ধের দই" পাওয়ার খবর বীরভূমের বাটলরা1 বোধহয় পেয়েছিলেন। 

“ছবি-অশকার ব্যাপারে তিনটি জিনিস প্রধান --75%1819, ৪6019 
আর 08111678001 । গুরুদেবের ছবিতে 7০2১(016-টাই 11110177111 তার 
আদল নেওয়া হয়েছে ভাঙ্গা কাচ-টাচ ইত্যাদি অনাবশ্যক জিনিস থেকে । 

“ব৪০॥1০-এ রূপের লিপি-অঙ্কন হয়ে থাকে । গুরুদেবের ছবির প্রধান 
অঙ্গ হলো, প্রকৃতির সেই রূপের লিপি অতি সহজেই পড়ে ফেলা। 

“আর আঙ্গিকের জন্ম তয়েছে 0911107101% থেকে । তার ছবি অশাকাঁর 
মধো আঙিকটাও হচ্ছে একটা অন্ততম অঙ্গ । তালের অখশ, তালমাড়ির 
রং, কখন যেন দেখে রেখেছেন। আর সেই দেখাটা তার তুলির ডগায় 
বের হয়ে এসেছে যেন অজ্ঞাতসারেই । প্রদানচেটের মিডিয়ামের মতন তার 
অজ্ঞাতসারেই সেই প্ূপ আস্মপকাশ করেছে । গণ্ডারের নাকের খড়গ দেখে 
রেখেছেন, তারই 8০505 ছবিতে ফুটে উঠেছে । যখন আমি “নটীর পৃক্তা' 
ছবি অশাকছিলুম তখন ঠিক এইরক্মভাবেই আমার মন কাজ করেছিল। 
সে-কাজে রেখার টানে আমার মন আর তুলি এক হয়ে গিয়েছিল। 
বরোদায় যখন ফেব্্কোর কাজ করেছিলুম, তখনও এই রকম যেন আমার 
অসাড়েই তুলি চালিয়ে গেছি। 

“নটার পূজার ছবিতে লাইন টানতে টানতে লাইন আর মন এক হয়ে 
গেছে। একশা হয়ে গেছে । তখন যে-লাইন টানা হচ্ছে, সেটা লাইন 
কি মন, বলা শক্ত । মনটাকেই যেন লাইনে ঢালাই করা হচ্ছে । মনটাকে 
রেখার ওপর যেন গলিয়ে ঢেলে দেওয়া হচ্ছে। -- সোনা গলিয়ে ছখচে 
ফেলার মতন। গুরুদেবের সেই গানের কলিটা তখন খুব মনে পড়তে 
-নীরবে থাকিস সী, নীরবে থাকিস ..* | 

'বরোদায় যখন ফেব্কো করা হলো তখন লডাই চলছে _দ্বিতীয় 
বিশ্বমহাযুদ্ধ। সেই সময়ে কিন্তু এক পয়পারও রং তুলি কিনিনি, কিছু 
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জাপানী তুলি ছিল আমার কাছে । তাই দিয়েই কাজ সারা হলো । 
জাপানী তুলি না-থাকলেও দেশী তুলি দিয়ে কাজ চালানো যেতো । পরের 
ভরসায় থাকতে হতো না। স্বাবলঘ্বী হওয়ার এই গুণ । আমার শিল্প 
চর্চা'বই-এ এই তুলির কথা আমি ভালো করে বলেছি। 

আর্টে একতা থাকবে ভাবের দিক থেকে । আর তারতম্য থাকবে 
বিশেষের দিক থেকে । আর্টে রূপের দিক থেকে কোনমতে একাকার হতে 
পারে না। সে হতে পারে ভাবের দিক থেকে । রূপের দিক থেকে 
একাকার হলে শিল্প অর্থহীন হয়ে যাবে। ছবি হবে রস ও অনুভূতির দিক 
থেকে । আইডিয়া থাকবে ব্যাকগ্রাউণ্ডে । ছবি হয়ে যাবে স্রেফ আইডিয়া 
থেকে অনেক বড়ো । 

'আবার রূপের দিক থেকে ছবি একাকার হতে পারে; কিন্তু সতোর 
ও তথ্যের দিক থেকে একাকার হবে না। আবার তথ্যের দিক থেকে 
একাকার হবেনা; কিন্তু সত্যের পিক থেকে হবে। শিল্পে দুটোই থাকবে 
-তথ্য ও সত্য। এই বিষয়ে গুরুদেবের লেখা 'সাহিতেরর পথে" বইখানি 
ভালো করে পড়ে দেখো । 


॥ মরিস ॥ 


'বোম্বাই থেকে এসেছিলেন হিরাঁজিভাই পেস্তোনজি মরিসওয়াল। । 
বোহ্বাঈয়ের বাসিন্দা । জাতিতে পারসী। লম্বা, রোগা, ফরসা চেহার]। 
মাথার ছিট্‌ ছিল একটু, সরল-প্রকতির মানুষ ॥ বিশ্বভারতীর আদিপবে 
(১৯১৯) এসেছিলেন তিনি । পড়াতেন ইংরেজি আর ফরাসী । বহুদিন 
ছিলেন তিনি শান্তিনিকেতনে । তার ম্বত্া হয়েছিল শোচনীয় অবস্থায় । 

“বাঙ্গালা শেখবার তার আগ্রহ ছিল খুব। সে-কাহিনী সেকালের ছাত্র 
শ্রীপ্রমথনাথ বিশী খুব ভালো করে বর্ণনা করেছেন । 

'শান্ত্রী মশাইকে “বেটা ভূত” বলেছিলেন । 'সুজিতবারু শিখিয়েছেন'__ 
বলেছিলেন । এটা নাকি আদরের কথা। পুরাতন ভূত), কবিতায় গুরুদেব 
লিখেছেন। 

“বিলেত বেড়াতে যাচ্ছিলেন । জাহাজ থেকে 7715911) হলেন। কাণ্তেন 
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বললেন, -সুইসাইড করেছেন। বোধহয় বিশ্বশারভীর ব্যাপার নিয়ে 
মেলান্কলি থাকতেন সব সময়ে । শিউরটক হিলেন। সবাই সহজে মনে 
করলেন, সুইসাইড করেছেন । 


॥ পল রিশার ॥ 


“মরিসের কিছু আগে পল রিশার নামে একজন ফরাসী ভাবুক শাস্তি- 
নিকেতন আশ্রমে এসে কিছুদিন বাস করেন । আশ্রমে বডোবাবু দিজেন্দ্র- 
নাথের সঙ্গে তার অনেক আলোচনা হতো । তিনিঞ শান্তিনিকেতন-আ শ্রমে 
ফরাসী ভাষার ক্লাস লিতেন। এরই স্ত্রী হলেন পগ্ডিচেরীতে অরবিন্দ- 
আশ্রমের 11197790161 টার নাম ছিল মীরা ধ্িশার । পলের ভ্ত্রা মারা 
রইলেন পণ্থিচেরীতে । স্টার জাপানী ড্রেসে ফটো আছে । 501110-সাধন। 
করতেন ওঁরা জাপানে । পরে, ওরা অরবিন্দের সঙ্গে যুক্ত হলেন। প্‌ 
পণ্ডিচেপী থেকে চলে গেলেন, স্ত্রী রইলেন *শক্তি' হিসেবে । পল, ভারতবর্ষেই 
রইলেন । ওখান থেকে অন্য আশ্রমে গিয়ে রইলেন। 

“দেশে অরবিন্দের তান্থিক গুরু ছিলেন । তখন মদ্য মাংস চলতো । 
পরে, অরবিন্দ তান্ত্রিক সাধনা ছেডে দিলেন। 1১101])০0 মীর! এসে ও-সব 
ছাঁড়ালেন। নতুন ধনের গ্রব$ন হলো। 


॥ ওয়াং-এর গুরু একজন চীনা আর্টিস্ট ॥ 


'মিস্‌ %৪০-৬/1)-91)011-এর গুরু শান্তিনিকেতনে এসেছিলেন । পাগল 
অবপ্ধা থেকে তিনি আটিস্ট হয়েছিলেন । যখন তিনি পাগল হয়ে গেলেন, 
টানে ডাক্তার বলেছিলেন, ওঁকে একটা ঘরে বন্ধ করে ছবির বই দিয়ে 
রাখতে । সেই সব বই দেখতে দেখতে পাগলামি সেরে গিয়ে আর্টের 
প্রেরণা তার মনে জেগে উঠলো । এবং পরে, তিনি একজন শালো 81015 
২গেন । 

'শাত্তশিকেতনে এমে আমাকে তার অশক। ছবি উপহার দিলেন। 
৭৩ 
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ক্রিসানথিমামের ছবি _-ফুল ফুটছে । আমি দিলুম, এখানক'র গ্রামের দৃশ্য । 
_ধানক্ষেতের ছবি দিলুম। তিনি এখানে & একপিন মাত্র ছিলেন। কলকাতায় 
সোসাইটিতে 'ঠার ছবির 08171010007 করলেন । কাণটালোগ দেখলেই তার 
ছবির বিবরণ জানতে পারবে । 

“আরও একজন চীন! 81156 এসেছিলেন এখানে । আটার কাছে, পরে 
আমাদের কলাঙবনের ছাএী জয়া-টয়া শিখতে গেছলো । সেই 810151-টির 
সঙ্গে এখানে আমার অনেক আলোচনা হয়েছিল । 11106159170 অনেক 
কথা তার সঙ্গে ঠয়েছিল আমার । 


॥ন।রায়ণ কাশীনাথ দেবল ॥ 


আশ্রম-বিদ্যালষের আদিপবে মারাঈ-বমী ছাত্র দেবল এসেছিলেন 
শান্তিনিকেতনে । তিনি এসেছিলেন আট-চঠার জন্তে। ১৯১০ সালে তিনি 
এন্ট্রান্স পরীক্ষায় পাশ করেন। তারপরে, কপকাতায় বছর দুই ঝশেজে 
পড়ে বিলাতে যান। সেখানে ভাক্ষঘকলা অভাস করে কুতা তন। 
বিচিত্রা-পবে গোডাসাকোয় ছিলেন। সেকথা আগে বলা হর়েছে। 

শান্তিনিকেতনে এসে শিউ বাঙ্গাপাঅঞ্চলে একটি মাটির ঘরে থাকতেন । 
সেখানে নিজের পরিপঞ্পনায় তিনি খুতি তৈরি করেন, পছন্দ না-ওলে 
সে-মুতি ভেঙ্গে ফেলেন। আপন মনে কাজ করেন। ১৯১৬ সালে কলি 


রি 


আমেরিকায় বসে হার কথা ভেবে পঞ্ লিখেছলেন | পেবলের কথা 
আমাব সবদাই মনে হয় তার কি রকম চলছে কে জানে । এখান- 
কার 1৯০011দ1) 50017101 যদি ভারতবষে নিয়ে যেতে পা্সি, তাহলে 
দেবলের খুব উপকার হবে।? 

১৯১৬-২০ সাল পধন্ত অআশ্রমিক-স'ঘের প্রতিনিধিদের মধো। দেবল 
১৯১৮ সালে শ্ন্তিনিকেতন-সমিতিতে নিবাচিত হ্য়েছিলেন। ১৯১৮ সালে 
দেবল আশ্রম ছেড়ে যান। তারপরে তিনি কি করছেন. কেউ জানেনা। 

শান্তিনিকেতনে অষ্টিয়ান ক্কালটার মিস পিজা ফন পট (1124 
[াথা। 086) এবং তারপরে, ইংরাজ মহিলা-ভাক্ষর মাদাম মিলা 
(1411165910 ) মুতি গড়ার কাজ শেখাতে আসার (১৯২৪) আগে, 
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দেবলই এখানে এই কাছের সর্বপ্রথম পত্তন করেছিলেন। মাদাম মিগ্গাড 
ছিলেন বিখ্যাত শিল্পী 701706]-এর ছাত্রী । 7801106] ছিলেন রোদ 
(1981) )র শিষ্য । শান্তিনিকেতনে শ্রীরামকিস্কর বেজ এদেরই উত্তরাধি- 
কার লাভ করে বমানে খ্যাতনামা হয়েছেন। 

সন্তোষ মিত্র, অমিয়কুমার ও দেবল আগে থেকেই এখানে ছিলেন। 
১৯১৭সালে শ্রীসুরেন্্রনাধ কর শান্তিনিকেতনে এলেন । এখানে চিএবিদ্যা- 
শিক্ষা জোরদার হলো। সে-্প্রসঙ্গে পূর্বে বলা হয়েছে। 


॥ নন্দলালের প্রধান চিত্রকর্ম, ১৯২৯ ॥ 


১৯২৯সালে আচাধ নন্দলালের প্রধান চিত্রকম হলে! 'যোগমৃতি কাঞ্চন- 
ভজ্বা* আর “গুরুপল্লী' । এই ছবি দ্র-টি আকলেন তিনি ওয়শে। তিনি 
গত বছর কাপসিয়াং-ভ্রমণে শিয়ে তার কাঞ্চনজজ্ঘা ছবির পরিকল্পনা 
করেছিলেন। শান্তিনিকেতন-আশ্রমের দক্ষিণপ্রান্তে সেকালের শিক্ষকদের 
বসবামের জন্যে খড়ের চালের মাটর বাড়িগুলি সবে তৈরি হয়েছে। 
প্রাচীনকালের পরম্পরায় গুরুদের আবাস; গুরুদেব রবীন্দ্রনাথ এই পাড়ার 
নাম দিলেন তাই __গুরুপল্লী? । 

টেম্পেরায় নন্দলাল ছবি আকলেন 'শাল' ও “বনপুলক' গ্রাছ। 
কাঠের ওপর এগৃ্-টেম্পেরায় আকলেন নয়নতারা ফুল” আর 'বাতায়ন?। 
এই বছরে রঙ্গে টাচের কাজ হলো 'লোকগাথা' (১২১৯৭), আর 
'খেল]' । কালিতে টাচের কাজ করলেন - 'কাপিয়াং থেকে পর্ততের 
দৃশ্যাবলী, । এই দুগ্যাবপার গিরিজে হলো বারোখানি ছবি। লাইন- 
ডয়িং-এ করলেন 'নটার পৃর্জী আর 'চতুষ্পাীতে চৈতন্যদেবের অধ্যাপণা' 
(৮১৮৫২) । এছাড়া, উড্‌্কাটে রঙ্গিন ছবি আকলেন গাছের 
আড়ালে একটি মেয়ে? । 
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॥ সমকালের ছাত্রছাত্রী ও সহকর্মীদের চোখে শিক্ষশিক্ষক নন্দলাল, ১৯২১-৩১ ॥ 


কলাভবনে আচার্য নন্দলালের শিক্ষণপদ্ধতি ছিল একেবারে নতুন 
ধরনের । খুব কম কথায় অতি সহজভাবে শিল্প-বিষয়ে বোঝাতেন তিনি ; 
বড়ো বড়] বক্তৃতা দিয়ে বক্তব্য বিশদ করার চেষ্টা করতেন না । জটিল 
বিষয় ইঙ্গিতে প্রকাশ করবার ক্ষমতা ছিল তার অসাধারণ । এ-বিষয়ে 
তিনি পুর্গামী কোনো কোনো বিশিষ্ট ধমগুকর, বিশেষ করে তার 
শ্রীশ্রীঠাকুরের” সমধরমী । তিনি ছাত্রছাত্রীদের কখনও বকতেন না, বা 
তিরস্কার করতেন না । তবে, কারোর অন্থায় দেখলে সহসা গম্ভীর হয়ে 
যেতেন ; এবং তার সেই গাভীধই ছাত্রছাত্রীদের কাছে চরম শাস্তি বলে 
মনে হতো ॥ 

নন্দলাল সুন্দরের পৃ্জারাঁ । তিনি অসুন্দর বা অপরিচ্ছ্ একেবাবেই 
সহা করতে পারতেন না । ছাত্রছাত্রীদের কাজের ঘর ঠিকমতো! ঝরঝরে 
তক্তকে আঁছে কিনা, তিনি সে-বিবয়ে শ্েনদ্র্টি রাখতেন । এই বিষয়ে 
তার নীতি ছিল 'আপনি আচরি ধর্ম অপরে শেখায় ॥ তিনি শেখাবার 
জন্যে নিজের হাতে ঝশাটা ধরতে দ্বিধাবোধ করতেন না । তার নিজের 
স্টডিওটি থাকতো একটি দেবমন্দিরের মতো সুরভিত ও পরিচ্ছন্ন । নন্দলালের 
ছবি-অশাকার স্টডিও আসবাবের কথা পরে বলা হবে । আসবাব-বিম্যাসে 
তার প্রতিভার গৃহিণীপনা ছিল । তার এক্িয়রে কোনো অগোছানো বস্ত 
চোখে পডতো না। তিনি বলতেন, চারদিক এলোমেলো হয়ে থাকলে, 
মনটাও এলোমেলো হয়ে যার । সেই এলোমেলোর মধ্যে কোনে সুন্দর 
জিনিসের ধারণা করা শক্ত । 


এই সময়ের জনৈকা ছাত্রী নন্দলালের নিরাসক্ত বা আপনভোল। শিল্পী- 
মনটীকে চমৎকার ফুটিয়ে তুলেছেন,__“ছাঁত্রছাত্রীদের প্রতি মাস্টার মশাইয়ের 
এত খেয়াল থাকা সত্তেও তিনি নিজের সম্বন্ধে ছিলেন একেবারে আপনভোলা । 
আমাদের ছবি দেখাবার সময়ে মধ্যে মধ্যে ভারি মর্জী হতো । তিনি 
আমাদের ছি দেখিয়ে চলে যাবার পরে, আমাদের কারো না কানে 
পেনসিল হারাতো । তখন ছুটে গিয়ে দেখতাম সেই পেনসিলটি ভার হাঁতে 
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স্থান পেয়েছে । ছবি দেখাতে দেখাতে সেটা হার হাতেই থেকে খেত, 
সে-কথ] তার মনেই থাকতো না । শীতের দিনে আমাদের ছবি দেখাবার 
সময়ে আরো! মজা হতো । ছবি দেখাবার সময়ে ঠার গায়ের চাদরটি 
খুলে আমাদের জানালায় রাখতেন, কিন্তু যাবার সময়ে ভুল করে দিব্যি 
কোনে! ছাত্রীর চাদর গায়ে দিয়ে তিনি ধেরিয়ে পড়তেন, তখন মেলেদের 
ভারি বিপদ হতে, তারা চাইতেও পারে না, শেষে তার চাদর ফিরিয়ে 
দিতে তার ভুল ভাঙ্গতো ।' 

ছাত্রছাত্রীদের তিনি স্পেং করতেন অপরিমিত । কোনো শিল্জশিক্ষার্থীকে 
তিনি কখনও নিরাশ করতেন না| শিল্প বিষয়ে একেবারে আনাড়াকে 
তিনি সৃনুভী করে ছাড়তেন । এই বিষয়ে কলাভবনের অধাাপকদের মধ্যে 
আচাধ ননালাল ছিলেন ব্যতিক্রম | তার উৎসাহ বাণী শুনে নিরাশ ছাত্র- 
ছাএীদের মন উৎসাহে শুরে উঠতো । তারা পুণ-উদ্যমে কাজে লেগে 
পড়তেন । আচার্ষের মনের জোর ছাঁজছাতীর মনে জোর জাগিয়ে যাদুমপ্্রের 
মতে। কাজ করতো ॥। কলাভুবনে ছিল পাঁচ বছরের ধোস” বা পাঠক্রম । 

আচার্য নন্দলালের চিএ [শক্ষণ পদ্ধতি ছিল সম্পূর্ণ তার নিজন্ব । তিনি 
ছাত্রছাত্রীদের অক ছবির ওপর পারতপক্ষে কখনে। হাত দিতেননা । 
ছবি আকার নিয়ম-কানুন অন্য একটি খাতায় এঁকে দেখিয়ে দিতেন। তিনি 
বলতেন, কারও ছবির ওপর দেখাতে গেলে, তার নিজস্ব জিনিসটি হারিয়ে 
যায় । এ-ছাঁড়া, তিনি ছবি-আক] শেখাতে গিয়ে নানা গল্পের অবতারণ। 
করতেন । সেইসব গল্প শুনে ছাত্রছাত্রীরা ছবি-অশকায় যথোপযুক্ত প্রেরণ! 
পেতেন। এই বিষয়ে বিশেষভাবে তার সারস পক্ষীর নৃত)ঃ গল্পট কেউ কেউ 
উল্লেখ করেছেন । সমস্ত মনপ্রাণ ঢেলে দিতে পারলে, মানুষ তার আরাধ্য 
বস্ত লাভ করতে পারে, এবং কতখান একাগ্র হলে মানুষ লক্ষ্যে পৌছতে 
পায়ে -শিক্ষার সেই বীজমন্ত্রটি নন্দলাল পেয়েছিলেন ঠার আচার্য অবনীন্দ্র- 
নাথের কাছে, মহিমবাধুর কাছে আর নাটাকার শিরিশচন্দট্রের কাছে । 
ঠাদের কথা আগে বলা হয়েছে । এই বিষয়ে ছাত্রজীবনে আর অভ্যস্ত 
বিদ্যাই তিনি প্রয়োগ করতেন ভার কলাভবনের কমক্ষেত্রে । 

আচার্য নন্দলাল বলতেন,_'হাঁজ।র সৈগ্কের মধ্যে সেনাপতি হয়ে থাকেন 
একজন মাত্ই | সেই রকম হাজার হাজার পাশ-করা ছাপ-মারা শিল্পীর 
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মধ্যে প্রকৃত শিল্পী বের হয় হয়তো একজনই ।' 

কলাভননে ছাত্রছাত্রীদের শেখাবার সময়ে, গাছপাল। স্টাডি করবার 
জন্যে তিনি তাদের নিয়ে যেতেন গাছের কাছে, ফুলের কাছে । কিন্ত, 
গাছের ডালপাতা কেউ ভাঙ্গলে, বা ছি-ড়লে, তিনি ব্যথা পেতেন । বলতেন, 
»-ওরাঁও তে প্রাণী” | সামান্য তৃণকেও তিনি তুচ্ছ মনে করতেন না। 
প্রকৃতির অন্তরালে তার যে বিচিত্র দূপ লুকিয়ে থাকে সেই দিকে চোখ খুলে 
দেওয়াই ছিল তার কাজ ॥। কলাভবনে ছাত্রীদের স্টডিওর জানলার ধারে 
ফুলের বাগান করবার জন্তে উৎসাহিত করেছিলেন নন্দলাল । ফুলের গাছ 
ব! বড়ো গাছের নামের লটারি করে; যার ভাগ্যে যা উঠতো, সেই ফুলের 
ঘা গাছের বাগান করা হতো । 

এই সময়ে কলাঙ৬ৰনে ছাত্রছাত্রীদের কোনো পরীক্ষা নেওয়ার বিধান 
ছিল না । একবার শিল্পাচার্য স্থির করেছিলেন, পরীক্ষা নেওয়া হবে। 
কিন্তু, তাতে ছেলেমেয়েদের ভীতিজনক কষ্টকর বা!পার দেখে, তিনি পরীক্ষা? 
নেওয়ার ব্যবস্থা স্থগিত করে দেন । শান্তিনিকেতন-কলাঙ্বনে ভারতীয় 
ও অভারতীয় নান৷ ভাষাভাষী ছাত্রছাত্রী নানা দিগ্দেশ থেকে এসে থাকেন । 
কিন্তু, নন্দলালের শিক্ষণ-পদ্ধতির গুণে ভাষার সমস্য। কখনই দেখা দেয়নি । 
উপরন্তু, তিন্দী ভাষা তিনি জানতেন প্রায় ঠার মাতৃভাষার মতনই । এটা 
খুবই কাধকর হতো । 

কলাভবনের পিকৃনিক্‌ ও শিক্ষাভ্রমণ হতো। নিয়মিত । এর ফলে, গুরুশিষ্কের 
নিকট-সানিধ্যে আত্মীয় সম্পর্ক গড়ে উঠতে। । শিক্ষক হতেন সখা । ফলে, 
কঠিন শিক্ষা ও সাধনাকে সহজ করে তুলতো । বিদেশে গিয়ে ছেলেমেয়েদের 
অসুখ-বিসুখের আশঙ্কায় হোমিওপ্যাথিক ওবুধের বাঝ্স হাতে নিয়ে ক্যাম্পে 
ক্যাম্পে ঘুরে খোজ নিতেন তিনি । 

আচার্ষের সঙ্গে বেড়াতে বের হয়ে প্রতোকে আলাদা আলাদ? স্কেচ, 
করতেন । বেড়াতে বেড়াতে এ যেন ছিল তাদের চলন্ত ক্লাস । এ সময়ে 
স্বয়ং লন্দলাল যে-সব স্কেচ করতেন, ছাত্রছাত্রীদের মধো তিলি সে-সব 
বিলিয়ে দিতেন । বিদেশে বিভুয়ে স্নেহপরায়ণতায় ছাত্রছাত্রীদের তিনি 
একাপারে ছিলেন পিতা ও মাতা দুই-ই । কোথাও কলেরা-বসন্তের মতন 
ছেশয়াচে রোগ হলেও তিনি তার ছাত্রদের নিয়ে সেখানে উপস্থিত হতেন । 
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তার আদর্শে উদ্বুদ্ধ হয়ে ছেলেরা আত ও পীড়িতের সেবায় আশ্রনিয়োগ 
করতো সহজভাবে । 

নাটক অভিনয়ের সময়ে তিনি মণ্ডপের সব কাজ সেরে, ছাত্রছাএীদের 
নিয়ে স্টেজের বাইরে উইংসের একপাশে দেওয়াল-পেষে দাড়াতেন । ছেলে- 
মেষেরা স্ষেচ্‌ করতো, হিনিও করতেন । তখন মনে হতো, ঠিক যেন স্কেচের 
বলাম চলছে । 

আমাদের আলোচ্য) পর্বে একদিকে রবাজ্্রনাথ নিত্যনুতন গান রচন' 
করছেন, ছবি আকছেন । অপর দিকে নশালাল তার শিতানুতন শিল্প 
রচনা করে চলেছেল । এইরকম আশ মণিকাঞ্চনযোগের আদর্শ প্রত্যক্ষ 
করে নন্দলালের ছাত্রগাতীরা সমস্ত কাজে যেন দৈবী প্রেরণা লাভ 
ঝরতেন । সেই সময়ে শান্তিনিকেতনে ও শ্রীনিকেতনের উৎসবে কলাঙ৬বন 
থেকে ওরা আলপন।| দিতেন ও খুল সাঁজাতেন। এই সময়ে লাইত্রেরী- 
বারাগুয়ি জয়পুরী ফ্রেক্ষোর কাটুশি, শ্রীনিকেতনে হলকর্ষণ ছবির ফ্রে্কো, 
নটার পৃড1, মহাম্মজীর লবণআইনভঙ্গের  প্রখ]াত ছবিগুলি অশাকা 
হয়েছিল | 

আলোট) পরবে (১৯২৫-২১) কলাঙবন ছিল বতমাঁন (১৯৫৫) লাইব্রেরীর 
উপর তপাঁয়। আচাধ নশনাল ঞলাডবনের কর্ণধার । বলিষ্ঠ চেহারার 
মাণুষ। গায়ে স্বদেশী সিপ্রের মেরগাই আর পরনে খাদির ধুতি, কলাভবনে 
ঠার নিগের কাঁজের জায়গার বসে ছাআচাএাদের কাজ দেখাশোনা 
করেন, আর নিদেশ দেন । শিক্ষকপরপে তিনি কোনো শিল্পাথীর স্বাধান 
চিন্তায় কখনও বাধ।প সৃষ্টি করতেন না। যেটা যার অভ্রিচি, উৎসাহ 
দিতেন সেই দিকেই, শিক্ষার্থীর আপন পথে তার নিজস্ব ভাবনাকে জাগিয়ে 
তুলে, তার দোবগুণ গলদ অথব। স্কাদ কোথায় কি পরিমাণ, তা বুঝিয়ে 
দিতেন । এই সময়ে শিক্ষক-ছাণ্ের তর্ক-বিতর্ক হতো ; আবার বন্ধুহ্ের 
অন্তরঙ্গ ব।বহাঁরও মিলত পরক্ষণেই । এই শিক্ষণ-পন্ধতিতে সেয়াঁনা ছাত্রছাত্রীগণ 
কখনও কখনও ঠকেও শিক্ষালাভ করতেন। ছাঁএদের গ্রাদশনীর জন্থো ছবি- 
নিবাচনে সন্দেহ ও সমস্যায় পড়লে, এই বিষয়ে তার সুশ্রীমকোট ছিল গুরু 
অবনাক্রনাথের অনুমোদন । ভারঠায় পদ্ধতি ছাডা, বিদেশী 00101970, 
05008001017 ইতযাদি পদ্ধতি ছাত্রদের রচনায় প্রকাশ পেলে, সমালোচনার 
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পরে, সে-সব মেনে নেওয়ার মতন গুদাধের অভাব ঘটতো না তার মনে । 

এই সময়ে নন্দলালের পরিকলিত রবীন্দ্র-নাটকের সমস্ত মঞ্চ ও সাঞজ- 
সঙ্ভার অনন্য আঙজিক ভার ছাত্রছাত্রীদের মনে বিশিষ্ট সৌন্দর্বোধের 
বেদনা জাগিয়ে তুলতো । মগ্ডন-শিলের স্বদেশী অনন্ত ধারা গ্রামে বা শহরে 
ধা এতোদিন অবহেলিত হয়ে আসছিল, আচাধ নন্দলাল সে-সব সযতে 
জাগিয়ে তুলতেন। ভার ছাত্রছাত্রীর আজও তীর প্রদর্শিত সেই আদর্শেরই 
অনুনর্তন করে চলেছেন। বাঙ্গালাদেশের অবহেলিত ও লুপ্তপ্রায় গ্রানা_ 
শিল্পের পুরাতন নিদর্শনসমূহ সংগ্রাঠ করে, শান্তিনিকেতন-বলাঙবনের 
ম্যুজিয়ম ভরতি করতে লাগলেন । গ্রামের শিল্পকলার এতিহ্যবাহঞ 
শিল্পীদের প্রতি নন্দলালের প্রগা স্লেহ-মমতার কথা আমরা পূর্বে আলোচনা 
করেছি ॥ 

স্বভাঁবশিলী নন্দলাল তাঁর পৌন্দর্-সাধনার মধে। দিয়ে ঠার বক্চিঠেব 
প্রকাশ ঘটিয়েছিলেন অশাবনীয়রপে । সকল লোকই আকৃষ্ট হতে! টার 
সৃষমা-সৃ্টিতে । রবীন্দ্রনাথ ও গান্ধীজী তার উপর নিভর করতেন আন্ত- 
রিকভাবে। তার হাতে গুরুদায়িত্ব দিয়ে ত্বারা নিশ্চিন্ত থাকতেন এবং 
স্বস্তি পেতেন | গাঙ্বীজী কংগ্রেস-গ্রদর্শনীর দায়িত দিয়েছিলেন নন্দলালের 
ওপর তিনবার | সে-প্রসঙ্গে যথাসময়ে আলোচনা করা হবে । বিশ্বগারতীতে 
আচার্ধ নন্দলালের প্রতিষ্ঠা স্বয়ং প্রতিষ্াতা-মাচাধের পরেই, অথবা সমান্তখাল । 
শিল্পশিক্ষার্থী, ভারতীয় অভারতীয় ছাএছাএদের ভারত শির্ঈ-শিক্ষপের ভার 
সম্পূর্ণ ন্যস্ত ছিল নন্দলালের উপরে । তিনি তার কর্তব্য পালন করে 
চলেছেন যথাযথভাবে । বঠমানে দ্দেশে-বিদেশে তার ছাও্ছাত্রীরা প্রধানত? 
তশরই প্রদশিত পথ অনুসরণ করে চলেছেন । আঁচার্ষয নন্দলাল বিশ্ব- 
কর্মার বরপুত্র; তার কাজে সত ও সুন্দরের জে)াতি সমাকৃঝপে বিচ্ছরিত 
হয়ে উদছিল। 

আচার্য নন্দলাল এখন কবিগুরু রশীন্ত্রনাথের নিত্যালাপী সখা, 


সহকর্মী ও শিষ। 1! অবনীন্দরনাথের কাছে কলকাতায় তখার উৎকষ্টতম 
শিক্ষাদীক্ষা লাঙ হয়েছে । বিশ্বভারতাতে আসন গ্রঠণ করবার পরে. তার 
চিন্ময়রভুবন ক্রমশঃ সম্ৃদ্ধতর হয়ে উঠছে । শাপ্ডিনিকেতনে সমাগত দেশী- 


বিদেশী বিভিন মনীষীর সাহ্চর্ষে তিনি শিল্প ব্যতিরি্, এমন-সব বিষয়ের 
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প্রতি আকৃষ্ট হচ্ছেন ভারতশিল্স-রচনাঁর বুশিয়াদ স্থাপনে যা অপরিহার্য | 
ধষেমন ভারতবর্ষের ইতিহাসের ধার । এই ধারায় রাজা-মহারাজের উত্থান- 
পতন, হিন্দ্রধর্মসের বিবর্তন, মহাভারতের মর্স, বৌদ্ধজাতক কাহিনীর বিবরণ, 
মধ্যযুগের ভক্তি-সাধনার মর্সকথা -এই মুল স্তম্তচতুষ্টয় নন্দলালকে মোহিত 


করেছে । এবং বলা বালা, এর ওপরেই ভারতবর্ষের প্রকৃত ইতিহাস 
বিধত । তার এই গভীর ইতিহাস-চেতনা তশর পূর্ব ও পরবতী চিত্র- 
কর্মেও সগৌরবে স্থানলাভ করেছে । সে-প্রসঙ্গ পরে € ১৯৩৭-৪২ ) 


আলোচিত হবে । 


চিওসৃষ্টির মাধামে রসসূষ্টি করবার পূর্ণশিক্ষা নন্দলাল লাভ করেছিলেন 
গুরু আবনীন্দ্রনাথের কাছ থেকে । সেই রসকাব্যে, সঙ্গীতে, ন্বত্যে কিভাবে 
প্রকাশ পেয়ে থাকে, সে-টি তিনি প্রতাক্ষ করলেন শান্তিনিকেতনে এসে দিনের 
পর দিন । রসের প্রকাশের জন্যে কলাকম প্রয়োগের অধিকার সম্পর্কে তিনি 
পূর্ণমাঞায় সচেতন হলেন শান্তিনিকেতনে কবিগুরুর সাহচর্ষে। রবীন্দ্রনাথ 
ছিলেন প্রকৃত আলঙ্কারিক বা নন্দনততৃজ্ঞ । তিনি রসবিচারে নিজেকে 
কেবল সাহিত), সঙ্গীত, বা নাটারসের মধে। সীমাবদ্ধ রাখেননি । 
স্টেলা ক্রামরীশের সঙ্গে শান্তিনিকেতনে দিনের পর দিন তিনি রস-সম্পর্কে 
সুক্ম তত্বালোচনা করেছিলেন। টলস্টয়, অলঙ্কারশান্ত্র, বেঠোফনের নন্দনতত্ 
ইত]াদি বিবয়ে স্বপক্ষে ও বিপক্ষে গভীর আলোচন। হতো । সেকালের 
বিশ্বভারতার সাঠিত'সভায এসব আলোচনা হতো, এবং সেই সভায় 
নন্পলাল নিয়মিত উপস্থিত থাকতেন নীরব শ্রোতা স্বরূপে । এই বিষয়ে 
চমৎকার বর্ণন। দিয়েছেন বিশ্বভাঁবতীর তংকালীন ছাত্র সৈয়দ মুজতবা 
আলা, £ 'সে-সময় নশ্দলাদের চিন্তা-কুটিল ললাটের দিকে দৃষ্টি নিক্ষেপ 
করলেই স্পষ্ট বোঝ যেত আর্ট সম্বন্ধে তার যা ধারণা, অভিজ্ঞতা, 
তার যা আদর্শ সেগুলোর সঙ্গে তিনি এসব আলোচনার মুল সিদ্ধান্ত, 
মীমাংসাহীন জল্পনা-কল্পনা সব-কিছু মিলিয়ে মিলিয়ে দেখছেন ।? 

নস্পলাল সৃন্দরের পরিপূর্ণ আনন্দরপের ধ্যানের বীজমন্ত্র গ্রহণ করে- 
ছিলেন কবিগুরুর কাছ থেকে । কিন্তু আচার্য নন্দলালের শ্রেষ্ঠ বিকাশে 


সে-বীজ নিশ্চিহ্ন হয়ে মহীরুহরূপে পত্রপুষ্পে বিকশিত ভয়ে উঠেছে । 
৭9 
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কণ্ব রবীন্দ্রনাথ শেষ বয়সে ছবি একে আপন সৃজনীশক্তি প্রকাশ 
করেছিলেন । কিন্ত, শিল্পী নন্দলাল কবিতা লিখে আপন শিল্পশক্তি 
প্রকাশ করেননি । এই দিক থেকে শান্তিনিকেতনে গুরু রবীন্দ্রনাথের 
উপর শিষ্য নন্দলালের প্রভাব কেউ কেউ অস্বীকার করেছেন । 
নন্দলাল তাঁর হাওড়া-বাণীপুরের বাড়ি থেকে কলকাতায় বসুবিজ্ঞান- 
মন্দিরে দেওয়াল-চিত্র আকবার জন্বে যাতায়াত করেছিলেন (১৯১৭ )। 
সেই সময়ে নন্দলাল বাড়িতে বসে কালীঘাটের পটের ছবি একে অতি 
অল্সমূল্যে মুদির দোকানে বেচতে দিয়েছিলেন । তার গরীব প্রতিবেশীর। 
যাতে স্বল্পমূল্যে সেইসব পটের ছবি কিনে ভাদের ঘর সাজাতে 
পারে, - এই ছিল উদ্দেশ্য ।-__ সে-কথা আগে বলা হয়েছে । পরবর্তী 
কালে শান্তিনিকেতনের পোৌধষমেলায় (১৯২৬_-২৯) পথের ধারে গ্রাছ- 
তলায় বসে, তিনি এই রকম রঙ্গিন কার্ড একে সস্তায় বিক্রি করতেন। 
উদ্দেশ্য ছিল দরিদ্র জনসাধারণকে শিল্পবোধে উদ্বদ্ধ করা। লক্ষৌ-কংগ্রেলের 
মণ্ডপ মগ্ডন করবার সময়ে যামিনী রায়ের অশকা বডোবডো পট দিয়ে 
নন্দলাল বাইরের দেওয়াল সাজিয়েছিলেন। হরিপুরের মণ্ডনে গ্রামের 
লোককে আনন্দ দেবার জন্যে অনেক রঙ্গিন পট নিজে একেছিলেন । 
ভারতবর্ষের অতীত এতিহ্কে তিনি আন্তরিকভাবে শ্রদ্ধা করতেন । 
আর বঙতমানকে তার সমস্ত দোষক্রটি সত্বেও প্রাণ দিয়ে ভালোবাসতেন । 
ভালোবাসার স্পর্শ লাগলে যে-কোনে বস্তু ছবি-অগাকার বিষয় হতে পারে 
_-এই ছিল তার মূল কথা । যে-কোনো শিল্পী এ-দেশের চিত্র বাঁ ভাস্কর্য 
সম্পর্কে বিরূপ মন্তব্য করলে তিনি দ্বুঃখ পেতেন । তিনি বলতেন,_-'অতাত 
হলে আমাদের পায়ের তলার মাটি, দেশের অতীতকে যে জানলো নাঃ সে 
ঈাড়াবে কোথায়? ভবিষ্যংকে গড়বে কিসের ওপর? পক্ষান্তরে, অজন্তা, 
মোগল, রাজপুত বা কোনো পুরাতন পদ্ধতির ছবির “কপি* করাটা কেউ 
পরমার্থ জ্ঞান করে থাকলে, তিনি তাতে বেশ বিরক্ত হতেন । আটিস্ট 
নকলনবিস হবে, সে তিনি একেবারে পছন্দ করতেন না। আটিস্ট্‌ তার 
চিত্রাঙ্কনের বিষয় আহরণ করবে প্রত্যক্ষ বিশ্বপ্রকৃতি থেকে -এই ছিল তার 
অভিমত । ভারতশিল্পের আশ্চর্য সম্পদ সর্বপ্রথম বুঝে নিয়ে, আত্মমর্ধাদায় 
বলীয়ান হয়ে, বাইরের বিষয় বিচাঁর করে, গ্রহণ করতে তিনি ছাত্রছাত্রীদের 
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পরামর্শ দিতেন । এই সময়কার তার জনৈক ছাত্র লিখেছেন, --'আটগ্কুলে 
তিনি 'পাস“পেক্ট্রিভ শিখেছিলেন, শান্তিনিকেতনে যখন মডেলিং ক্লাস আরস্ত 
কয় তখন, লিভ্বে ছাজদের সঙ্গে বসে স্কেচ করেছিলেন, কিন্তু ছবি যখন 
অশাকতেন ভখন তাতে তার স্বকীয় বৈশিষ্ট্য এবং ভারতীয়ত্ব একই সঙ্গে 
প্রকাশ পেতো | ভারতীয় অলঙ্করণশিল্প --আলপনা, ছু'চের কাঁজ, গুহ 
এবং দেহ প্রসাধনে মাস্টারমশাই ও তার ছাত্রছাত্রীদের দান অসামান্য | 

সহকর্মী সৃরেন্রনাথ বলেন, পারিবারিক জীবনে আত্মীয়, বন্ধ, আশ্রিতদের 
প্রতি তার আন্তরিকতা, সহানুভূতি, সুখ-দুঃখে অংশগ্রহণ, আপদে-বিপদে, 
রোগে-শোকে সাহাধ্য, সেবা ছিল তার অতুলনীয় । আচার্য নন্দলালের 
ছাত্রছাত্রীদের মধ্যে তার এই মানবিকতা অনুপ্রবিষ্ট হয়েছিল । কেউ অসুস্থ 
হলে তিনি উৎক্ঠার মধ্যে দিন কাটাতেন । তাদের যথাযথ সেবাপথ), 
আত্মীয়-প্নেহ-প্রদানের জন্যে তার চেষ্টা ছিল অফ্রুরস্ত । শিষ্যবর্গের প্রতি 
ভার মমতা ছিল অবর্ণনীয় । তাদের সকলের জস্তে তার চিত্ত থাকতো 
অতন্দ্র । নন্দলালের গুরুভক্তি ছিল পৌরাণিক পর্যায়ের । আপন গুরুর 
প্রতি তার সেই বাক্তিগত আন্তরিকতা ও নিষ্ঠা তিনি আপন শিষ্যরর্গের মধে। 
সংক্রামিত হয়েছে, দেখতে ভালোবালতেন। 

আচাধের অন্তরের গোপন প্রকোরষ্ঠে তার ধ্যানের ধনের আদন ছিল 
দ্ঢবিন্যস্ত । প্রকৃতিকে মনপ্রাণ দিয়ে উপলদ্ধি করে তার অন্তরের রূপ ও 
রসের সন্ধান পেয়েছিলেন নন্দলাল। সেইজন্বেই তার সৃষিতে অভাবনীয় 
বৈচিত্র্য ও বৈশিষ্ট্যের সমাবেশ । বিভিন্ন খতুতে সকালে সন্ধ্যায়, গভর 
রাত্রির অন্ধকারে একাকী নির্জনে বসে থাকতেন তিনি - বোবা গ্রকৃতির 
অস্তরের বাণী শোনার আশায় । তিনি বলতেন,_-শিক্ষক ছাত্রকে পথের 
সন্ধান দিতে পারেন মাত্র, তার বেশি আর কিছু নয়। সত্যিকার শিল্প- 
শিক্ষা! পেতে গেলে যেতে হবে প্রকূতর পাঠশালায় । শিল্পী সফল হতে 
পারেন একমাত্র আপন এঁকান্তিক চেষ্টা ও সাধনার ফলে । নন্দলাল তার 
ছাত্রছাত্রীদের নিয়ে প্রারই যেতেন শান্তিনিকেতনের আশপাশের গীয়ে । 
উদ্দেশ্য হলো, গ্রামের চলমান গাহস্থ্য জীবনের সঙ্গে প্রত্যক্ষ পরিচয় ঘটানো । 
তা-ছাডা তার গুট উদ্দেশ্য ছিল, বাঙ্গালার গ্রামীণ জীবনধারার সঙ্গে 
পরিচয়ের ফলে, তার ছাত্রছাত্রীদের মনের মধ্যে সমতাবোধ জাগানো, আর 
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আদর্শ সরল জীবনের সঙ্গে সরাসরি যৌগ ঘটানে!। 

নন্দলাল নিজে সাধারণ সরল জীবন যাপন করতেন । বেশভূষায় 
সাধারণের সঙ্গে তার কোনে! পার্থক্য ছিল না । তার দর্শনার্থী কেউ কেউ 
তাকে দেখতে এসে হতাশ হতেন । কিন্তু আলাপ পরিচয় হলে, এই 
নিরাড়ম্বর মানুষটির গভীর জ্ঞানের পরিচয় পেয়ে তারা অবশেষে লঙ্জিত 
হতেন। 

নন্দলালের শিল্পশিক্ষণ-পদ্ধতি একমাত্র ক্লাসের মধ্যে আবদ্ধ থাকতো 
না। শিক্ষক-ছাত্র সবাই মিলে একসঙ্গে কাঁজ করার পদ্ধতি (8011) তিনি 
প্রবর্তন করেন । একজোটে কাজ করার ফলে, নাশা রকম আলোচনায় 
এবং ভাব-বিনিময়ের ফলে, শিক্ষাক্ষেত্রে নানা কঠিন সমস্যার সহজ সমাধান 
হয়ে যেতো । ত-ছাঁড়া, পরস্পরকে নিবিড়ভাবে জানার স্বযোগ ঘটতো। ; 
ফলে, পরস্পরের মধ্যে আতম্মীয়তার বন্ধন গড়ে উঠতো । নন্দলালের গহন 
মনের গভীর স্সেঞের পরিচয় তার ছাত্রছাত্রীর দৈনন্দিন জীবনে পেয়েছেন 
প্রচুর। ভার স্থৃতি তাদের মনে রয়েছে অক্ষয় হয়ে। 

নন্দলালের জীবনে রামকৃষ্ণ-মিশন, অবনীন্দ্রনাথ ও রবীন্দ্রনাথের প্রভাব 
সৃপ্রকটিত। তার দীর্ঘ জীবনে সেই সম্পদ প্রভৃত পাথেয়ের যোগান দিয়েছে। 
নন্দলাল তার গুরু অবনীন্দ্রনাথের কাছে থেকে জ্বান, প্রেম ও শিলবোধের 
যে-দীপশিখা লাভ করেছিলেন সেই আলোকে তিনি তার ছাত্রছাত্রীদের 
শিক্ষার পথ আলোকিত করেছিলেন। 


তখর আকা অসংখ্য চিত্রের বিষয় এবং প্রকাশের জন্যে ঘিনি বিভিন্ন 


আঙ্গিক বাবহার করতেন । তবে তার শিল্প-সাধনা! কেবলমাত্র চিত্রকমেই 
আবদ্ধ ছিল না। কাঠ, মাটি. লিখো, লিনোকাট্‌ পাথরে তার শিল্প-সাধন। 
রূপ পরিগ্রহ করেছে । মণ্ডনশিলে ও কারুশিল্লে তার শিল্প-সাধন৷ অপরূপ 
রূপে প্রতিফলিত হয়েছে । শিল্পসূ্টির ধাধা সড়কে তিনি চলেননি । পথের 
ধারে প্রতি পদে তিনি কুডিয়ে পেয়েছেন নতুনকে, এবং সেই নতুন তার 
শিল্পসূর্টির মধ্যে অঙ্গীভূত হয়ে গিয়েছে। তীর গুরু অবনীন্দ্রনাথের অঙ্কন- 
পদ্ধতি তিনি যথাযথ গ্রহণ করেননি, তিনি ছবি এ২কেছেন আপন পদ্ধাতিতে 
নতুন ধারার । তার অশক1! অসংখ্য স্কেচ রয়েছে । তার মুল্য তার আকা 
চিত্র থেকে কম নয় । বৈচিত্র্যে এবং প্রকাশভঙ্গিতে স্কেচগুলি কেবল জীবন্ত 
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মাত্র নয়, সেগুলির অঙ্কনপদ্ধতিও নবতর | বস্তর সতারূপ তার অসংখ্য 
ফ্কেচের শুঙ্খলে আবদ্ধ রয়েছে । এই স্কেচগুলি বহির্জগতের কেবল প্রভিপিপি 
মাত্র নয় ; আপন জীবনের প্রীতির বসে একাস্ত আপনভাবে চিত্রিত । 
সেকালের শান্তিনিকেতনের আশ্রম-পরিবেশে তিনি নিজেকে প্রতিষ্ঠা 
করেছিলেন যথাযথভাবে | শান্তিনিকেতনে দিগন্তবিস্তুত আকাশ, উদার 
প্রান্তর, প্রতিবেশী আদিবাসী সাওতালদের সহজ সরল জাবন তাকে প্রেরণ? 
অজস.ধারে । সেইসঙ্গে আশ্রমগ্রু রবাক্দ্রনাথের আন্তরিক 
আশীর্বাদ তাকে শর্তিদান করেছিল । আশ্রমে ধার। তার সংস্পর্শে এসেছিলেন, 
তার নিরহষ্কার বাবহার ও প্রীতিগাডের সৌভাগ্য তশাদের হয়েছে । 


॥ সমকালীন ছাত্রের দৃষ্টিতে নন্দলালের শিক্পচিন্তা, ১৯২০ ৩০ ॥ 


নললালের শিল্পপ্রতিভার সৃষ্টি-ক্ষমতা যেন অফুরস্ত। তার সৃষ্টিতে 
বৈচিত্রোর সীমা নাই । উপকরণ, আঙ্গিক এবং উপলদ্ধি _এই তিনের 
সংযোগে তার প্রতিভা নানাপথে প্রবাহিত হয়েছে প্রায় আমরণ । তার 
বিচিত্র শিল্পসৃষ্টির অন্তরালে ছিল ভারতীয় আধঠাজ্সিক জীবনের প্রভাব । 
নন্দলল প্রথম জীবনে শ্রীশ্রীরামকৃষ্ণের শিষ্যসম্প্রদায়ের দ্বার! প্রভাবিত ছিলেন । 
এই প্রভাবের ফলেই তিনি ভারতীয় আধ্যাত্মিক সাধনার দানকে জীবনে সত্য 
বলে গ্রহণ করেছিলেন। এই জ্ঞানের প্রকাশ রয়েছে তার অক দেবদেবীর 
ও পৌরাণিক বিষয় নিয়ে অশকা চিত্রধারায় । নন্দলাল অতিমানবীয় 
শক্তিকে এযাবং প্রতীকের আশ্রয়ে প্রকাশ করেছিলেন । 

শান্তিনিকেতনে আসার পরে তিনি নত্বন পথে যাত্রা শুরু করেন। এই 
বিষয়ে নন্দলালের অন্যতম ছাত্র শ্রীবিনোদবিহারী মুখোপাধ্যায় তার গুরুর 
উক্তি উদ্ধার করেছেন এইভাবে,_'আমরা দেখছি প্রকৃতি নিস্তন্ধ ও স্থির, 
কিন্তু এইসব গাছ মাটি সবই জীবন্ত । গাছ বেড়ে চলেছে মাটি থেকে, ঘাস 
গজিয়ে উঠছে -মরে যাচ্ছে, কিছুই প্রাণতীন নয় --সবই জ্যান্ত । যখন এই 
প্রকৃতিকে জীবন্ত করে দেখতে পারবে তখনই তোমার শিল্পসাধনা সার্থক | 
_ বস্তুর সঙ্গে একা হওয়ার মধোই তার শিল্পসৃষ্টির শক্তি অন্তনিহিত ছিল । 
প্রকৃতির বর্ণাঢ্য কূপের চেয়ে, তার বৈচিত্র্য ও গতি প্রদর্শন এবং স্থপতিস্ুলভ 
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নির্মাণ-কৌশল হলো নন্দলালের শিল্পরচনর বৈশিষ্ট্য । এইজনো তার 
তুলিতে বর্ণের চেয়ে রেখার শক্তি বেশি । আচার্য নন্দলালের শিল্পিজ্বীবনের 
নতুন উপলব্ধি স্পষ্টভাবে প্রকাশ পেয়েছে ১৯২০ থেকে ১৯৩০ সালের মধ্যে । 
পরবর্তী কালের রচনাবৈচিত্র্য উজ্ধবল হলেও, আগের রচন। থেকে বিচ্ছিন্ন 
নয় | 

দূর-প্রাচ্যের শিল্পপরম্পরা থেকে তিনি তৃলিচালনার কৌশল অনেকাংশে 
আয়ত্ত করেছিলেন । ভারতীয় শিল্পপরম্পরা থেকে তিনি অল্প সময়ের 
মধো আয়ত্ত করলেন রেখাতআক গুণ | চীন জাপান ও ভারতের রেখারীতির 
মধ্যে যোগাযোগের পথ মুক্ত করলেন আচার নন্দলাল । ভারতীয় শিল্পের 
পরম্পরা থেকে তিনি গ্রহণ করলেন বর্ণবৈভব । রূপের আদর্শ ও চিত্র- 
নিষ্নাণকৌশলের ক্ষেত্রে দেখা যায়, তার ভারতীয় পরম্পরা ও ব্যক্তিগত 
প্রকৃতি-পর্যবেক্ষণের অপূর্ব যোগাযোগ । নন্দলালের রচনায় এই সমন্বয়ের 
দক্ষত1 অনুভব করা স্তর শিল্পরূপের সাক্ষাৎ পরিচয় ছণড়া সম্ভবপর নয় । 

জীবনের পঞিণতির সঙ্গে সঙ্গে আচার্ম নন্দলাগের শিল্পরূপের আকার, 
রেখা ও বর্ণের ঘনসন্নিবেশ দেখা যায়। তার রচনাতে ক্রমে স্পষ্ট হয়ে 
উঠেছে প্রাকৃতিক পরিবেশ । বিশুদ্ধ প্রাকৃতিক দৃশ্য তাঁর পরিণত রচনায় 
অনেকখানি স্থান জুডে আছে । দৃশ্যচিত্রের পরম্পরা ভারতশিলে নাই । প্রকৃতি 
এখানে মাত্র চিত্রের, বা উৎকীর্ণ ফলকের প্রেক্ষাপটবূপে গৃহীত হয়েছে । 
প্রকৃতিকে ধ্যানের ধনরূপে চিন্তা করে দেখবার প্রয়াস পেয়েছিলেন বৌদ্ধ 
কবি ও শিল্লিগণ। বৌদ্ধশিলীদের দৃষ্টিভঙ্গি এবং রবীন্দ্রনাথের কাব্য ও 
সঙ্গীতের প্রভাব নন্দলালের উপর পড়েছিল যথেষটভাবে । কিন্তু, এই প্রভাব 
তার সহজাত আধ্যাত্মিক শক্তিকে ভ্রান্তপথে নিয়ে যায়নি । পুরুষ ও 
প্রকৃতির সাধনমণর্গে শিল্পী নন্দলাল ছিলেন আস্থাবান । ফলে, তার 
'শিল্পী-মন বৈচিত্রাময় হয়ে উঠেছিল বিভিন্ন উপলব্ধির পথে । নন্দলালের 
রচনাতে কোনে প্রভাবই বিচ্ছিন্ন নয় । তিনি সকল প্রভাবের মধ্যে দিয়ে 
একই উপলব্ধিতে উত্তীর্ণ হবার প্রয়াস পেয়েছিলেন । 
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॥ সমকালের ছাত্রের বর্ণনায় শিকল্পশিক্ষক নন্দলাল ॥ 


বিশ্বভারতী পত্তন হবার সময়ে কলাভবনের শিক্ষক ছিলেন অসিতকুমার, 
স্বরেন্্রনাথ আর নন্দলাল। জলরঙ্গে ওয়াশের ছবি অশাকানো হতো বেশি। 
টেম্পেরার ছবিও করানো হতে! কিছু কিছু । অধদ্রে কার্পেলেস আসার 
পরে. তেলরঙ্গের ছবি-আাকা শেখানো হয়েছিল কোনে কোনো ছাত্রকে । 
কলাভবনে ছাত্রছাত্রীর সংখ্যা তখন কম । ছবি অশক। হতো মাটিতে মাদুর 
পেতে বসে ডেক্সের ওপরে ছনি রেখে । এক-একটা জানালার ধারে এক- 
একজনের বসবার আসন ছিল । ডানদিকে থাকতো জলের গামলা, ঘষা- 
কাচের প্যালেট, রঙ্গের বাক্স আর তুলি রাখবার জন্যে ঘটি বা গেলাস। 
আচার্ধ নন্দলাল বসতেন ছাত্রদের কিছু আগে ঘরের শেষপ্রান্তে। তিনি 
নিয়মিত সেখানে বসে নিজে ছবি আকতেন, মাঝে মাঝে উঠে ছাত্রছাত্রী- 
দের কাজের তদারক করতেন, কখনো-বা তাদের নিয়ে মাঠে বা গ্রামে 
স্কেচ করতে যেতেন। সাধারণতঃ সকালে ছাত্রদের মন থেকে ইচ্ছামতো 
ছবি জাকতে বলা হতো । বিকেলে পুরাতন ছবির নকল করানো হতে । 
দুপুরে, সন্ধ্যায় এবং ছুটির দিনে প্রকৃতি থেকে গাছপালা, মানুষ, পশুপক্ষী 


ইতাদি স্কেচ করানো হতো। 


প্রকৃতির অফুরন্ত ভাগারে শিলীরা যুগ মুগ ধরে গড়ন শিখছে, রং 
শিখছে, প্রেরণা পাচ্ছে । চোখে দেখে সব সময়ে কোনো আদর্শ সম্বন্ধে 
সম্পূর্ণ ধারণা হয়না। সেইজন্তেই স্কেচ বাঁ খসড। করার দরকার প্রাকৃতিক 
আদর্মের সামনে দাড়িয়ে । তার ফলে, শিক্ষার্থীর হাত তৈরি হয়; চোখ 
তৈরি হয়; এবং সেইসঙ্গে অতীতের শিল্পীরা কে কি-ভাবে প্রাকৃতিক 
রূপকে রঙ্গে রেখায় ধরে রেখে গেছেন, তার বিভিন্ন পদ্ধতি নিজে নকল 
করে জানলে শিল্পীর নিজের রেখা ও বর্ণ-প্রয়োগ নৈপুণা, বস্তৃবিন্যাস-নৈপুণ্য 
বৃদ্ধি পায় এবং সাহস বাড়ে । পক্ষান্তরে, সেইসঙ্গে নিজের মানস- 
কল্পনাকে ছবিতে প্ধপ দিয়ে সৃষ্টিধ্মী ছবি আঁকতে পারলে, শিল্পীর মন 
সরপ থাকে । আনন্দ দিয়ে এবং আনন্দ পেয়ে আত্মবিশ্বাস জন্মায় 
একট1 দিকের শিক্ষা শেষ করে, আর একটা ধরা, আচার নন্দলালের 


৫১২ ভারত শিল্পী নন্দলাল 


অশ্িমত ছিল না। শিল্পের প্রতে।কট ধারার ৮৮1] একই সঙ্গে সমানে 
চালানো উচিত | একবেয়ে ক্ষেচ করতে করতে, বা পুরানো ছবির 
নল কবতে করতে শিক্ষার্থীর মন শুকিয়ে যায়। রংরেখার জোর 
যতই বাহু না-কেন ছপির প্রাণ থাকে না। ছদ্িতে ভাবের আনাগোনা 
কমে যায শিক্ষক নন্দলাল বলতেন, _ আনন্দই খদি না পেলে, তবে 
ছবি একে কি হলো) পাটের বাবসা করলে তো বেশি রোজগার হতো, 

“আট প্রকৃতির দপণ' - এই বলে ইংরেছিতে একটা বচন আছে; 
বন শ্রেঠ কলাবিদের মতো! নন্দলাল সে-কথ। মানতেন না। প্রকৃতির 
অবিণল নকল কবাঁয় যতই বাহাঠরি থাক, তাতে শিল্পীর মণ হরে না। 
লপ্দশাল বলতেন, - একই মাথতষের প্রতিকুতি পাঁগজনে মাকলে দেখাতে 
কিডু-ন!-কিছু তফাত আছে । ঘেটা-য়ে সব সময় শর্তির অঙাপের জন্কে 
তয় কা নয়, একই মানুষকে পাঁচজন পাচভাবে দেখে । একট সুন্দরী 
মেয়ে কারু মা, কারো বোন, কারো আর, কাবো মনির | আকে দেখে 
এব-এপকজনের মনের শাব এক -এলঈরকম হবে? তাক বাপ আর হঃপ 
আশাকে তাছে বাংসলা বস শিশবে তার ছেলে তার ছবি আল 
ভাতে জঞ্জিরস মিশপে, তার জনীনস্ত বা কুপাপ্রাথখ তার ছবি আকলে 
জাভে কিউট! মিথ স্িতি মিশবে। একই পাভাডে কেউ দেখে তারি 
বং, লেট দেখে তার শডন, কেট দেখে স৭ মিশিয়ে ভাব মঠিম।। 
পাকৃতিক কূপের যে দিকৃটা খাকে আকৃন্ট করে, সে সেইটেই ছপিতে 
গেটাতে চেম্ট। কবে থাকে 1 আমশিতাবে লাইরের রূপে যখন মানষের 
মনের ভর্তি শাঁলেবান। ছিখ ইতাদির গ্রালেপ পড়ে, তখনই সে ভয় 
ছবি । চবিতে প্রকুহির মাছি-মানা। নকল থাকা ঠিক নয, সেইজতশ্বা 
স্কেচ দেখতে বারণ করি মালার সম যেটুকু তোমার মনে ছত 
দিষেছে সেটুকু ম্পটট তলে যথেষ্ট) চানের কালো বাষের পুরানে। 
চবি দেখেনে বোখালের, তলগেতো, বাইরের শঙশতুক বজায় বেছে 9 
পাল মাটিগে পিতোে পশাঙগে,। কেলল চোখ হতে জ্বলছে তার মধেো।। 
বাতের ওহীবহ ফোগ।নোই হিল শিলার উদ্দেশ সে উদ্দেশ্য সাধক 
তায়েছে। শু দেখাতে জানলেই হবে না, বাদ দিতেও জানতে তবে ; না; 


হলে ছবি ঠনে না, ফাটাগাক হয়ে মালে । আলো ছার দেখতে দেখছে 


ভারুতশিলী পন্দলাল (২ * 


কিভাবে চোঁখ তৈরি ভয়, তিনি ছাদের বোঝাজেন। বলতেন, _ছবি 
অশাকতে ইচ্ছা করবে না যখন, তখন ভালো ছবি দেখবে । এ-ও 
শিক্ষার অঙ্গ 

ছাএদের মধো অধেন্ম বন্দে পাধাায়, নিনোদবিঠার]! মুখোপাবণয়, 
বমেজ্রনাখ চক্রবহী, ধীরেত্রনাথ দেপবসণ, সত্োক্রশাথ বন্দোপাধায়, 
মণান্্র উধণ গুপ্ত, বিনায়ক মাসোজা এপ? বাপ্হদ্র রা চিডা আগে থেকে হিলেশ 
বলাশবনে ! হপ্দিতরণ। কানু পেশা, পিযুঃপদ, সোশাগমল গে তলা, 
সুক্ুখাব দেচক্ষর, সুধীর ধাস্তগার, রামকিক্ির বেইজ, বনাবিহাপা, সতেজ্রনাথ 
পিশী, হীরেত্র, প্রপাত বন্দে পাবার, ফ্পতি বু, বামন রাও মাধবল। মণি 
রায়টৌবুবী, শিশিকাঙ। বুবার, কেশব রাও বা, গোইঈবাবু, মনাযা, 
তপ্ত বার্ষত। প্রভাস, শিশির প্রভৃতি পরে পরে এসোগলেন 1 মেয়েদের 
মধে। পল! শবনের আসাম চিনি দেবা, আমতা ঠাতী শি গোরা এ 
[সল্প সীদে থেকেই ছিলেন কিবণবালি। সেন কে মাকে আসতেন) ঠল্পুসুধা, 
সনুকশ।], মন্দাবিনী,ত গীত, নি অনিশা, বাপ দত 
যাগ (দসেছিলেন 1 কলা বন, কাম্টা এবন এবং সাগাতভপনের হ্বাজের। 
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দাকিতিন । কেছ কেউ হিকহ সঙমে শনণ তন এব? কলা তর্নর ভাগ 
ভিলেন 1 মনিগ্রপ্তত সুধীর, সুকুমার শুতাহ বন্দেপাধযাষ গতি আরো 


কম়েকডন মসেোরকম টিলেশ । শশিপাল দাধানত। দিয়েছলেন, এ পিকের কাম 
না-থাকপেই হরিকে আস ক্রুতে খেশেন বা ॥ 

মূ জাঁবজ্তগ্ুকে বাদ করে ছাব সকিঠে চাইলে, বা ডাল-মমতে একরাশ 
ফুলপাতা তেলে এনে খব সাশালে শক্ষক নন্দলাপ বির হতেন খুব । 
গৃঠসচ্জায় অল্প দ-চারটি ফুপপাতা। মাটির বা ধাড়ুর পাত্রে রাখা তিনি পছন্দ 
করতেন । শাশ্িনিকিতন এবং ববীন্দ্র-গ্রশীবত আনুানক জাবতের বিদগ্ধ 
মহলে বিশ্িিন্ন রঙ্গের কয়েকখানা কাপড় ঢাজিয়ে রঙ্গমঞ্চ সাজাবার এবং 
বেদী, আলপনা মাপা, ফুলপাভ।, প্রদাপ, ধুপধুনো দিয়ে সভামঞ্চ সাজাবার 
পদ্ধত এখন বেশ প্ুচলিত হয়েছে । এর প্রায় সবটাই নগলালের উদ্ভাবিত । 
বাটিক্েরে কাজ ভারঙবর্ধ থেকে গিয়েছিল ইন্দোনেশিয়ায় কলাজবনের 
৭৫ 


৫১9 ভার'তশিল্ী নন্দলাল 


অধঠাপক মুরেন্দ্রনাথের সঙযোগে রবীন্দ্রনাথ আবার সে-পদ্ধতি স্বদেশে ফিরিয়ে 
এনেছিলেন ৷ নন্দলাল ও তার ছাত্রছাত্রীর" 'বন্তিকা' বা মোমের সাহায্যে 
কাপড চিত্রিত করবার এই শিল্পকে নবজীবন দান করলেন । এই সঙ্গে 
দের আঠার সাহায্যে চাঁমডার জিনিস চিত্রিত করবার পদ্ধতিরও প্রচলন 
করলেন । আলপনা, সুচের কাজ ইত্যাদি মগ্ডনশল্পের পুনরুজ্ভীবনে, খড, 
বাশ পাট, চাটাই ইতাখদি সস্তায় স্বদেশীভাবে শৌখিন গ্ুহসজ্জ1! এবং তোরণ 
ও বিপনি নির্জাণেও নন্দলাল এবং স্টার সহকর্মী অধ্যাপক সুরেন্দ্রনাথ তলেন 
পথিক ।) জাঁপানীদের ফুল সাজানোর এতিহ্ পুথিবাবিখণাত 1 বিখশাত 
বিপ্লবী রাসবিভারী নমুর জাপানী শ্যালিকা শাখিনিকেতনে এসেছিলেন । 
তিনি কিছুদিন কলাভবনের ছাঞএছাত্রীদেব ফুল সাজানো শিখিয়েিলেন | 
আচার্ধ নন্দলাপ ছিলেন তার ছাঞদলের একজন । 

প্রতি বছর অজ্ততঃ একবার করে নন্দলাল কলাভুবনের হাজিদের 
দল নিয়ে শিক্ষাভ্রমণে বেরঙতেন । রাঁজগার-নাপন্দা গেছেন বন্ুবার | এই 
বিষয়ে এই সময়ের ছাত্র শ্রীপ্রঙাতযোহন বন্দোপাধায় বলেন, জঙ্গে ঠাবু 
থাকত, বনে পাহাড়ে মন্দিরে ঠাটে হবি শ্াাকার ক্লাস চলত, সেইসঙ্গে 
হাঁসি তভামাস।) কাঠি-কাটা, জল-বওয়ং, বাঁজার-কর) সবহ চলত 1 ভার 
সঙ্গে আমরা বডবুষর সময়ে গাছের ডালে মাশ্রয় নিয়েছি । শীতের দিনে 
খোয়াই-এ ভাবু ফেলে শীত উপঠ্োগ করেছি, শিপারফির দিনে শিল 
কুণ্ডয়েছি, পথের ধারে ঠার চাদরে ঢাকা মুভি সবাই মিলে লেগুনি দিয়ে 
খেয়েছি । তিনি সকলের সঙ্গে সমানে ঠাটজেন, সমানে খাটতেন, সকপের 
স্রখঘ্ঠখের ভাগ নিতেন । প্রচণ্ড রৌছে কি করে কান ঢেকে ভিঙ্গে 
গামছা! মাথায় ধাধলে আরাম পাওয়া যায়, পায়ে ব্যথ। হলে কি করে তেল 
মাখিয়ে লষঠনে সেক দিতে হয়, নিসিন্দে পাতা পুড়িয়ে কি করে মশা 
তাছাতে হয়, কাগির ডগায় কাপভের টুকরো পেঙেক দিয়ে এটে কি করে 
ঝাডন টৈরি করতে হয়, তালপাতা কেটে কি করে পাখা করতে হম্ন --এই 
রকম অনেক কাজের জিনিস তিনি ছাত্রদের হাতেক্লমে শেখাতেন সুখিধা 
পেলেই । বেলের খোল", নাবকেলমাল', লাউশ্বের খোল! প্রভৃতি দিয়ে 
সুন্দর জলপা্ করতেন বু ষত্ে, আবার এক কথায় দান করে দিতেন । 

ছেলেদের কল্যাণ হিল হবার দিশরাতের চিন্তা | সাধারণ রানাঘরে 


ভারতশিলীী নন্শলাল ৫৯৫ 


খরচ বেশি পড়ে বলে তিনি কলাশ্বনের আলাদ। রান্নাঘর ছেলেদের 
পরিচালনায় করতে দিয়েছিলেন । পরলোকগত সতীর্থের স্ত্রী পুত্রকে এবং 
প্রাক্তন কোনো কেনো ছাএকে নিয়মিত অর্থ সাহায। করতে দেখেছি, 
নিজের অতান্ত অথাশানের মধো ধার নিতেও দেখেছি, দিতেও দেখেছি ।' 


॥ ১৯৩০ সালে শান্তিনিকেতনে কবি ও শিলীর কর্মন্রম ॥ 


১৯২৯ সালের শেষাদকে শাগিনিকেতনেত কবির দিন কাটে । এই সময়ে 
তিনি 'সঠজ পাঠ লেখা আরস্ত করবার সই করছেন । সহজপাঙের কাজ 
হচ্ছে 1 এই পৌষ এলো 1 কবির মন শা । 

আচাধ নন্দপাশি বলেন, 

£৭৯ পোৌঁষে আমাদের কলা এবনেক ভখবিয়ে [21110100) হতে। 1 ছবি 
বিষ্রি ঠা) কমিশনে 1010) ১০]) টাকি। উঠতো । দেউশো-শো টাকা! 
দিয়ে আমাদের বাধিক ট্ররের জঙ্বে তিনখানা 1511 কিনে ফেপলুষ 1 টাকা] 
তে পা্য়। গেল, শিপু আমাদের গস এমা বেরিয়ে গেছে অনেক । 
সে-সময়ে বেচ৮ুভাই থাউকে! কিনে নিলেন অনেকগুলো ॥ তথ ঝা 
এলোেত এ-শব বন্ধ ঠয়ে মায়। 

“চাব-বিগ্ির টাকা আমাদের জমা ততো । বিশেষ করে জনমী করতম, 
টুরে যাওয়া হবে বলে । দুজনের টাকা নাই হয়তো | তাদের খণ দ্রেওয়া 
হতো তিন পাসেন্ট সুদে । তবে, এ সুদী-কারবারের বুদ্ধি আসতেই এই 
উদ্যোগ বন্ধ হয়ে গেল । কখনও তথরিটা, কখনও ছেলেদের তরফ থেকে 
বাধা এলে ॥। আখাতে আখাতে একাজ বদ্ধ হলো । 

“এই সময়ে নতুন [0119 একটা নিশিবাস্তের মাথায় এলো । গাছের 
তলায় বপ। রাস্তায় বপে হবি বেচনবো আমর। । রাস্তায় দোকান কর 
লো! আমি বললুম, গলায় ছবির স্কেচ সািয়ে বেচতে লেগে যাও । 
ছেলেরা তাঠ করতে লাগলো । আমিও এতে খুব 1711516% পেতে লাগলুম । 
কিন্তু, আমাদের এই 110790-টা কেউ বুঝলো না । শেষ পযন্ত ৭ই 
পৌষের মেলায় 09১(-0810-এ স্কেচ: করে বিগ্রি করা বন্ধ করে দেওয়া 
হেলা । 


৫৯৬ ভারুত শিল্পী নন্দপাল 


১৯*০গালের ১০ই জানুয়ারি কবি বরোদা-যাত্রা করলেন । সঙ্গে 
গেলেন ধীরেন্দ্রমোহন সেন আর অমিয়চন্দ্র চক্রবভী। ধারেন্দ্রমোহন 
পাচ বছর ই“লগ্ডে থেকে “ক্র হয়ে সবে দেশে ফিরলেন । অমিয়চন্দ্র কবির 
সেক্রেটারী | কবি ৰরোদার বওতা দিলেন ২৭-এ জানুয়ারি । এই সময়ে 
আঠমদাবাদে গিয়ে কবি উঠেছিলেন অন্বালাল সরাঠাইদের বাডিতে। 
বরোদায় করিব পঞ্তার বিষয় ছিল 7৮191) 1170 /৮171501 এই বক তায় 
বযোকারাজ সায়াজ রাত শায়বাবাড় সভায় উপশ্তিত ছিলেন। তার কাত, 
খন্দিরে শাঙ্িিনিকে*নের শি্পাচাধ নন্দলালদের দিয়ে ফ্রেস্কো করানোব 
পরিকলনা তখন থেকে তীর অনে জেশেছিল । জীরতবষের মভান এতিহ্যের 
প্রত তিনি কাতিমন্দিরে ভারতশিঞ'দের দিয়ে শিলপকমে ধরে রাখার 
কল্না করেছিলেন। 

করি জানেন, পাঠিত ভি শিল্পণলাষ তোলো মালি (১087081৫) 
স্বাঁয়ী ভয় না। কালের পরিবহনের সঙ্গে সঙ্গে সাহিতিকি ও শিভাদের 
আসনও সরে সরে যায় 1 কিন্তু সাঠিনে। এ শিলে স্থায়িব*্ নিশ্চয়ত কিছু 
আছে; অঙ্বাথায়, প্রাচীন এতিহোর অশেক কিউই লুপ্ত বা বিশম্ট ওয়ে 
যেন । কবির ভাষায়, _স্তায়ী প্রতি স্থির থাকা সন্ে উপষ্চিত কালের 
মলে ঠাই বদলের আাদেশ আসে) তিখন এই নুতিনে ও পুরাঠিনে 
শাঁঘাতে ঘটে । ঠারাতিন জা জপ! ভাগ করিয়া আঙিনা ছাডিতে ০য় 
ন! সহজে ; আবার নুতনকালের প্রয়োজনটা যে ক সেটাও যথাযথগাবে 
সাব্যস্ত »১ইতে সময় পাগে। কারণ নুতন কাশের মানরক্ষা করে »পলেই 
যে কালের যথার্থ প্রতিনিধিত করা ঠয় একথা বলা যায় ন!।' 

রবীন্দ্রজীবনীকার লিখেছেন, নানা পুর্জীভত খারণে যুরোপে সাহিজা 
শিল্প ও কলায় ঠিক সেই রকম ভুমিকম্প দেখা দিয়াছে, যেমন দেখা 
দিয্াছে তাঠার রাজনীতি ও অথ্নাতি ক্ষেখ্ে। সবই অধৈধের লক্ষণ । 
'ষেগানে বিদ্রোহী চিত সব কিছু উদ্টপ।লও ক বার জন্তা কোমর বাধল, 
গানেতে ছবিতে দেখা দিল তাগুপগশালা | কী চাহ সেটা স্তির হল ন" 
কেবল হাওয়ায় একটা রধ উল "আর ভাগে। লাগছে না সা কবে 
হোক আর কিছুই একটা ঘটা চাই ।' এন্টটা হইতেছে ভিক্টোরিয়া যুগের 
বিকুদ্ধে প্রতিক্তিয়। পল। এমন সময় আদিল প্রথম মভায়জ । সম্পদের 
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জয়তোরণ তলার উপর তলা গেথে ইন্দ্রলোকের দিকে চা ঝুলোছিল, 
সেই ওদ্ধিত। ধরণীর ভারাকষ্ণ সইঙ্তে পারল শা, এক মুতে হল ভূমিসাৎ |? 
সাতার এই ভয়ঙ্কর কূপ অকস্মাৎ দেখিতে পাইয়া জখনের কোন কিছুরই 


স্ায়িত্রের প্রতি আদ্দা একেবারে [শ্থিল ঠইয়া গেল যৌবনের । নর. জা, 
৩ পু ৬৭) 1 আর এরই ফলে সমাজে, সাহিভ।ক্শাঞ্চচনায় অবাধে 


নান। প্রকারের অনাসূন্টির সুএপাত । 

পচন হারত সফর সেরে ফেরুয়ারির গোডায় শাক্তিনকেতনে কবি এলেন । 
আশিবেতনের বাংগরিক উৎসবে এলমৃচান্ট এগেছেন। সপরিবারে 
এশন্ডাস্টে রস্তী একজন আণমবিকান ধনী বিধব। । ১৯২৯সাল খেকে চিনি 
শ্লালিকেতন চাপাবার ভান্বে প্রতি বছর পর্ধাশ হাজার টাকা করে দান 
করছেন 1 এঠ আঠিলার পুনম ছিল মিসেস ডোরোথি স্টেটে। এদের 
নিয়ে শাশ্িনিকে নে কদিন খুপহ আনন্দ উৎসব চললো ৷ আঢাষ নন্দলালের 
মঙ্গে এপম্হাস্টের ধঘনিজভা। বৃদ্ধি পেল । 

ববোদা থকে ফেরবাপ একমাসের মধেত কবি ইদরোপ ফাখা করণেন। 
যাঁঞার আগে ফিডপঙ্গ' আশুনয় অহ্ঘাপ করালেন মেয়েদের | কবর 
ভাষায়, পবা অঙ্গতঙ্গিমার লতানে রেখা দিয়ে গানের সুরের এরপর নকশা 
কাটতে থাকে 1 এদিকে আশ্রম ছাঁছার আগে পিছ্ুটানত আশেক 7 শিশু 
ভারতী দারদ্র। তবু কপির সঙ্গে মাশ্ছেন রথাজ্রনাথ. প্রতিমা দেবী, পালিতা 
বগা পশ্নিপী | এই সময়পার শান্ানকেতনের ভার দিলেন প্রমদারঞ্জন 
ঘোষের উপর | প্রমপাবারু সতানিন্ট ও বিবেকী কমা । বিশ্ালঘ়ের 
আান্তরীণ পরিবতনও ঘটলো আশেক । 

এই বছর (১৯০) ১০৪ ফেক্ম্নার্ি শ্রীলিকেতনে বাঙ্গাশাদেশের সমনায় 
সমিভির প্রতিনিধিদের একটি সন্মেশন ডাকা হয়েছিল । নন সদস্ত উপস্থিত 
হয়েছিলেন 1 বাঙ্গালাপেশের গঙ্নার স্টটানলি জ্যাক ন শ্রানিকেতনে এসে 
সমপায়সমিতির সভা উদ্বোধন করেছিলেন 1 এই সভায় সাপতিত করেন 
এল্মৃভাস্ট সাঠেল। 

১**৬সাপেব শ্রানণ মাসে সাতাষজ্ঞ' নামে শ্রীনিকেতনে একটি অন্জংন 
হয়েছিল। তাতে পৌরোহিত। করেছিপেন পণ্ডিত বিবুশেখর শানরী। আচাধ 
নন্দল।ল এহ অশুঙ্গীনের দেওয়াপ-চিও ধরেছিলেন শ্রীণিকেতনে, সে-কথা 
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আগে বলা হয়েছে । শাস্ত্রী মহাশয় মন্ত্রপাতি করছেন এ-দৃশ্য দেখানো হয়েছে 
দ্বিতীয় চিত্রে । চিত্রের বামদিকে দেখা যাবে, তিনি মন্ত্রপাঠ করছেন ; 
আর ভ্রার ডানদিকে হল-স্পর্শ করে আশ্রমগ্র রবীন্দ্রনাথ এবং ভার 
সামনে ছাডিয়ে এলমহাস্ট সাহেব । আচার নন্দলাঁল হলকর্ষণ পর্বের আদি- 
অধিদেবতা স্বরূপে বৃষের যে মুতি এইকেছেন সে তার এক অনবদ্য সূ । 
সশওতাল মেয়েরা ফলমুলের উপচার শিবেদন করছে । আর বাইতি 
ঢাঁকীরা এই উৎসবে তদের পালক-্ধাধা ঢাক বাজাচ্ছে। --শ্ীনিকেতন-উৎসব- 
প্রাঙ্গণের অন্যতম ভিিগাঁনেে ১৩৬ সালের মাঘ মাসে (১৯০ সালের ২৪ এ 
জানুয়ারি ) আচার্য নন্দলাল সমগ্র ভিপ্তিচএের অঙ্কনকাধ সমাধা করেন । 


॥ আশ্রমে সমাজকমে নন্দলাল ॥ 


॥ অস্পূশ্ঠত1 বজন ॥ 
“আমাদের কলাভবনে আলাদা কিচেন কব হয়েছিল । সে-কথা আগে 
বলেছি । এইট কিচেনে একজন মেখর নিযুক্ষ কপলুম রশাধবে নলে । শাম 
তাঁর ফেকু । ফেক রাধনি নিধুক্ষ তো হলো, কিদ্কু, সে কিছুতেই রধতে 
চায় না । তারই আপতি পণল । সে বললে, নাত কাজ করতে পারব 
নাই বাবু । অনেক বারাদ্ধন টারাল্গন আছেন এখানে । তশীরা খানেন 
আমার হাতে । আমার এ তাহ যে পায়খানা পরিষ্কার করে থাকে 
আমি ফেকুকে যত উৎনাহ দিই, সে ততই মষডে পডে। শেষে স্বির হলো, 
সে রাধবে 1 কিন্তু তত, তরকার চডিয়ে দিতে ঠবে আমাদের, নামিয়েও 
নিতে হবে । পরিবেশন করতেও ফেকু রানি হলো না 1 কিন্তু, রশাধতে 
শুরু করার পরে ধীরে ধীরে উত্য় পক্ষেই সব সয়ে গেল! 

'গাঙ্ধীজীর অস্পশ্তা-ব্জীনের আন্দোলন চলছে । তাঁর ঢেউ শান্তি- 
নিকেতনেও এসে শৌছলো । সি“ঙসদনে আমাদের 01010809016 
7109৬017101-এর সভা ভুলো । শুরু সত। নয়, 491001191100100- দেওয়। 
হলো । সিংভসদনের 52৫০এর ওপরে আশ্রমের কতাবঞ্জিরা - শাজ্ী মশায়, 
নেপালবাবু, গৌসপাইজী, আমি --এই রকম সবাই বসলুম । স্টেজের সামনে 
আমাদের মাননীয় অতিথিদের বসানে। তলে! । এই মাননীয় অতিথির! 
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হলেন অস্পৃশ্য _ভুবনডাঙ্গার ডোম) হাড়ি, মুচি, চামার এরা সব | এদের 
লতৃন কাপড পরানে। লো, নঙঁন চাদর কাধে ঝুলিয়ে দেওয়া হলো, ফুলের 
মালা গলায় পরিয়ে দেওয়া হলো । আর প্রতোকের কপালে দেওয়া হলো। 
চপ্দনের ফোটা । তাদের সসস্মানে এসে বসানো হলো? আমাদের কাছ।- 
কাছি। উৎসবে অস্পশ্যতা-ব্ীনের গান গাপুয়া তলো সব খবতি!রে 
দে? । সামনে তাদের প্রাখা হলো শরবতের গ্রীস । সেই শরবতের প্লাস 
তারা একে একে এসে, আমাদের ভাতে হাতে তুণে দেবকে । 

'প্রথমে ওর। শখবতের গ্লাস এনে হইলে দিলে পণ্ডিত বিণুশেখর শাস্ত্র 
মহাশয়ের ভাতে । শাস্ত্রী মশাই শরবতের গ্রাস ওদের হাত থেকে নিয়ে পাশে 
নামিয়ে রাখলেন । খেলেন ন।। বললেন, নাগ্রহইথ করণুম” ॥ শাস্ত্রী মশাই 
অম্পপ শ্যদের ঠাত থেকে পানীয় গ্রঠণ করেছেন খবরের কাগজে হেড 
লোন দিয়ে এ খররটা প্রচার হয়ে গেল । 

'এই সময়ে একট! মজার ঘটনা হয়েছিল, বলি । --এই দিন অস্প শ্বাতা- 
বর্জনেব সা করবার জন্কো আমর। সবাই সিঠসদনের গেট দিয়ে চুকছি। 
শী্রী মশাহ আগেই চকে গেছেন । কিন্তু, আমাদের গোসাহজী ঢুকতে 


ইতস্তত করছেন। সনাতনী ঢদকেছেন; কির বৈষ্বের মনে ছিষা। 
গৌসাঠজীরু থিধা দেখে, পিছন থেকে আমি গেলা দিয়ে বলনুম -০,বুন 
মশাই? | 


আমাদের এই 'আন্দোলন শান্তিনিকেতনের আশপাশের গ্রামেগ্রামেও 
চালাতে লাগলুম 1 গোয়ালপাডায়-টোয়ালপাড়ায় আমাদের সব ভলেনটয়ার 
যেতে লাগল । 

“ওদিকে গোয়ালপাডায় গাষের পণ্ডিহদের মিটিং বলো সেই মিটং-এ 
দায়ের পণ্ডিতের এই আন্দোলনের বিঞদছ্ধে কোমর বাধতে লাগলেন | 
সেই সায় শান্তিশিকেতন থেকে অনেকে গেলেন তাদের বোঝাবার জন্তে। 
ফশে হলো কি. কেউ দলে এলেন, ফকেউ এলেন না । যাই হোক, আমাদের 
থুবই উৎসাহ চসেছিল এ সময়ে । 

'একদিন ক্ষিতিবাবুর সঙ্গে আমার এই লিয়ে কথী হচ্ছিল। আমি খুব 
উৎসাহের সঙ্গে তাকে আমাদের কাজের সাফলোর বিবরণ দিচ্ছিলুম । 
আমাঞ কথা শুনলে ক্ষিতিবার মুদ্ধ হেসে বললেন, -একি আর হলে। মশায়, 
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এ যে মাকে স্নান করানো হলো । আমর] অনেক আগে থেকেই এ- 
সব ছেড়েছি | তর সন্ধে জাতিবিচার নাই । 

'অআর একটি ঘটনা । আশ্রমে আমাদের জেনারেল কিচেনে অম্প্্যেরা 
প্রথম যখন খেডে আরম্ভ করলো, তখন মুসলমান ও স্পশ্ ভিন্ুর 
ছেলের! আঅম্প এাদেব সঙ্গে বসে খেজে চাইলে না। 9015 করেছিল) 
কিন্তু দেখ, ধারে পারে সব সয়ে গেছে । এই নিজে গশুচদেবকে প্রথমটায় 
(বশ বেগ পেতে হয়েছিল । ঠৈ উত্চ কাণ্ড । এই সময়ে শাস্ত্রী মশতিকে 
নিশ্ে দুটো খটনা ভলো । শাহ্রা! মশাই গুরুদেবকে গিয়ে ধরলেন, তালা, 
একঘরে বসে খাওয়া চলবে না" গুরুদেব বলেছিলেন, তাতে কি 
হয়েছে মশায় । লেশ, আপনার যখন আপি, পাশের ঘরে এদের খাবার 
বাবস্থা করে দেওয়া হবে? শার্তী মশাই বলেছিলেন। 7 না, আপ বিচেকশ 
ভথাঁং এক আচ্ছাদনের শিচে বসে খাকয়ু। চশবে না? শাক মনায়ের 
এই কথা শুনে গুপুদেব 2ঃখ করতে লাগলেন 1 গুদে বলেছিলেন, 
--'এদের খাওয়ার জন্তো নতুন সদ বাসনপঞ এনে দেবয়া ভবে 0 কি, 
গুক্রদেবের এতো অনরোধেত তখন শানু অশাই-এর মন তেজেনি। কিছু 
আজ (১৯৫) দেখ, এট| ভাব একটা সমগ্যাঠ নয় । ধীবে ধারে কেমন 
সব সয়ে গেছে । সাই তভোক, আমাদের অশ্ব শাশাবভীন শান্তিশিকে তনে 
বু আগেই করা তশ্রেছে । আর মে আন্দোলন আমবাউ প্রথম এখানে করেছি । 

'অ।র ঙলো? 0১-৮01৬0 20৮070010 1 সে তসন ভারতবন্ে 
কোথাঞ্ হয়নি । প্রথম আর্ত করা হলো শান্তিলিকেতনে 1 এটা আমাদের 
বোধত্য় সবচেয়ে বড়ো প্রচেষ্টা । এখন (১৯৭৫) অবশ্থা অনেক জায় 
গাঁতেইট : 00-031801৮5-এর কথা শোনা যাচ্ছে, আর হচ্ছেও , কিন্ত, 
এখানে ভেঙ্গে গেছে (১৪৮৫) 

'আমাদের শাশ্তিশিকেহনের সদগ্যদের ০০-০97080৮6 সহ্য হলো না । 
কব আমাদের যাইঠোকু আমাদের সেআন্দোলন শান্সিনলিকেতনে শু 
হযে. ক্রমে ভারতবধের অনেক স্তানেই গড়ে উঠেছে । পুথিবাতে সামাবাদী 
দেশগুলিতে এর অস্তিই খুব জোরদার । খুব ভালোভাবেই চলছে । আজ 
(১৯৫৫ ) মনে তয়. আশ সেসব আন্দোলন নিয়ে আশ্রমের তখনকার 
দিনগুলি আমাদের কিরকম ছোরে কেটেছিল।  খেলোয়ারের মনোশাব 
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থাঁকলে 0৮০01891150 পাচতে পাকে না । খই মনোভাবের মায়ার বশেই 


এটা এখান থেকে উঠে যাচ্ছে। 
॥ বিবিধ-চর্ষ] ॥ 


'আশ্রম-পরিঙার, পাঁডা-পরিষ্কার, রাস্তাপরিঘার করা হতো । এখনকারের 
গ্াকা-ডে আমর। অনেক আগে থেকেই শু বরে দিয়েছিলুম 1 সেদময়ে 
তাশ্রমধ পরঙ্জাবের আগ্তে ছেলেমেয়েদের ঝুড়ি কটাট। নিয়ে নিগেদের বাড়ির 
বছাকাছি এলাকা সাফ করতে ঠতে। আন্াপস্)।-পপিমায় | অমাবস্যা 
পণিখায় তগন সাধারণভাবে ভমুম বিদাালয়ে ড্ুটি হাকত 1 অনেক 


সময়ে কিচ্শিক্ষক নন্দলাল ছাতিহারীদের সঙ্গে থাকতেন, আর ঠাতে কলে 


সম্মানের বাজি শেখাহেন | বিশেষ কবে, গাগ্ধী-পুনগাতে এবত পোঁধমেছীর 
সগে আশ্রম পিলারের বাজে লন্দন্খাল হতেন কফেচ্ছাসেবকদের 


দলপতি 1 মাথায় গামছা দেবে, বাড কোপাল নিয়ে জঞ্জাল পর্ি্গার 


একর কাছে ভাবি মতন আঅর্রাও পার্থ কব পাধতেন নু হাতা আদের 


'নেকেড । 
তা শালা লের (পাশা বে ,খনালো পারিপাঁত। ছিলনা । 
খন্দরর একট পাজাপি, পায়িজাষা। বা এটি ছিল যথেষ্ট | কিন্তু 


ঠা 


পাপিস্তমলীর এবং সুক্চটির দিকে তির নজর হিল খুব বীডা । ছাঞদের 
শোবার থরে খাছের ওপরে বিছানা মশারি, আলনায় কাপড-জাম', টেবিলে 
বই-খাতা, তুপি-বাগজ ইতা)াদি এলোমেলোভাবে পড়ে থাকলে তিনি 
বির্প ঠতন খুব | অনেক সময়ে শিতজর হাতে কটা ধরে ঘর পঞ্িকাণি 
করে ঘদের আসবাবপঞ্্ গুছিয়ে দিয়ে দেতেন | আস্ট ঠজে গেলে 
অশগোপলে। বা উহ খল ১৩ ঠতবি, এট ধারনা মে জাত, ননগলাল 
আপন আদশ সামনে রেখে সেই ভগ হারণী দূর করে শিতেশ | 
সঙগাগ্রঠ-আস্বালনে োগ দিয়ে টার ছ্াজ্ শ্রীপ্রতাতমোঠন বন্প্যোপাধায় 
আরামের কাজ করতে শিয়েছিলেন । মেতমময়ে গুরু নন্দশাল ভাকে 
[বিশেষ কবে উপদেশ দিয়েছিলেন, - গ্রামকে সুন্দর করবে নিছে আদশ 


৭8 
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দেখিয়ে । কুঁড়েঘর নিকিয়ে-ডুকিয়ে আলপনা দিয়ে রাখলে বা পিছনে 
একটু ফল-ফুলের বাগান করে, রাস্তা-ঘাট পরিষ্কার করে গ্রামের লোককে 
দেখাবে কি করে নিখরচায় গ্রামের শোভা বাডানো যায় । শুধু 
স্বাধীনতা আনলেই হবে না, লঙ্ষ্ীছাডা দেশে লক্ষ্ীশত্রী ফিরিয়ে আনার 
ভার তোমাদের ॥? 

“একবার কথা উঠেছিল, ছেলেরা খরচ দিয়ে থাকে এখানে । তার 
ঘরদোর পরিল্গার করবে কেন । চাকরবাকরে করবে । বঙডলোকের ছেলেরা 
বললে, - করবো না । আশ্রমের একশ্রেণার ছ।জরদের এবং কারো কারো! 
ক্ষেপে গার্জেনদের একবগ্গা মনোশাবের ফলে গুরুদেবের আদর্শ হজম 
করা শন ঠলো। 

'তখন আশ্রমে ছুটি থাকত অমাবস্যা-পৃণিমায় । ছেলেদের মধ্যে 
(কাঁনো অপরাধ খটলে তার জন্বো বিচারসতা বসতো 1 সে-সভার আয়োজন 


ছেলেরাই করতে। । বিশিষ্ট ভাত্র সে-সশান় থাকতে চার-পাঁচ জন, আর 
টিচার থাকতেন একজন 1 কিন্তু মামলা 09০19 নাহলে অধাক্ষ যে 
অভিমত দিতেন সবাই সহ্থাকে মেনে নিতো 1 সেসময়ে দাকশ দারুণ 
বিচারসভা বসেছে অনেক 1 এইভাবেই €স-কাপের  আশরম-সমাজে 
বড়ো বডে। সমস্যার সমাধান ভয়ে যেত | _ক্িগ্ত,। জ্রুমে এশিকে 
অগরিটির নজর পডলেো। । হাতের আনম্মসম্মীনে মআখাত লাগল । ফলে, 


(কাটের বদলে একেবারে হাইকোডের প্রয়োজন অনিবাধ হয়ে 


উঠলে" । 
॥ আশ্রমে আনন্দের হাট ॥ 


॥ বসস্তোংসব ॥ 

“আশ্রমে বিশেষ দোল-উৎসন আমবা করলম একবার 1 দোলের 
পাট যাবে কলাভবন থেকে উত্তরায়ণে । ভাতে, শোভাযাত্রা বের করা 
হবে সাজিয়ে গুজিয়ে । যাবে সবাই সং মেঙ্জে। আমাদের বিশ্বনাথ 
মুখাজী 'বাঙ্গাপ। সাঞ্জুরন | তেঙুবাবু সা্জলেন সেলাই বুরুশ নিয়ে মৃচি। 
গোৌরবাবু সাজলেন 17%১1160 17906010 1 পুলিশের পোশাক বেল, ট্রপি 
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সব আনিয়ে নিল্ম বোলপুর থেকে । চৌকিদার সাজলো দুজন । তাদের 
ড্রেনও আনানে। হলো । আমার ছাত্র শান্তি বোস ( এখন ১১৯৫৫, সে 
বেনারমে থিওসফিক্যাল সোসাইটিতে টিচার হয়ে আছে ) কলাভবন থেকে 
পালবিতে চডে বসলো বর সেজে । আর দুজন ছাত্র পালকির দু-পাশে 
চলতে লাগলে! পাখা আর ডাবা-টাব। নিয়ে । 

মাঝ-রাস্তায় একটা ঝগড়া বেধে গেল । 150 ঝগডা । ঝগড়া 
হলো একজন ফকির আর একজন বাউল সাধুর সঙ্গে । বাউল সেজেছিল 
আমাদের শিশির ঘোষ । আর ফকির সেজেছিল ফকিরি টুপি পরে 
আমাদের ছাত্র হাসান । শোভাযাত্রা চলতে চলতেই লেগে গেল তুল- 
বালাম ঝগড়া । ভয়ানক ঝগড!, রীতিমতো! ঝগড়া । একেবারে খেউর 
ভমে গেল। বোম ফুট,লৌ, বন্দুক ছেড়া হলো । প্রোসেশূন চলতে 
লাগলো । বীস্তার মোড পধস্ত এসে বরযাতীর শোভাযাতা থেমে গেল। 

“কন্বেকতা হলেন রখাবাবু ; বরষাতীদলে ছিলুম আমি । কনে মাজলো 
“সুতানা লামে একজন ভাতভালী ছাত্র । “আলদ]' হলেন শাশুড়ী] -কনের 
মী) । শাশুডা আলুদা বর-বরণ কঝরলেন হাতে তাবিজ পরে । বরকত 
(সভোছিলেন জগদাশনাবাবু । গলায় তার গরদের চাদর-ঝোলানো। 

কনের বাডিতে গিয়ে বরযাঞাদের শরবত খাওয়া হলো । খাতির 
পাওয়া যাচ্ছে খুবই । ভেতরের ইলে বরষাতীদের পাটি বসলো । 
কক্যেকভী রখীবারু বরযাতীদের আপাযিত করতে লাগলেন খালি গায়ে । 
সামান্বা ছুতেো। নিয়ে বরকত জগদালন্দবাবু নাটকের ভঙ্গিতে রেগে গেলেন, 
_- বির নিয়ে চলে যাবো বললেন মহাক্রোধে। তাকে ঠাণ্ডা করতে 
কন্বেকতা। রথাবাবু বারেবারে মাফ চাইতে লাগলেন। 

'ভোজন সেদিন হলো প্রভৃতি । লুচি, পোলাও-টোলাও সব ঠিন্‌ ঠিক, 
খাওয়। হলো সতিকারের লিয়েবাডির মতন। চবচোস্কলেঙ্পেয় খাওয়া 
হলো! | 

'বিবাহ-সশ্ায় বাঙ্গাল, বিশ্বনাথ আসরে বসে রইলো উবু হয়ে। 
জ্বতো-জামা পরে, আসরে গিয়ে বাঙ্গাল বসে আছে উবু হয়ে। চেয়ারে 
বসতে সে জানলেই না । 

'এইভাবে সেদিন খুব অভিনয় করা হলো। গ্রতোক বছর দোলের 
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সময়ে সং বের করবার ইচ্ছা ছিল আমার । কলকাতার জন্মাষ্টমীর 
সড়ের মতন করবো ভেবেছ্িলুম । হাতি করলম কাগজের, ঘোডার ছবি 
তৈরি করলুম। সতের 7188-এর স্কেচ করা আছে অনেক । (দ্র স্কে৯ 
বই-সখা দ্বিতীয় পরায়, সংখটা ৩, পুষ্টাসংখ্যা ৯) 1 ভোলিতে সং 
বের করবার মতলবে তার উপায় ও খসঢা ॥। বড়ো বডেো সস বের 
বগবার জন্যে এইসব খসডা 1 এর একপ্রস্থ কণলাভিবনে রাখা আছে । 
-আমার মনে হয়েছিল, এই রকম আনশ-উৎসবের ফলে, শাস্তিশিকেতল- 


শীশিকেতনের সঙ্গে আশেপাশের গ্রামের ১মঞাযোগ ঘটবে । 
॥ শাঙিনিকিতনের গোৌসাইজী --শ্রীনিত্যানন্দবিনোদ গোস্বামী ॥ 


"১৯২০ সাল খেকে আমি বরাবর কে দেখছি এখানে এসে । শুক 
আমুদে সরস লোক । হরে বাঙ্গালী সংক্ুত এইগব পড়াতেন পরে, 
এপর -ব্াসেএ পড়াতেন ছেলেদের অশ্িনয় টঠিনয় হলে প্রিহীসণল দিয়ে 
তৈরি করে দিছেন গৌোসাইজ। | ছেলেমেয়েরা অকলেহ গোসাহজাকে 


৬ শবে 


অন্থব থেকে ভালোবাসতো | ভবিটবির বিষয়ে উর খুবই অনরাগ 7 এর 
ইচ্ছে ছ্রেল,। বডে ছেলে বার কলা তবনে দেলেন। (খেলে জবান 
মাবা গেল । তা-বলে আনন্দের বামাতি হলি গাাসাইিজর়। 

চংকুতবিদা। সম্পকে চন!সাইদসর গ্রে শিক্ষা সে কাকির চেয়ে কম 
নয় | বেঘবশাজুও খুব ভালে জনৈন । আবার স্যর উনি নৈষমববশের | 
রবাধিকানাথ শোসাত-এর ছেলে উনি 1 বাধিকালাখ গোসাতি প্রমহতসদেবের 
সঙ্গে পেখা করতেন । শানিপুরের অইজগভুর বাশ হিরা) রাধিকা 
গোসাইয়ের কথা “হ শীকথামতে আছে 1 পরমহণসদের ভহদেব বংশ-পবিচয় 


শুনে হাকে পান করেলন / ব্রাধিশা গোসাই বলেছিলেন, আখি 


৯ 


অধম, আমাক কেন প্রণাম, তার উত্তবে পস্মতংসদেন বলেছিলেন, লনা 


€ 


ঠে. তুমি বড়োবণশের পোঁক। নার আমের বশ নাঝুই হয়ে থাকে ।? 
বেষবসাঠ্িত, তন্ত্র আর সংক্ষতশান্থে সিশেষ অভিজ্ঞ লোক 
গোসাইজী । অথ পান্িতে। টেক দেয় অনেকেই বিশেষ করে ওর 


কাছ থেকে যারা সাগঠ করে । সে স্বাকার করে না । তবে, তিনি নিঙগে 


ভারতশিলী শন্দলল ৬০৫ 


এ-সব বিষয়ে কিছু মনে করেন না । 

'পাঁলি-শাস্রে, বৌদ্-শাস্ে ভালো বাংপর্তি আছে ওর। ততগ্রশাস্ত্রেও গভর 
জ্ঞান আছে । পালিশ্াষ আগেই জানতেন । ইংরেজিও শিখেছেন । 
বাজনা নাচ গান এ-সনেও পো । আগে তিনি রুধারি«নেট বাজাতেন। 

এখানে একবার হি দহ সঙ্ঘার অভিনয় হয় । গোঁএবাবু, গোঁসাতজা, 
আমি সবাই সেজেছিলুম । আমি ওস্তাদ সেজ্ছিলুম । গৌসাইজী ঢাপকান 
পরে লক্ষৌ-এর পোশাক করে নেচেছিলেন । তাতে গুরুদেব গান দেধে 
দিলেন, ওরে শাহ গাইয়ো 1 ফেখানে ভাছে হাতে ভাত ধরি 
ধরি সেই বাল গেয়ে গেয়ে িচেছিলুম সকলে এবসঙ্গে । বখীবাবুও 
পেটেছিলেন | আমাদের সেহ অভিনয় গুজদেব দেখতে এসোছিলেন। 
গরকদেল আোসাতডশর নাচ দেখে ধল্ভিলেন, ওহে সোসাই, তোমার 
লাঁচেরও বিদ্যে আছে দোখি 0 লা শা) ভ কিউ নয়া 2 বলেন গোসাঠ জা 
সধিনয়ে | 

আমাদের আনে রস সম্পকে কিউ জানার দরকার হলে গোসাইজ'র 
বাছেই জেনে লিএউম 1 ডলি পণ্ডিত সব শারেই 1 অথচ অনেক জানার 
জখ্যে কনো গোভামি শাকটি। 

এপার চায়ফছে 5, ভয়েছিল শির) উধখব হয়েও অসুখের সময়ে 
এড আম!) খেত জাবিশ্ত করলেন | তাছে শোন বাধা ওলো শা 
এদের ধ'শে কিন্ত এঢা খব চাষের | ্‌ 

'শোসাইজ। একসার শার্কিনকেতল থেকে ধন্দাবল যাচ্ছেন উনি 
বেশ বদলাতেন গ্রায়ত 1 এখনও করেন ভ্রী আছেন সঙ্গে । বাবার 
চপ | মেরজাত আর পয়েন্ট কেটি পরেছেন 1 লক্ষৌ-এর পোশাক | এই 
বেশে মাকে লিয়ে টলেছেন 1 একটা স্টেশনে নাবাভবণ বলে জনে 


খু 


এয়েছে পুলিশের 1 মিসগমানে বাঙ্গালা হিন্দু মেয়ে ফুলে নিয়ে খাচ্ছে । 


পছে। বণাঁলধ তাদের অনসবন করেছে পুলিশে 1 শেষে, এন্দাবনে 
"আমাদের লোক 22 বগে, বু আত্মায়েরা কাদের উদার করতলন 
পুলিশর কবল থেকে। 


এ সত ছ 522 রা _ টা চা 
'এখানেও পৌোসাইজা নানারকম ডেস করতেন 1 পক্সিএর পোশাক 


পবতেন 1 দাঁতি চানপাতেন 1 আবার কখনে। রাশিয়ান দা করুছেন।। 
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ফেঞ্চকাট করতেন, এইসব | আমরা সাজেশন দিতুম । গৌফ কামিয়ে 
দাড়ি রাখতেও প্রস্তুত ছিলেন গৌসাইজী ॥ 

“আটের ওপর খুব অনুরাগ ওর | ছেলেকে দিলেন কলাভবনে। 
বারুর শালো ছবি করা আছে কলাভবনে । কীরেশ্বর সহসা মারা 
গেল । পে-ছেলে অকাপে মারা যাওয়াতে সংসারে গৌসাইজী অনাসঞ্ত 
হয়ে পড়লেন । সারে অনাসভ হয়েও আবার বিয়ে করলেন। 
সে ত্রী মার! যেতে আবার বিয়ে করেন । এখন (১৯৫৫ ) আছে 
%-টি মেয়ে। 

'আমাদের বৈকালের চা-চক্ষ জমিয়ে রাখতেন উনি । ওর একার নান 
গঞ্জে, কথায়, হাসিতে, ঠাট্রায় অ।মাদের চায়ের আসর জমজমাট হয়ে 
উঠতো । 

পালি শিখতে গেলেন সিংহপে । সে-সম্বন্ধে আমাকে চিঠিপত্র 
অনেক পিখেছিলেন । শিজের চেহারার কার্টুন একে পাঠিয়েছিলেন । 
ভালোই এঁকেছেন । সিলোনে যখন নেমেছেন ; অভার্থনা হচ্ছে । 
আলখেল্লা, জোব্বা পরে সমস্ত রিক্সা জুড়ে বমে আছেন । লেকের 
মনে প্রশ্ন, বাশ কোথা গে। পথিক 9 ছবি অগাকা ওর রাখ। 
আছে কলাভিননে | 

'কলকাতার কাল; বা চালি বাগচী ওর শেষপক্ষের শ্যালক । 
অন্নদা বাগচীর নাতি তিনি । আট্্ুলের অন্নদা বাগচীরা ছিলেন 
ঘোর শাঞ্ত । চোরবাগানে আটন্ট,ভিয়ো ছিল ভার । বড়ো আটিস্ট: 
ছিলেন তিনি । আমি গৌসাইজীকে তার ছবি চেয়েছিলুম । দিতে 
পারেননি । অহদা বাগচীর ছেলেরা যতীন বাগঠা-টাকচী এলেই আমার 
সঙ্গে দেখা করতো।  যতান বাগচী কাঁলীমোহনবারুর বন্ধু ছিলেন। 
অনেক চেষ্টা করেছিলুম* তার মারফত অন্নপা বাগচীর হাতের ছবি সংগ্রহ 
করতে । পারিনি ।  চোরবাগান আট-স্টএডিয়োর কালা, সরস্থতা, ধর্গা 
এইসব বহুধকং দেবতাদের ছবি তখন বের হয়েছিল। সেইসব ছবির 
লিথো ডিজাইন অনদা বাগচী করে দিতেন । ওরই সে-সব কজনা সে- 
যুগের । 

শান্তিনিকেতনে গৌসাইজী মভা-উংসগাহে খোল বাঁজীতেন। বিদ্যা 
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ভবনে (১৯৫৫) আমার করা ফ্রেক্কো আছে, নাষান্তনা তে গৌসাইজী নৃত্য 
করছেন! এখানের যত অধাাপককে বয়ঃজেোষ্ট হলে, গৌসাইজী ভূমিষ্ঠ 
ইয়ে প্রণাম করতেন। নিরহ্ঙ্কারা লোক । নিজের পাণ্ডিত্য সম্পর্কে 
অঙঙ্কীর নাই | হাঁমবড়া পণ্ডিতেরা ওকে চিনতে পারেন না। গুরুদেব 
যখন যা দরকার পঙতে! জানবার, বলতেন, -'গৌসাই জ] তে! অথরিটি । 


কুতশান্ত্ে বৌদ্ধশাণ্থে অথরিটি | এই সব বিষয়ে গুরুদেব জিজ্ঞাসা 
করতেন গৌসাইজীকে | বাঙ্গান্না ও সংস্কত সাঠিতোর ওপর লেখা 
গৌপাইজার বই আছে । কিন্তু উনি শুধু পণ্ডিত নন; বডে রসিক । 


যা পাঞ্চিতা ওর তার গোডায় প্রচ্ুপ্ আছে রসবোধ। তাই গৌসাইজীর 
পাণ্ডিতা মণর হয়েছে । 'বর্টচোর। আম উনি, অপর প্রায় সব সাধারণ 


পর্চিতের মতো 'সিকুবুে আমি” নন । 
॥ জানন্দের হাট. পুনরাণৃভি ॥ 


॥ £&-ট ডাকাতির কাঠিনী ॥ আর একটি মজা ॥ 
(প্রাতক্ষদশী ছাত্রের বহিত আর ঘটি ঘটন)) 


॥ বিশীকে সাপে-কাটার কাহিনী ॥ 


'১৯২১-১৭ সালের কথা । শগোঁয়ধলপাঁজীর বাস্তার ধারে হাসপাতাল । 
মাটির দেওয়াল, খড়ের চাল 1 দোচাল। মস্তে! বাড়িটির নাম 'গৈরিক । 
নতুন হাসপাতাল রাস্তার ও-পিঠে হবার পরে, গৈরিকের নাম হলো পুরানো 
হাসপাতাল'। কাঁকঞ্টোংস্সা রাত! সগ্ধে্যে গডিয়ে গেছে । প্রমথ বিশী 
তখন শান্তিনিকেতনের ছাত্র । ছোউ-খাট্র চেহারা | তগাং একদিন কি মতলব 
কবে পিন্বাবু, অক্ষয়বারু, সবরেন আর গে'রবাবু মিলে বিশীকে হাসপাতালে 
তলে নিয়ে গেল! 

'বিশীকে খরা বললেন, কে সাপে খেয়েছে? 1 নন্দবাতকে 
খবর দে। 101) দিয়ে চিক্িংসা হোক । আমাকে খবর দিলে । আমি 
হুক্তপন্ত হয়ে গিয়ে পেৌছলুম | গিয়ে দেখি, ভাঙ্গা লগ্ন, দম কমানো । 
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দেখেই কেমন যেন আমার সন্দ্েতে তলো । জন্দেতবশে, খানিক নাভাস 
হয়ে আমি রোগীর মুখ দেখতে চাইলুম। এদিকে লোক বসে আছে ডাঞ্জার 
ডাকতে যাবে বলে। আমি 'দদেরু বলপুম, - সাপে কোথ। কামডেছে, 
দেখবে। আগে 1 মনেমনে ভাবশৃুম। দেখে পাঁধন দেবো আচ্ছা করে । কে 
যেন পায়ের দিকটা দেখিয়ে দিলে । পায়ের খানিকটা ওপরে কষে একটা ধাধন 
দিপুম | বিশকে বললুম, ম্খ দেখবো, ভৈল দেখলো । সব দেখে নললুম। 
মাথা খারাপ নাকি, এ সাপে-কাটা রোগা হতেই পারেনা । 
'নেপালবাবুকে ডাকা হলো । হিনি ছিলেন আপনশ্রোল। লোক 1 চিন্বেত 
মুখে হালপাঠালে এসে সাপে-কাগা রোগ বর পিকে তাকিয়ে, ঘরের ভেতর 
দুতিন বার পায়চারি করে চলে গেলেন । 
মতলন্‌ আটঙপেন সপাঠ । 


জা! 


“জ শদানন্াপানুকে থলাতি ডাকা বাকী, এ 
জগদাননাবাধু খবর শুনে বললেন, শাসাপে কামিডেছে হা আমাকে ডাক! 
কেন। এক কাজ কর এম সাপে যদি কামডেছে দেখ, তাহলে কাঠাল-ডাল 
লাগাৰ পিঠে ।' 

'ক্ষিতিবাখবে। খবর দেয়া ঠলো । তিনি ভাসপাশালে এলেন শ।) 
বিশখর চিএ তিনি জানতেন লোপ 1 খবর শুনে বললেন, 
বিধায় দশেছে দেখ আগে 0) 


এই ডাবে চসবারে পাখাতলর গর পালে বাধ-গডার কাঠশা শেষ 


মে 


॥ মালদই আম-ভাঁকাতির কাহিনী ॥ 


দিশ্বাধুর প্রসর্গে একট দাকাতির কাঠিনা মনে পড়ছে । মে বোধ 
ভয় ১৯১৬ ১৭ সালের কথা । জগদাশশ্দণানু গাম খেছে খ্ব শ(িোলোবাসতেন। 
তিনি নিজের জন্মতারিখ ডিক করবেন, কহবার আম গেয়েছেন সেই ভিসেৰ 
করে কারে 

'জগপানশ্বাধু কুঞ্ধনশরের বাড়ি থেকে শান্তিনিকেতনে ফেববার সমষ্ে 
কলকাতা থেকে মাপদহ আম কিনে আনছেন একবার ॥ আামাদের এখানে 


খুঞি আটা হলো, একটু মজা করা যাক দিখুসাবু, গৌরবাবু, অক্ষয়বাবু ও 


ভাঁরতশিল্পী নন্দলা্ল ৬৫৯ 


আরে। সবাই ডাঁকাত সাম্লেন। ডাকাত সেজে ভুবনডাঙ্গার মাঠে রাস্তার 
পাশে শরঝোপে লুকিয়ে রইলেন আম লুট করবেন বলে । গুর1 সবাই ডাকাত 
সেজেগুজে অপেক্ষা করতে লাগলেন ভবনডাঙ্গার ফাকা রাস্তার পাশে । 
জগদানন্দবারূর গরুর গাড়ি আসছে । স্বয়ং তিনিও বসে আছেন টপ্পরের 
মধো । তার গাড়ি হাকিয়ে গাড়োয়ান যে আসছে সে নিজেই আবার লেখেল 
দলের একজন । জাতিতে মুসলমান । গাঁড়ি যথাস্থানে এসে পৌছতেই হৈ 
হৈ রৈরৈ করে ডাঁকাঁতদল গাড়ির ওপর ঝগাপিয়ে পড়লো, আমের বস্তা 
ধরে টানাটানি শুক করলে । বাপার দেখে জগদানন্দবাবু ভয়ে তাকে হণ 
দিয়ে বললেন, কিরে, আমার এই বিপদের সময়ে টুপ করে থাকবি তুই '। 
কিন্তু, বাবুর এই হশাক-ডাকেও তার কোনো সাড়া মিললে। না । জগপানন্দবাধুর 
আমের বস্তা লুট হয়ে গেল । 

কিন্তু রাত্রে সব ব্ণাপারটা গোলমাল হয়ে ফাস হয়ে গেল । চুবড়ি 
ছুই আম আনা হয়েছে দিনুবারুর বাড়িতে । রাতে আমাদের মহাভোজ। 
শিমন্ধণ করা হয়েছে জগদানন্দবারুকেও | জগদানন্দবারু আমের চোঁকলাক় 
কামড দিয়ে বলছেন, ভারী সৃন্দর আম তো হে টার এই তারিফ শোনা- 
মাত হেসে উঠলো সবাই একসঙ্গে | জগদানন্দপাপুকে অবাক করে দিয়ে 
পিনুবারু বললেন, _আমুন আমর। সবাই মিলে একসঙ্গে খাই আনন্দ 


করে । 


॥ বেতনের টাকা চুরির কাহিনী ॥ 


“আর একটা ঘটনা । শান্তিনিকেতনে মাস্টারদের মাইনে দেবার জন্দে 
একবার বেতনের টাকা আনা হচ্ছে । আনছেন কালীমোহনবাবু । আসছেন 
রাত্রে। নোট সব তাড়! বেধে করছে গুইজেছেন, কাছায় ধেঁধে আনছেন 
অতি সন্তর্পণে । আমর] দিনক্ষণ জানতুম । ডাকাতের সাজ সেজে আমরা 
ক-জন ভুবনডাঙ্গীর মাঙে হাজির | এই দলে রখীবাবু ছিলেন, আমিও 
ছিলুম। দিনুবাবু হলেন পাণ্ডা । সদণার ডাকাত দিণৃবাবু কালীমোহনবাবুকে 
দেখামাঞ্ শু করে দিলেন পশ্চিমে পচাল । ত্র মেই মেঠো ভিন্দী 
৭৭ 


১০ ভারতশিলী নন্দলাল 


বুলির তোডে কাপীমোহনবাবু ইকচকিয়ে উঠলেন । সঙ্গে সঙ্গে রথীবাণু 
€দীড়ে গিয়ে জাপটে ধরলেন কালীমোহনবাবুকে । জাপটে ধরেই হাক 
দিলেন,_-'কপেয়! পিকীলো”। উপ্টো ধার থেকে ডাকাত দিনুবাবু হাসফণস 
বরতে করতে এসে কালীমোহনকাবুর একটা হাত ধরে ধমকে বললেন, -- 
'কাছ। খোলো" । 

'কালীযোঠনবাবৃর অবস্তা তখন সাংখাতিক 1 তন্তদন্ত হয়ে বলছেন,_ 
“পুলিশে খবর দাঁকি, পুলিশে খবর দাত, লগ হয়েছে । অব (0191) ), মব 
11791), শব, আমাকে ঘিরে ফেলেছে । গায়ের লোকও জুটে গেছে দু 
চারভন এই হৈ ঠ শুনে) তাঁদের কেউ কেট বোধিহয় আমাদের চিনতে 
পেরেছিল । বলছে লাগলে! বাস্ত তলেনন। । কিন্তু, তখন কালীমোহন- 
ঝখাবুর মনের অবস্থা বাস্ত নাহবার মতন নয় । 

'এই ডাকাতের দলে আমিও ছিলুম | আমার ছিল শুধু গাঁ । মালকোছা- 
মার], মাথায় ফেট-দাধ), তাতে মোট) খেটে লাঙি। আমার গায়ের বং 
দেখছে! তে? মার্কা-মারা | আমার খাপি গায়ের সেই র"-এর বাচার দেখে 
অবশেষে সব বুঝে ফেলেন কালীমোঠনলার ॥ --৬ই বূকম সব প্রাণখোল। 
রসিকতা তখন শান্ধিনিকেতনে আকার করুম আমরা | 

'এাঁকান্ির মঙ্গী অনেকবার কর! হয়েছে । বিপদাও হয়েছিল একবার | 


অগ্াাশালুর বনলায সে পরবে বাঙলা! 
| আরও মজ। | 


'খুচরো। বাগান ও তানেক তছে। ৬ মরাও শার্ডীকে নিয়েও অনেক মজা 
করা হয়েছে । একটা মুরগিকে তার পেটটা টিপলেই সে ডাকতো কৌ কৌ 
করে । ভীমরাও শান্ীর মশারির ভেতর কেই মুবগিটাকে মেকাপ কে 
লুকিয়ে রেখে দিলাম একবার ॥ ঘুমের ঘোরে শান্্ীর বিশাল একখথান। 
হাভ সেই মুরখিটার পেটের €পর পড়ে চাপ দিতেই মুরপিটা রে রণ করে 
ডেকে উঠলো | ফলে, শান্দ্রীর ঘুম গেল ছুটে 1 তিনি ভতডাক করে জেগে 
উঠে বসলেন | নিরামিক্াশী ভামরাঁও-এর ফশারির ভেতর রামপাঁখিটা শুয়ে 


আছে দেখে ঠার সেকা গর্জন | 


ভারতশিলী ননলাল 


রে 
৪ 
৪ 


'শান্তিনিকেতনের একজন পুরাতন কমী । ধমে কঠোর ব্রান্ম। হিন্দুয়ানকে 
আগাপাস্তালা নস্যাৎ করে থাকেন । তাঁর শ্রী অন্তঃযত্ত্া হলেন । সহসা 
ভাদের গুরুপলীর বাড়িতে আবিভভীব হলো জটাভুটধান্রী এক হিন্দ্র সম্যামীর | 
কিন্তু আশ্চর্য, সে হিন্দুস্ন্যানীর তখন সে কী আদর, কী আপায়ন, কী 
বিশ্বাস, কী ভঞ্ডি, কী আশীবাদ মাখার ধুম । এ-সব আমার চোখে-দেখ। 
ঘটনা । 


॥ মানুষ নন্দলালের মহত্বের ছু“টি ঘটন! ॥ 


এই প্রসঙ্গে আঢাধ নন্দলালের গুভাক্ষদর্শী ভাঙের বলিত ৪-টি ঘটনার 
বথা বল হচ্ছে । এই দ-টি ঘটনায় মানুষ লন্দলালের পবিচয়টি সুস্পষ্ট ধর। 
পডবে | শ্রীপ্রভাতমোহন বন্দোপাধয় লিখেছেন (বি. ও]. প. ন. লা. ব. 
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'আমি শাঁজিনিকেতনে যোগ দেবার কয়েকদিন পরে এক বুধবারে মন্দিরে 
উপাসনা চলছে, গুরুদেব স্বয়ং ভাষণ দিচ্ছেন, এমন সময়ে বিপদসৃচক পীচ- 
পাঁচটা ঘণ্টা বাজতে আরম্ভ হলো । আমরা উঠব কিউব না, ইতস্তত? 
করছি, মাস্টারমশাই সবাব আগে লাফিয়ে উঠে বেরিয়ে গেলেন, তখন পিছন 
পিহ্ছন আমরা সকলেই মন্দির খালি করে বেরিয়ে পঙ্লুম | ছাআছাত্রীরা 
যে যার ঘর থেকে বালতি কলসা নিয়ে ছুটলো 1 ুঁবনডাঙগ। গ্রামে যে 
কুর্টরে আগুন লেগেছিল, তালপুকুর থেকে এবং ছ-টো কুয়া থেকে সেখান পযন্ত 
চারহাঁত অন্তর সার দিয়ে ছেলেমেয়েরা দাড়িয়ে হাতে তাতে জল চালান 
পিতে লাগল সেখানে 1 শিক্ষকেরা আগুনের অগ্রগতি পোধ করবার জন্তে 
বাছাকাছি অন্ত চালে ভিজে কাথা কম্বল চাপ! দিচ্ছিলেন । কেউ চালে 
উঠে জগ ঢালছিলেন | মুদ্ধবিষ্ময়ে দেখলুম. দরিদ্র কুষবের জলন্ত ঝুঁটির- 
শার্সে অগ্নিশিখা পরিধৃত মান্টারমশাই কখনো বাশ পিটিয়ে কখলো কাটারি 
চালিয়ে অপন্ক চাল ধ্বসিয়ে দিশ্ছেন, কখনোবা পাশতি বালতি জল ঢেলে 
আগুন নিভাঙ্ছেন। আধ ঘণ্টার মধো আগুন নিল । আমাদের নিজেদের 
বীরতে আমরা নিগেরাই হগ্ধ, আলোচনা আব ফুরোয় না। মাস্টারমশাইকে 
কিন্ত একবারও সেদিনের ব্যাপারের উল্লেখ করতে শুশিনি | 


১২ চার তশিপ্ঠী শন্দলোঁল 

'এর একদিনের বথ। মনে গড়ে । সেদিনও বুধবার । বিধূশেখর শাস্তী 
আশাই মন্দিরে ভাষণ দিচ্ছেন, ভ্রেটে' ছেলেদের গানের পরে প্রথামত ছেডে 
দেওয়া হয়েছে । তাদের একজন মন্দিরের বাইরে কাঠালগাছে যে বিরাট 
মৌমাছির চাঁকটা ছিল, তাঁতে টিল মেরেছে । আমরা তাং ভার মআতচীংকারে 
চমকে ঠে দেখি, ছেল্টে। মাটিতে পড়ে ধডফড কবছে, আর কাঠালগাছ 
থেকে মৌমাছির বশাক একটা কালো শ্োতের মতে! নেমে আসছে তার 
উপরে । সেদিনে৪ মাস্টারযমশাই সবার আগে ছুটে বেরিয়ে গেলেন, ক্রোধোন্মত্ত 
মৌমাছির ধাকের মধ্যে চুকে মৌমাছিপ্বিবৃত সেই শিশুটকে পাঁজকোলা। 
করে বুকের কাছে তুলে নিয়ে টুটলেন আশ্রয়ের সন্ধানে অতিথিশালার দিকে । 
আমর! অনেকে তাকে অন্পবণ করবার চেষ্টা করেছিলুম, কিত্ব এবশাঁয 
অধাপক আধনায়কমু ছাডা আর কারো সাধ ভলো না, সতম্র সংশ্র 
মৌমাছির বত ভের্দ করে তাদের কাছে যাবার; কেবল দূৰ চক দেখলুম, 
তার সাপ; পাঞ্জাবি চোখের সামনে মৌমাছির আবরণে কালো কোট? 
রূপান্তরিত হলো । সেদিন অনেক গুণজ্ঞানী মধুপদংশন জ্বালায় উন্মগুবং 
নৃত্য করেছেন, জীবন্ত বুলেটগুলির আক্রমণ থেকে আত্মরক্ষার জন্মে আশ্রম 
প্রদক্ষিণ করছেন ভধ্বশ্বাসে । কিঞিং প্রকৃতিজ্থ হয়ে আমরা অতিথিশালার 
পিছনের দরঞ্জ। দিয়ে ৮কে দেখি, অইটতন্য চলেট।কে একটা গদ্দিচাপ! 
দিয়ে রেখে মাঞষ্টারমশাই এবং আরিয়ামদ। পরস্পরকে ফাট। দিয়ে পেটাচ্ছেন 
মৌমাছি মুক্ত করবার জ্রন্বে । ক্রমে মৌমাঠিকুল নিঃশেষ হলো, আস্টার- 
মশ।ইএর মাথা জামা কাপভ সবাঙ্গ থেকে খঁটে খু'টে একঠোঙা যৌরির 
মতো! পাহাডী মৌমাছির ভুল আমরা উদ্ধীর করলুম। খবর পেয়ে সধীরাবোদি 
ছুটে এলেন, স্বামীর কাণুজ্ঞীনভীনক্ভার জন্তে খুব বকজেন । মাস্টারযশাইএর 
তখন জ্বর এসেছে, ম্রস্বরে শুধু বললেন, “মামি না তুলে আনলে ছেলেটা 
যে এখানে মারা ঘেত ॥ ক্বার শৈশবে মঙ্গেরজেলার খড়গপুরে তিনি 
একজন অগ্রারোহ্ীকে ঘোঁডাশ্রদ্ধ মেনাছির কামডে মারা যেতে দেখেছিলেন 
ছটফট করে । অবোধ শিশুকে এভাবে মরতে দেওয়া চলবে না, এই 
কথাটাই তার তখল মনে ছিল, তিনি যে লিঙ্জে ম্বহামুখে যাচ্ছেন সে-বিষয়ে 
খেয়াল ছিল না। যাইঠোক,। ক-দিন প্রবল জ্বরতোগের পরে সবাই সামলে 
উঠলেন । মৌমাছি-প্রসঙ্গের আলোচনা শিষিক্ধ ছিল । বছ্ছবংসর পরে বাতে 
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কস্ট পাচ্ছেন শুনে বলেছিলুম, _ঘেমাছির কামউটা এই সময়ে খেলে 
উপকার হতে? | খুব হেসেছিলেন । 


॥ সমকালীন স্বদেশী আন্দোলনে নন্দলাল ॥ 


বাঙ্জগালাদেশের বিপ্রববাদাদের অনেকের সঙ্গেই আচাম নন্দলালবসুর 
যোগাযোগ ছিল। অনেকদিন থেকেই । তর কিছু কিছু আভাস পূর্বে দেওয়া 
হয়েছে । শাস্তিনিকেতন-আশ্রম থেকে ভার অন্তরঙ্গ বন্ধু অক্ষয়কুমার রায়, 
টার ছাঁঞ ভ্রীপ্রভাতমোহন বন্দেোপাধায় প্রধুখ কেউ কেউ এই আয়ে 
আতি“স আন্দোলনে যোগ দিতে আশ্রমের বাইরে শিক্পেছিলেন। প্রভাত" 
মোঙন এই বিষয়ে তার নিজের অশিঙুভা এইভাবে প্রকাশ কীরেছেশ। 
পথে বেরোবারু সময়ে তিনি আমাকে একটা আংটা-দেওয়া পিতপের 
ঘটি দিয়েছিলেন, কুয়ী থেকে ভুলা তুলে খাবার সুবিধা হণে বলে। পরে 
নিজেব ঠাতে-কাটা সুতোর কাপড বুশিয়ে পাঠিয়েছিলেন, তকলি রাখবার 
জন্যে একটি চামডার থলি তৈরি করে দিয়েছিলেন  মহিষবাথানে রাঁজ- 
বিদ্রোহ প্রচারের কাজে সাহাযোর জন্কে তিনি আমাকে কয়েকটি সাংঘাতিক 
গ্রারচিএ একে দিয়েছিলেন, সেগুলি 'লিনোকাঁটে ছেপে আমরা গ্রামে 
গ্রামে ছড়িয়ে দিলুম । 'মড়ার মাথায় গগাথা বেদীর উপর শ্রী পুরুষ শিশু 
মিলে জ্বাতীয় পতাকা তুপছে,' এহ ছিল একটি ছবির বিষয়-ৰর্ত, সেটির 
প্রতিশিপি আমি পাটনায় পাঁচিলে আটা দেখেছি । ধর্ভাগ ক্রমে আমল 
ছাবগুলি ষঁদের রাখতে দিয়েছিলুম. সেই বন্ধুরা পুলিশের ভয়ে সেগুলি 
পুভিয়ে ফেলেছেন, ছ্ববিগুপির কোন চিঙু কোথাও নেই । সতাশবানুর 
সাইক্লোস্টাইলে ছাঁপ। 'সতাগ্রহ সাবার পত্রিকার আমি ছিনুম প্রধান মুদ্রা 
কর, সে-সময়ে কলেগজ-ক্কোয়ারের সামনে আইন অমাহা পবিষদের অফিসে 
আমার এবং বন্ধু অক্ষয়ব।বুর সঙ্গে দেখা করতে মাস্টারমশাই প্রায় গতি" 
দিন একবার সেখানে আসতেন । তার বিখটাঁঠ 'ডাত্ডিমাঠের। ছবিটি সেই 
সময়ে আমিই প্রথম সাইক্রোন্টাইলে ছ্রেপে বাপ করি । পরে অবশ তার 
কিছু কিছু রূপান্তর ঘটধযেছেন তান: উইন সর শিউডলের বদেশী রং 
আমর) আগে বেশিরভাগ ছবিতে ব।বহাঁর করতুম, এ সময় থেকে কালা 
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ভবনে দেস্টী পাথরমারটির রং বাবহার প্রবর্তন হয়। মাস্টারমশাই-এর 
'পাঁগুবদের পাশাখেল। ঞভৃতি অনেক ছবি, নিজেদের তৈরি দেশী রঙে 
আকা ছবি যে কত সুন্দর হতে পারে তার উদাহরণ | (&, পু, 5৩)। 

এই সময়ে নন্দলাল কলকাতায় কংগ্রেস-অফিসের সঙ্গে ঘনিষ্ঠভাবেই 
যুক্ত ছিলেন । ওখানে যেতেন তিনি নিয়মিত। নানা প্লান দিতেন, 
কাটুন ্রীকতেন। কাটুনের প্রসঙ্গ পরে বলা হবে । নন্দলালের আকা 
এই সময়কার স্বদেশী কার্ুনগুপি সমকালের রাষ্টপতির, বিশেষ করে 
ভারতে ইংবাজ-শ।সনের অমানবিক দিকৃগ্চলি তীস্সভাবে প্রকাশ করতো! 
কিন্ত তার গুরু অবনীবারু এব পছন্দ করতেন না । গুরুর কাছে ভাতে 
ভাতে ধর! পডবার আতর্বও ছিল উর দস্টরমতো। | এই বিষয়ে কৌতুক" 
কর একটি আলেখ। সন্প্রতি প্রকাশিত তয়েছে “দক্ষিণের বারান্দ? প্রান্তে | 

গা্ধীজি ডাগ্ডিতে নুন তেরি করছে গিয়ে সার! দেশটাকে আইন- 
অগ্লান্ব-আন্দোলনের পথে টেনে নিলেন । দেশের বহু তপণগ্রাণ তখন 
দেশপ্রেমে উদ্বদ্ধ । তরুণের স্বপ্নে অসখ্য প্রবাণও সে-আন্দোলনে ফাপিকে 
পডলেন। বাঙ্গালাদেশে প্রাদেশিক কংগ্রেস কমিটর অফিস ছিল কলেজ” 
ক্কায়ারে। সেই অফিসটি হয়ে দাড়িয়েছিল বেআইনি গুন তৈরি করবার 
স্বম্সংসেবকদের একটা ঘশটি | 

'দক্ষিণের বারান্দা? প্রান্তের লেখক অবনীজ্রনাথের জোষ্ঠ দৌহিত্র শ্ীমোতন- 
লাল গঙ্গোপাধ্যায় তার নিজের বিবরণ দিতে গিয়ে লিখেছেন, -হ্গাৎ 
দেখি নন্দ-দা। কংগ্রেসের সঙ্গে তার একটা গোপন যোগাযোগ ছিল জানতুম। 
কিন্ত নন্দ দাকে এরকম নিষিদ্ধ জায়গায় একেবারে চোখের সামনে দেখে 
ফেলব শাবিনি । মজা হল এই যে, আমি শন্দ দার কাছে ধরা পড়ে গেলুম। 
না, তিনিই আমার কাছে ধরা পড়ে গেলেন ঠিক বোবা গেল না। 
দাদামশায়কে নন্দ-দ। ভয় করতেন । আর দাদামশায় ভয় করতেন এই 
সব কংগ্রেমী আন্দোলনকে, ধর-পাকড়। পুলিশ, আদালত, জেল, গুলি, 
বন্দুককে । দাঁদামশার ঝাছে নন্দ-দ বালক, আর এইসব হয়াঁনক বিপদের 
মুখে এগিয়ে যাওয়া মানে অবোধ শিশু। নন্দ-দা ভাবলেন মোহন্লাল নাড়ি 
গিয়ে বাবামশায়কে যধি বলে দেয়, তাঁ-হলেই চিঠির । আর আমি ভাবছি, 
নন্দ-দা যদি দাদামশার কানে কথা তোলেন তাহলে তো এখনি অসবেন 
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ধরে নিয়ে যেতে । 

কিন্তু দুজনেই অপরাধণ। কাজেই কেমন করে জানিনা, একটা শিবাক 
রূফা হয়ে গেল 1 “এই যে, ই) তাই তো, না বলে দুজনে অতি দ্রুত ছ-ঘরে 
সরে পডলুম ! নন্দ-দা কি জন্মে সেখানে এসেছিলেন আমি আজও জানিনা । 
আমি যে কি করতে এসেছি নন্দ-পাঁভ জানতে চাইলেন না। চোখে পঙল 
শুধু নন্দ-দা নন, শান্তিশ্িখেতনের গগাতামাহন বন্দেচোপাধায়ও মোটা খদ্দর 
গায়ে এ ঘরে ও ঘরে খোর'ফেরা পরছেন । উারও কি উদ্দেশ) জানবার আগ্রহ 
না! দেখিয়ে ভাঁমি নিজের কাঁজে মন দিলুম 1 এর কিছুদিন পরেই কংগ্রেস 
ভসিস প্ুলিগ এসে বন্ধ করে দেয় 171 দূ. বা, পু ৬ত৬ট )1 

১৯৩০সালে নন্দলালের চিএকম খুব কম । মাত তিনখানি সুখযাত 
চিএ ডিলি এই বছরে আকলেন। টেম্পেরাতে অপকলেন 'ডাণ্ডিমাচ', আয়তন 
সাডে পনর পোনে দশ ইঞ্চি । আর অশকলেন মহাত্মা গান্ধীর 'ডাঁগ্ডিমার্চ। | 

১৯৫০গাঁলে রাসবিতারী বসুর কথা বিশেষ করে মনে পড়ছে নন্দলালের । 
কর সঙ্গে যোগাযোগ খনিষ্ঠতর হয়েছে ১৭২৪সালে জাপানে রাসবিহারা 
বসু নপ্দলালকে, বলেছিলেন, শাশ্ডিশিকেতন-কলাভবন থেকে জাপানে নিয়মিত 
ছাত্র পাঠাবার জন্যে | এই বছরে নন্দলাল ভার জোষ্ঠপুত্র শ্রীবিশ্বরূপকে 
আর ছও হরিরণকে জাপ্ধনে পাঠিয়ে দ্িলেন। শ্রীবিশ্বূপ জাপানে গেলেন 
তিন বছরের জন্যে । জাপানে বিচিজ শিল্পধারার বিষয়ে শিক্ষালাভের উদ্দেশ্য 
নিয়ে । জাপানের চারুশিল্প ও কারুশিল্প সম্পর্কে বিশেষ অভিজ্ঞতা সঞ্চয় 
করতে লাগলেন তিনি জাপানে শিয়ে। বিশ্বরূপ বিশেষজ্ঞ হলেন বিশেষ 
করে কাঁঠখোদাই € ৮৮০9৫ 011519%115 1-এর কাজে । ১১৩০সালের 
মেপ্টেশ্বর মাসে রবীন্দ্রনাথ রাশিয়া-ভ্রমণ করছেন 1 মঙ্ধোতে থাকার সময়ে 
রাশিয়! থেকে সেখানকার চিন্তা ও কর্মধারা »ম্পর্কে কবি এদেশে পত্ত পিখতে 
লাগলেন । এই পত্রধারার মধ্যে শান্তিনিকেতন-আশ্রমে বিশিষ্ট কর্মীদের 
উদ্দেশ্যেও অনেকগুলি চিঠি লিখেছিলেন কবি । শান্তিনিকেতনে বধীন্দ্রনাথকে, 
সুরেজ্রনাথ করকে, কালীমোধন ঘোষকে ও আটার নন্গলালকে লেখা চিঠি 
রয়েছে । জসঙগত 'বাশিয়।র চি গ্রন্থের বম পঞ্খালি উদ্ধীর করে দেওয়। 
গেল । একই বিষয় নিয়ে যে পঞগুশি কলাশবনের অধ্যাপক আসুরেন্্রনাথকে 
লেখা! হয়েছিল সেগুলি ই বহই-এ ৭. ১০, ১১ এবং ১২ সংখ।ক পতরদপে 
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ছাঁপ। হঠ়েছে । ননলালকে লেখা নবম পঞখানির পূর্ণ বয়ান এই,-_- 


[১১৯৩০] 


1) 03161091)? 
কলাাণীয়েষু, 

নন্দলাল, আমাদের দেশে পলিটিক্স্কে যাঁরা নিছক পালোয়ানি 
বলে জানে সবরকম ললিতকলাকে তারা পৌরুযের বিরোধী বলে ধরে 
রেখেছে | এ সম্বন্ধে সুগেনকে আমি আগেই লিখেছি । রাশিয়ার জার 
ছিল একদিন দশাননের মতো স্প্রাট, তার সাম্রাঞ্জ। পৃথিবীর অনেকখানিকেই 
অজগর সাপের মতো! গিলে ফেলেছিল, ল্যাজের পাকে যাকে সে জড়িয়েছে 
তার হাঁডগোড দিয়েচে পিষে । গায় বছর তেরো হলো এরই প্রতাপের 
সঙ্গে বিপ্লবীদের ঝুটোপুটি বেধে শিয়েছিল । সম্রাট যখন গুণিসুদ্ধ গেল 
সরে ভখনো তার সাঙজপাঙজর] দাপিয়ে বেড়াতে লাগল - তাদের অস্ত্র এবং 
উৎসাহ জোগালে অপর সাম্রাঙ্যভোগীরা । বুকতে পারছ বণপারখানা দহজ 
ছিল না । একদা যারা ছিল সম্রাটের উপগ্রহ ধনীর দল, চাষীদের পরে 
যাঁদের ছিল অসীম প্রভু, তাদের সর্বনাশ বেধে গেল। লুটপাট কাডাকাডি 
চলল, তাঁদের বনুমুল্য ভোগের সামগ্রী ছারখার করবার জন্বে প্রজারা হন্বে 
হয়ে উঠেছে । এত বড়ো উচ্ছৃঙ্খল উৎপাতের সময়ে বিপ্লবী নেতাদের 
কাছ থেকে কড়া হুকুম এসেছে -আট সামগ্রীকে কোনোমতে যেন নষ্ট 
হতে দেওয়ণ ন! হয় । ধনীদের পরিত্যক্ত প্রাসাদ থেকে ভাতরা অধাপকেরা 
অধ অভ্ভুক্ত শীতারিষট অবস্থায় দল বেঁধে যা কিছু রক্ষাযোগ। জিলিস সমস্ত 

উদ্ধার করে সুনিভাসিটির মৃজিয়মে সংগ্রহ করতে লাগল। 
মনে আছে আমর! যখন চীনে গিয়েছিলুম কী দেখেছিণুম। মুরোপের 
সাআাজাভোগীর1 পিকিনের বসন্তপ্রাসাদকে কিরকম ধুলিসাং করে দিয়েছে 
বনুযুগের অমূল্য শিল্পসামগ্রী কিরকম লুটেপুটে ছিড়ে ভেঙে দিয়েছে, 
উড়িয়ে পুড়িয়ে । তেমন সব ভিনিস জগতে আর কোনোদিন তৈরি হতেই 
পারবে না । সোভিয়েটরা ব্যক্তিগতভাবে ধনীকে বঞ্চিত করছে, কিন্তু যে 
এশ্বধে সমস্ত মানুষের চিরদিনের অধিকার -বররের মতো তাকে নষ্ট হতে 
দেয়নি । এতদিন যারা পরের ভোগের জন্যে জমি চাষ করে এসেছে এরা 
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তাদের যে কেবল জমির স্বত্ব দিয়েছে তা না, জ্ঞানের জন্যে আনন্দের জনে 
মানবজীবনে যা কিছু মুলাবান সমস্ত তাদের দিতে চেয়েছে । শুধু পেটের 
ভাত পশুর পক্ষে যথেষ্ট মানুষের পক্ষে নয় একথা তারা বুঝেছিল এবং 
প্রকৃত মনুষ্যত্বের পক্ষে পালোয়ানীর চেয়ে আটের অনুশীলন অনেক বড়ো 
একথা তারা স্বীকার করেছে। 

এদের পিপ্রবের সময়ে উপর তলার অনেক জিশিস নীচে তলিয়ে গেছে এ 
কথা সতা কিন্তু টিকে রয়েছে এবং ভরে উঠেছে মু।জিঈম, থিয়েটর, লাইত্রেরণ, 
সঙ্গীতশাল] । আমাদের দেশের মতোই একদা এদের গুণীর গুণপণা প্রধানত 
ধমমন্দিরেই প্রকাশ পেত । মোহন্তের শিজের স্কুল রুচি নিয়ে তার উপরে 
যেমন খুশি হাত চাপিয়েছে। আধুনিক শিক্ষিত ৬ণ্তবারুরা পুরীর মন্দিরকে 
যেমন ইনকাম করতে সংকুচিত হয়শি তেমনি এখানকার মন্দিরের কারা 
আপন সংস্কার অনুসারে সংস্কত করে প্রাীন কীতিকে অবাধে আচ্ছন্ন করে 
দিয়েছে তার এতিহাসিক মুল্য যে সবজনের সবকাণের পক্ষে এ কথা তারা 
মনে করেনি, এমন কি পুরানো পুজোর পাত্রগুলিকে নুতন ঝরে ঢালাই 
করেছে । আমাদের দেশেও মঠে মন্দিরে অনেক জিনিস আছে ইতিহাসের 
পক্ষে য! মুল্যবান। কিন্তু কারো তা ব্যবহার করবার "জা নাই - মোহস্তেরাও 
অতলস্পর্শ মোহে মগ্ন, সেগুলিকে ব্যবহার করবার মতো বুদ্ধি ও বিদ্যার ধার 
ধারে না। ক্ষিতবাবুর কাছে শোনা যায় প্রাচীন অশেক পুথি মতে অণ্ডে 
আটক পড়ে আছে, দৈত;পুরাতে রাজকন্ার মতো উদ্ধার ক্রবরি উপায় 
নেই । 

বিপ্রবার! ধমন্দিরের সম্পন্তির বেড়া ভেঙে দিয়ে সমস্তকেই সাধারণের 
সম্পর্তি করে দিয়েছে । যেগুলি পুজার সামগ্রী সেগুলি রেখে বাকি সমস্ত 
জমী করা হচ্ছে মু।গিয়মে ! এক দিকে যখন আক্মবিপ্নব চলছে, ষখন 
চারদিকে টাইফয়িডের প্রবল প্রবেপঃ রেলের পথ মব উৎখাত, মেই সময়ে 
বৈজ্ঞানিক সঞ্ধানীর দল গিয়েছে প্রত)স্ত প্রদেশ সমস্ত হাংভিয়ে পুগাকালীন 
শিগ্পমামগ্রী উদ্ধার করবার জঙ্বে । কত পুঁথি, কত ছবি, কত খোদকারির 
কাজ সণগ্রহ হলো তার সম! নেই । 

এ তে। গেল ধনীগুহে ধন্মমশ্শিরে যা-কিছু পাওয়া গেছে তারই কথা । 
৭৮ 
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(শের সাধারণ চাষীদের কম্সিকদের কৃত শিল্পসামগ্রী পুবতন কালে যা 
অবজ্ঞাতাজ্জন ছিল, তার মূল্য নিরূপণ করবার দিকেও দৃষ্টি পড়ছে ॥ শুধু 
ছবি নয়, লোকসাহিতা লোকসংগীত প্রভৃতি নিয়েও প্রবল বেগে কাজ 
চলছে । 

এই তো গেল সংগ্রহ, তার পরে এইসমস্ত সংগ্রহ নিয়ে লোকশিক্ষার 
বাবস্থা । ইতিপূরেই স্বরেনকে তার বিবরণ লিখেছি । 

এত কথা যে লিখছি তার কারণ এই, দেশের লোককে আমি জানাতে 
চাই, আজ কেবলমাত্র দশ বছরের আগেকার রাশিয়ার জনসাধারণ আমাদের 
বতমান জনসাধারণের সমতুল।ই ছিল 3) সোভিয়েট শাসনে এই জাতীয় 
লোককেই শিক্ষার দ্বার! মানুষ করে তোলবার আদশ কতখানি উচ্চ । এর 
মধ্যে বিজ্ঞান সাহিত্য সংগীত চিত্রকলা সমস্ত আছে -অর্থাং, আমাদের 
দেশের ভদ্রনামধারীদের জন্যে শিক্ষার যে আয়োজন তার চেয়ে অনেক গুণেই 
সম্পূর্ণতর | কাগজে পড়লুম সম্প্রতি দেশে প্রাথমিক শিক্ষা প্রবতন উপলক্ষে 
স্কূুম পাল হয়েছে প্রজাদের কানযুলে শিক্ষাকর আদায় করা, এবং 
আদায়ের ভার পড়েছে জমিদারের পরে । অথাৎ যার! অমনিতেই আধমর। 
হয়ে রয়েছে শিক্ষার ছুতো করে তাদেরই মার বাড়িয়ে দেওয়া । শিক্ষাক্র 
চাই বই-কি, নইলে খরচ জোগাবে কিসে? কিন্ত দেশের মঙ্গলের জন্যে যে 
কর, কেন দেশের সবাই মিলে সে কর দেবে লা? সিতিল সাটিস আছে, 
মিলিটারি সাডিস আছে, গ্রভর্ণর, ভাইসরয় ও উ্াদের সদস্যবর্গ আছেন, কেন 
তাদের পরিপূর্ণ পকেটে হাত দেবার জো নেই? তারা কি এই চাষীদের 
অন্নের ভাগ থেকেই বেতন শিয়ে ও পেনসেন্‌ নিয়ে অবশেষে দেশে গিয়ে 
ভোগ করেন নী? পাটকলের যে-সব বডেো বড়ো বিলাতি মহাজন পাটের 
চাঁষীর রক্ত নিয়ে মোটা মৃনাফার সৃষ্টি করে দেশে রওন] করে, সেই মৃতপ্রায় 
চাষীদের শিক্ষা দেবার জন্বো তাদের কোনোই দায়িত্ব নেই ? যেসব 
মিনিষ্টার শিক্ষা-আইন পাশ নিয়ে ভরা পেটে উৎসাহ প্রকাশ করেন তাদের 
উৎসাহের কানাকড়ি মুল্য ও কি তাদের নিজের তঠবিল থেকে আদায় দিতে 
হবে না? একেই বলে শিক্ষার জন্বো দরদ 2 আমি তো একজন জমিদার, 
আমার প্রজাদের প্রাথমিক শিক্ষার জন্তে কিছু দিয়েও থাকি ; আরো দ্বিগুণ 
তিনগুণ যদি দিতে হয় তো তাও দিতে রাজি আছি কিন্তু এই কথাট। 


রক 
বশ 
প্র 


ভারঙশিল্পী নন্দলল 


প্রতিদিন ওদের বুঝিয়ে দেওয়! দরকার হবে যে, আমি তাদের আপন 
লোক, ভাদের শিক্ষার আমারই মঙ্গল -_ এব” আমিই তাদের দিচ্ছি, দিচ্ছে 
না এই রাজাশাসকদের সর্বোচ্চ থেকে সবনিষ্শ্রেণীর একজন একপয়সা ও । 
পসোডিয়েট রাশিয়।য় জনসাধারণের উন্নতি বিধানের চাপ খুবই বেশি ? 
সেগশ্যে আহারে বিহারে পোকে কষ্ট পাচ্ছে কম নয়, কিন্তু এই কষ্টের 
ভাগ উপর খেকে নাচে পর্স্ত অকলেইঈ শিঞ়েছে । কেমন কম্টকে তো কষ্ট 
বলব না, মেযে তপয্য। 1 গ্রারমিক শ্ক্ষাপ্ধ নামে কণামাঞ শিক্ষা! চালিয়ে 
ভারত গবর্ণমেন্ট তিন পুরে 5শো বছরের কলঙ্কামোচন করতে চান, অথচ 
'ভার দাম দেপে তারাই যার] দান দিতে সঞ্চলের চেয়ে অক্ষম - গবণমেন্টের 
পঞ্রয়লালিভ বঙ্গাশীবাতন খারা তারা নয়, তারা আছে গোৌরব ভোগ 
বঁপুবাত আশ্তো | 

আমি লিগের চোখে নাং দেদলে কোনো মতেউ বিশ্বাস করতে পারতুম 
না মে অশিক্ষা গ অবমনিনার শিম তমতল থেকে আজ কেবলমাএ 
পশবচারের অঙ্জেয লঙ্গ লক্ষ মাসকে এবা শুপু ক খ গত শেপায়লি, 
মাতে সন্মানিত করেছে 1 শু শিডের জাতকে নয়, অন্ত জাতির জন্বেও 
এদের সমান ০৯7 অথচ সাশ্রুবায়িক ধমের মানুষেরা এদের অধামিক 
বলে নিন্দা কর্ধে । ধম কিকেপল পুখির মন্ত্রে? দেবতা কি কেবল মন্দিরের 
প্রঙ্গণে 2 মানুষকে যারা কেবেণি ফাকি দেয় দেবতা কি তাদের োলোখানে 
আছে ? 

অনেক কথা বলার আছে | এরকম হিথসংগ্রহ করে লেখ! আমার 
অভ্যস্ত নয়, কিন্ত নাঁলেখা আমার অন্বায় হবে বলে লিখতে বসেছি । 
রাশিয়ার শিক্ষাবিধি সম্বন্ধে ক্রমে ক্রমে লিখবো বলে আমার সংকজঈ্ আছে। 
কতবার মনে হয়েছে, আর কোথা রত নয়, রা শর়ায় এসে একবার তোমাদের 
সব দেখে যাওয়া উচিত। ভাপঙব্ধ থেকে অনেক চর সেখানে খায়, 
বিরিবপন্থীরাও আনাগোনা করে; কিগ্ত আমাব মনে হয় কিছুব জন্বো নয়, 
কেবল শিক্ষা সম্বন্ধে শিক্ষা করতে যারা আমাদের পক্ষে একা দবঝকার। 

ফাঁক, আমার শিডের খবর দিছে উৎতপাহ পানে 1 আমি যে 
আটিস্ট এই তাতিমান মনে প্রবল হবার আশঙ্কা আছে 1 বিপু এ পথ 
বাইরে খদাতি পেয়েছি, অন্তরে পৌছয় না। কেবলহ মনে তয় দৈবগুণে 


৬২৪ ভারতশিল্পী' নন্দলাঙ্গ 


[পয়েছি, নিজগুণে নয় । 
ওাসছি এখন মাঝ-সমুদ্রে! পারে গিয়ে কপালে কী আছে জানি 
€ন | শরার জগত, মন অনিচ্ছুক । শুন্থ তিক্ষাপাত্রের মতো! ভারী জিনিস 
গতি আর বিছুই নে» (টা জগন্নাথকে শেষ নিবেদন করে দিয়ে বৰে 
সামি ছুটি পাব? ইতি ৫ অক্টোবর ১১৩০ 
শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


॥ কবির কর্সধার1 ও চিত্র-প্রদশনী ॥ 


১১০ সালের ২রা মার্চ রবীন্দ্রনাথ শেষবারের মতন যুরোপ যাত্রা করলেন 
কবি এখন বিশিষ্ট চিত্রশিল্পী । তুলিতে-কালিতে রেখায়-রঙে মন ভার মগ্র | 
প্যারিসে পৌছে তিনি ইন্দিরা দেবীকে লিখেছিলেন, -াধরাতলে যে রবিগাকুর 
বিগত শতাব্দীর ২৫শে বৈশাখ অবতীর্ণ হয়েচেন তার কবিত সম্প্রতি আচ্ছল __ 
তিনি এখন চিত্রকর প্পে প্রকাশমান 

মুরোপের মনাষিগণ রবীন্দ্রনাথকে এতদিন কবি সাহঠিতি'ক ও শিক্ষাবিদ 
বলে জানতেন। কিগ্ত, এবারে তারা কবির চিএকর প্ূপের নতুন পাঁরচয় 
পেলেন । ফ্যান্সে পৌছবার একমাস পরে পারিসে 09116 ৮12911৫-তে কবর 
প্রথম চিঞ-প্রদর্শনীর বাবস্থা তলো। রা! মে। সেখানে দেখানো হলো ১২৫ 
খানি ছবি। আদ্রে কার্পেলেস, ভিক্টোরিয়া ওকাম্পো, কতেস দ 
নোআলিস বিশেষভাবে এই উদ্যোগ করেছিলেন । পাশ্াতা জগতের মধ্যে 
প্যাব্রিস আটের সমঝদার এবং আরিস্টদের প্রধান কেন্দ্র। ফ)ান্সের দরবারে 
কবির ছবির জন্বে 'শিরোপা' মিলল | প্যারিসে কবির ছবি আক 
চলেছিল নিয়মিত । 

এর আধো ভারতের রাজনীতির ইতিহাসে অনেক পরিবর্তন ঘটলো । 
গান্ধীগার আইনঅমান্থ আন্দোলন, শোলাপুরের হাঙলাম, চট্টগ্রামের অস্ত্রা- 
গার লুণ্ঠন, হিন্দ্র-মসলমানের দাঙ্গা, কংগ্রেষকে বেআইনী ঘোষণা, গান্ধীজি 
ও অন্য কংগ্রেস নেতাদের কারাবরণ ইত্যাদি বহু ঘটনা ঘটলো । শোলাপুরে 
'গান্ধী-টরপি' পরার জন্যে পুলিশী নির্যাতন চলেছিল । কবি এর তীএ প্রতি- 
বাদ করেছিলেন। 


ভাজ শিল্প? ননলখল ৬৩৬ 


১৯-এ মে অক্সফোর্ডের মাান্চেস্টার কলেজে কবি প্রথম ঠিধাট 
লেকচার দিলেন। ঠ্াব ভাষণের বিষয় তলো 717167২6116) 01 171217 ) 
পবীন্দ্রনাথের মতো মনীষীর ত্রাঙ্গী বা কোনো সন্প্রদায়গত ধন্মবিশ্বাসের 
শিকলে অবদ্ধ থাকা সম্ভব ছিল না । এই ভাষণে কশি হিন্দৃশান্ত্র বৌদ্ধ 
ধর্মগ্রন্থ, মধাযুগের সাঁধুসন্তদের বাণী, বাঙ্গাল! দেশের আউল-পাউল সাই 
ফকিরের গান উদ্ধার করে তার উদার মানবধন্মর মমকথা প্রকাশ করলেন 
অতি আশ্যভারে । মানুষের ধর্ম বাখানে কবির যে ধ্ভূমিকা সে ভারতীয় 


উপনিষদকেন্দ্রিক । তিন্দরধর্মের সর্বজনগ্রাহ্া মহান ভাবচমুদয়কেই তিপি 
বিশ্বধমের আসন দান করলেন । হার ভাষণ সুলাঃ ঠ্ন্ি পটভূমির উপর 


রচিত। তাতে বিশ্বখানবের ধমসমস্থার সমাধান পয়েছে। সেইঅন্বোে কবির 
ধের লাম 17২61101017 01 27 বাঁ মান্ুযের ধম । 

বামিংহাম উডভ্রুকে কবির চিএগুদর্শনী হলো ২রা জুন। 5ঠা জব 
ইন্ডিয়া ভাউসের ববস্থাপনায় রবাত্রসঙ্গীত সম্পর্কে বক্ততা করলেন ডক্টর 
বাবে | 

কবির চিএপ্রদর্শনা উন্মোচন করা হলো । কবি বললেন, অল্পকাল হলো! 
তিনি ছবি আকার মধে) একটা আনন্দ অনুভব করছেন, কিন্তু তিনি এর 
গুণাগুণ জানেন না। ফ্বান্সের জনাকয়েক গুণীরু ভরলায় তিনি প্রদর্শনাতে 
সার হবি দেখিয়েছিলেন। শিশুকাপ থেকে তার প্রিটয় শবের সঙ্গে 
রেখার সঙ্গে নয়। প্রদর্শনীর আগে সেইজন্ে তিনি মাইকেল স্যাড্‌্লার 
ও মুরতেডবোন্কে ডেকে তার ছবি দেখান। কবি মনে করছেন, 
তার ছবিগুলোর কপাল ভালো । ১৯৬ই জুলাই গাালারি মোলার-এ পুনরায় 
কবির চিত্রপ্রদর্শনী হলো । বালিনের শ্বাশান্তাল গ্যালারি কবির পাচখানি 
ছবি নিলেন। আমেরিকা-ভ্রমণকালেও কবির ছবি আকা চলছে । নিউ- 
ইয়র্কে কবির চিত্রপ্রদর্শনী হয়েছে । নিউইয়রে থেকে কবি শান্তিনিকেতনের 
কথা ভাবছেন। তিনি বন্বাঁর ডেকেছেন, বিশ্বভারতীকে মেয়েদের বিশ্ব- 
বিদ্যালয় করবেন । ১৯৩১সালের ৩১এ জানয়ারি কবি দেশে ফিরলেন। 


ভারতশিভী লম্দলাল 
॥ বিদেশে রবীন্দ্রনাথের চিত্র-প্রদশশনী ॥ 


১১৩০ সাপে সুরোপ ও আমেরিকায় প্রদশিত কবির চিত্রাবলী দেখে 
পাশ্চাতা “দশের বিদগ্াজনেরা বুঝতে পারলেন, কবি রবীন্দ্রনাথ একজন 
চিএশিলী ৭ বটেল। কবিও অনুভব করলেন, ভার খেয়াল খুশির সৃ্টিকে 


কেউ তাচ্ফিল। করতে পারেননি 1 ব্রবীন্দ্রনাথের অশকা ছবির কোনো 
প্রদর্শনা ঠার স্বদেশে কিন্তু তখনও হয়নি । কবির অন্রঙ্গ কয়েকজন ছা 


ভার শিলী-সত্তার পরিচয় কেউ জানতেন না । পাশ্চাত) দেশেই ভার চিত্র- 
প্রদর্শনী হয় প্রথম | 


কবির ছবি অশীকার ইতিহাস খুব পুরাঙন নয় । এর আরম্ভ মোটা- 
মুটি ১৯১৬ সাল থেকে । তবে কবির পুরাতন চিঠিপঞ থেকে জান? যায় 
যে তিনি মাঝে মানে ছবি অশকতেন । ১৯২৬ সাল থেকে হবি-সাকা। 
কবিকে নেশার মতো পেয়ে বসে । বারে-তেরে। বনুরের অধ) কিশি 
প্রায় তিন হাজারের ওপর ছবি আকেন । এই বিষয়ে সাচাষ নখলাল 
লিখেছেন, - প্রায় দশ লারো বছরের মধোই ফে সনু হবি তিনি ভতকান, 
তার সংখ্যা গত পঞ্চাশ বংসরে বাংপাদেশে সমস্ত নাম কর। চিএশিজারা মিলে যত 
ছবি একেছেন -তারু চেয়ে বেশি । ঠার বহুসংখ ক ছবির মধে। ১৫০০-এর বেশি 
ছবি রবীন্দ্রসদনে আছে ।” --রবীজনাথের চিএকম্‌ সম্পর্কে আচাঘ নন্দলালের 
আলোচন। স্বতন্ত্র পুস্তিকায় প্রকাশিত হয়েছে আমর। ষখালময়ে ছেই 
সমস্ত আলোচনা সংক্লল করে দেবো । 


যাই হোক, সকল শ্রেণার সমালোচক স্বীকার করেছেন, রবাজ্রনাথের 
ছবির মধ্যে দেখবার শাঁববার ও বোঝবার আছে অনেক কিছু । নন্দলালের 
এই বিষয়ে প্রকাণ কিছু কিছু মন্তব্য আমরা যথাস্তানে উল্লেখ করেছি । 
রবান্্রনাথ নির্দিষ্ট শিল্পশিক্ষণ কেন্দ্রে শিক্ষালাভ করেননি । ভবে জোড!- 
সখকোর গাকুর-পরিবারের যে পরিবেশে টীর বাল; কৈশোর যৌবনের কাপ 
অতিক্রান্ত হয়েছে তাতে কবির মনে শিঙ্গসূ্টির বিশিষ্ট চিন্তার অঙ্গুরোদগম 
হয়েছিল মে স্বীকার ঝ্রতেই ভয় 1 বলেন্দ্রনাথ ছিলেন শিগদশনের 
সুখ্যাত প্রবক্তা । ভার গভীর শিল্পবোধ অবনীন্দ্রনাথকে যথেষ্ট প্রভাবিত 


তে 
পরি 
ঞ্চে 
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করেছিল, সেকথা আমরা আগে বলেছি । তাছাভা, তিন ভহে গগনেজ্দ্র- 
সমরেক্্র-অবনীন্দরের প্রতাক্ষ আদর্শ কবির সামনে তো ছিল বরাবরই | 
ঝবি-প্রতিভার জারক রসে পারিপাশ্বিক সমূহ শিগ্পরস প্রায় নিঃশেছে 
সংগ্রহ করে রবীন্দ্রনাথ ভার ব্বকীয় শিল্পকে কাজে লাগিয়েছেন। উপরন্তু, 
তার অবচেতন মনের নানা শাবনা, নানাবধাপ ক্পনা তার অবচেতন 
ছবির মধ্যে দিয়ে পাহাড়ী লিঝরের অতো সাবলীল গতিতে প্রবাহিত 
হয়ে এসে পুথ্বির শিল্পক্ষেপে আপন বৈশিষ্ট আত্প্রকাশ করেছে। 
ফলতঃ, রবীন্দ্রনাথ 'পেশাদার শী না-হয়েও মহান শিক্গী হয়ে উঠেছিলেশ। 
বল বাছুলা, মহাঁন্‌ শিল্পীদের বোধ হয় মাত্র জাবিক'-তজনের ভন্বে শিল্প- 
কমকে পেশাদারি কুভিরপে প্রাছণ করার গ্রয়োজন হয়নি । যাই হোক, 
রবীন্দ্রনাথের চিগাবলীকে গ্রত।ক্ষ বলে. কেউ উপেক্ষা করেন! ; তবে এ- 
সম্পর্কে এখনো যথোঠচিত আলোচনার যথেষ্ট অভাব রয়েছে । 


॥ রবীন্দ্রনাথের চিত্রাঙ্কনের ভ্বমিক! ॥ 


রবীন্দ্রনাথের চিত্রাঙ্কনের বা'চিডির-বিচিষ্ির শুরু হয়েছিল ভার পিজের 
লেখার কাটাঝুটির ফলে । লেখার মধো যে অংশ ভার অপছন হতো সেটাকে 
তিনি এমন করে কাটতেন যে ভার ভেতর ছেকে মুপ হরণ যেন কেউ উদ্ধার 
করতে না পারে । এই প্লকন কাটাকুটি করতে করতে অক্ষর বা শব্দের ওপর 
একটা রূপ দাড় করবার ইচ্ছা! ইয় অনেকেরই । আমরা পুরাতন একাধিক 
বাঙ্গালা পুথিভেও লিপিকরদের এই রকম প্রচেষ্টা প্রতাক্ষ করেছি । কবি 
রবীন্দ্রনাথ এই প্রাচীন পরস্পরারই জের টেনেছেন । আমাদের মনে হ্য়, 
এই প্রচেষ্টা শিল্পী-মনের 'শিশু'-ভাব থেকে “অগ্তমনস্ক" হয়ে কলমের অণাচড়ে 
অশচড়ে বিচিত্র রূপ সৃষ্টির ঘটনা নয়। এ প্রয়াস স্েচ্ছ!কৃত। কবি রবীন্দ্রনাথ 
কৈশোরে যৌবনে ছবি অশাকতেন। তার নিদর্শন আছে পুরানো কাগজপজে । 
রবীন্দ্র-জীবনীকারের মতে, “সেগুলি মামুলি পদ্ধতিতে অঙ্কিত --কিছুটা দেখা, 
কিছুটা স্মরণ করা বিষয় । তিনি আরও বলেন, --“কিস্ত কবির এবারকার 
ছবি আকার পদ্ধতি গড়িয়া উঠে তাহার লেখা-কাটাকুটি ইইতে। সাধারণতঃ 
ছবি অশীকা হয় দুই ভাব হইতে _বাহিরের কোনে প্রশ্থ মনের মধ্যে রং 
ধরায়। শিপ্পী রূপ দান করে; অথবা মনের মধো যে সব ভাবনা আবুলিত, 
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তাহা শিল্পী রূপ দেন চিত্রে ভাস্কষে এমন কি স্থাপত্যে । কিন্তু যাহাকে 
আমর অপরের ভাবনা হইতে উত্তৃত বলিতেছি, তাহারাঁও হয়তো বাহিরের 
কোনো সুদুরকালের অভিঘাত সঞ্জাত বিষয় _-প্রচ্ছন্ন ছিল অবচেতনর তলে _- 
শিল্পী যখন সৃষ্টিকার্ষে প্রবৃত্ত হইলেন তখন সেইসব অবচেতন-গুহাশাক্িত বূপগুলি 
মৃত হইয়া উঠতে । মোটামুটিভাবে বলা হয় যে. এক শ্রেণীর আর্টের সৃষডি 
দশ্মান জগৎ হইতে । 0৮19011%0 ); আর এক শ্রেণীর জন্ম হয় মনের গহনে, 
অদ্বশা লালাক্ষেত্রে (9801011৬6 )। 

কিন্তু রবীন্দ্রনাথের ছবির উৎপত্তি এই ছুই ধারার বাহিরে । তীহাঁর 
লেখার উপর কাটাকুট করিতে করিতে একটা কূপ গড়িয়) উঠে --সে ছবি 
আকার কোনো! উদ্দেশ্য বা [0005০ নাই, অথাতং একটা কিছু গড়িবার 
সংকলপ লইয়া তাহার পত্তন হয় নাই _অথবা চেতনমনের কাছে কোনো 
সণকল্পঈ অজ্ঞাত । রেখার টানে তুলির লেপনে রঙের বিস্তারে রুপ তইতে 
রীপান্তরে চলে তাহার চিত্র তারপর এমন একট স্থানে আনিয়া সে দাড়ায়, 
যখন তাহাকে আর নুতন রেখা বা রঙের দ্বারা স্পর্শ করা যায় না -সে 
যেন গানের সঙ্গে আসিয়া স্তদ্ধ হইয়া শিল্পীর মানসনয়নে প্রাণবন্ত হইয়! 
উঠে । 

রবীন্দ্রনাথের আধকা'শ ছবির ইতিহাস এই ; তবে ইত ছ1ডাঁও তিনি 
বু রকমের পরীক্ষা করিয়াছেন _কখনো কোনো বিলাতী ছবি দেখিয়া, 
কখনো কোনে! মানুষের মুখ দেখিয়া, কখনো! কোনো ফুল বাগাছ দেখিয়া 
নিজের টেকনিকে রূপায়িভ করিয়াছেন । কবি ভাতার চিত্র সম্বন্ধে এক পত্রে 
লিখিতেছেন, 'আমাদের দেশের সঙ্গে আমার চিত্রভারতার সম্বন্ধ নেই বলে 
মনে হয় । কবিতা যখন লিখি তখন বাংলার বাণীর সঙ্গে তার ভাবের 
যোগ আপনি জেগে ওঠে । ছবি যখন অখকি তখন রেখা বলো রং বলো! 
কোনো বিশেষ প্রদেশের পরিচয় নিয়ে আসে না । অতএব এ জিনিসটা 
যারা পঞ্ন্দ করে তাদেরই । আমি বাঙালি বলে এটা আপন হতেই বাঙালির 
ভিনিস নয় | এইজন্যে স্বতঃই এই ছবিগুলিকে পশ্চিমের হাতে দান 
করেছি । আমার দেশের লোক বোঁধ তয় একটা জিনিস জানতে পেরেছে 


যে আমি কোনো বিশেষ জাতের মানুষ নই |? _ 
(রঃ জ ৩, পু ৩৯৩)। 
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॥ শান্তিনিকেতন ও কলকাতায় কবির কর্মক্রম ॥ 


১৯৩১সালেরু ৩১-এ জানুয়ারি কলি দেশে ফিরলেন । খুরোপ আমেরিকায় 
উত্তেজনার মধে দীর্ঘকাল বাস করে এমে এখন কবিচিভ "গীত সুধার তরে 
পিপাসিত? 1 বসন্তকাল এসে গেল । সামনে দোলপুণিমা । সুন্দরের 
পূজায় নূতন নেবেদা অধ দিতে হবে। ২০-এ ফাজ্ুন (১৯১১) দোলপুণিমার 
দিনে শান্তিনিকেতনে “নবান' নাটকের অতিনয় তলো। এর আগে এই ধরনেত 
খাতুনাটা লেখা ও অভিনয় ভঞ়েছে | বিসন্ত' 'শেষবর্ষণ। "সুন্দর ইত্যাদি 
গীতিনাটো। রাজা, সভাকবি গুভতির সংলাপের মধো কবি গান ও খা 
উৎসবের তত বাগদা করছেন । বিশ্ব লবান' শীতি-গুচ্ছে সেশ্ধরনের 
পাওপাতী নাহ | কবি শিজে বঙ্গমঞ্চের একপাশে বসে কবিতা আবৃত্তি ও 
গালের ব্যাখা করছেন তাব বালিকারা গান "৪ হুত্য করছে | -_এ হলে! 
এক অনবুক্রণায় অনঙ্জান । 


শাত্তিশিকেতনে নবীন” উৎসব শেষ ভবার পরেসম্থির হলো কলকাতায় এর 
অভিনয় করা হবে । এই সময়ে আরও স্থির তলো, নবীন অভিনয়ের আগে 
কলকাতার একই রঙ্গমঞ্চে জুজুৎসবুর ক্রড। প্রদর্শনা হবে এই জুজুৎসু- 
প্রদর্শশর ব্যাপারে রবীন্দ্রনাথের প্রধান সহযোগা হলেন আচাধ শন্দলাশ । 
একান্তিক উৎসাহে বাড়ির ছেলেমেয়েদের পাঠিয়ে গত দ্-ধছর ধরে তাকা- 
গাকির জুভ্ুৎসুর আখডা তিনিই টিকিয়ে রেখেছিলেন । রবীন্দ্রনাথের 
অনুরাগী হয়ে শক্তি ও সুন্দরের মিপনাদর্শে তার ছিল অবিচল নিঞ্ী। 
'এক হাতে ওর কপাণ আছে, ভারেক হাতে হার” কবির এই পঙভি, 
শিল্পীব মনে গঞ্জরিত হচ্ছে, বিশেষ করে ৬ই ম্বদেশী-আন্দোলনের সময়ে । 
তাকাগাকির প্রয়োজনায় শান্তিনিকেতনে এই সময়ে একদিকে শঞ্জির সাধন, 
অপর দিকে নন্দলালের সুন্দরের গ্সাধন । ফলে, কবির 'কিপাণ' ও হারা" 
এব বাণ] প্রতাক্ষ পপ শিয়ে চলেছে তখন আশ্রম-বিদ)ালয়ে । শান্তিশিকে তনের 
ছোট্র পরিবেশে এই রকম মহ উদ্োোগ বৃহত্তর সমাজে প্রদশিত না হলে 
এই তরয়ীয় মনে স্বস্তি মিলছে না। সেইজন্বোই এবাপকার কলকাতায় 


৭৯) 


জাতি এ) শনালাপ 


'মন্ীন* উৎসবের সঙ্গে এই হপরশরশার আয়োজন | রপাজ্রজাবনাকার বলেছেন, 
কবি জাশিপেন সৌগাহত শাকির নখ, আংঘ্মঈ প্রেষের সম্পদ তাই 
এইশাব কপিকাত।র উৎতসবক্ষেতের গস বিড ৭ নলীনের নুতাগী তে ঘুগপং 
আয়োজন ঠঈল - গুইটি অনুঙ্গান (4 পিবস্গারেব পরিপুরকঃ সম ৫ 
প্রতীক 1 রি জিত, পু 2৯৬)। 

বলকাতার নিউ এম্পায়ার এম ১৯০১ সালের ১৬৯ মা জভ্ুংসু- 


ক্রীড়া ৪ কসরজেক গ্দশ্লা তলো। 1 অধাপক্ তাকাগাকি ও শাতিনিবেতনের 
ছা জাণাবা দুপ্ুতসু ৪ প্রজার পপ কোৌশগ দেখাঁজেন। এত 
পোগ্ঠামে এন আশদানিব বিশদ ভিলরণ এনেছে 11 ভ্রয বি [গা 2111775 


01 911 [11৭01 9517,)1151151191 0 ৯৪111111012 6৮%৭ ০ যাব 


10৬12101017 11076 ?ি 15001160720 1921 1 ক টিতে , 


71111040% 7220171121707 005 41070 ৯810011 চিঠ71। শিখন) 
কলকাতার ভশটান সিন লো ভি সিতপো তির বিকল শির এপুমাল 

সংকটের কলনাতে হোতো লা ম্রিমান ৪৯ শান গাঁদয়ার পরে 

নী প্রদর্শনী শুন হলো কি দশকের ভিড ইয়লি 1 বশির বিশ 


আঁশ ডিশ বাগালী ছেলেমেছের। আজবুক্ষ! জু ভিদধামনলের হই জাপাশন 


বেীশল আহ ৪ করবার হানতে ডং দেখালে । ভাকাগাকি এক বসের 
বেশি সময় শাশিনিকেভলে আছেন | বিল হার ভিপি) ও কৌশল বভিবের 
কেউ হাতণ করতে এলো না! বিজ্ঞাপন দিয়ে 2 খাষণা করেত সাডি। 
পায় যায়নি । করবি ডেতবছিলেন, কলকাতায় ভঠংসুর প 9৮ দখে 
যুনকের। শাক ঠতে পাবে । কিন্তু নাকি সেদিন কোনে! াকিন ফিলস্টার 
আসছিলেন বলে সমস্ত হিড সেখানে ছুটেছিল। যাহ হোক, জুগুতপু দেখবার 
জন্বো ভিড হলো না। কিন নিধানত অঙ্িনয়ের চাবদিনউ জশতাষ অভাব 
হয়নি | 

২২-এ মা নবীনের চরর্থ দিনের অগধ্িিশয় শেষ হলো এর পরে 
ডারছাতীরা শান্তিলিকেহনে ফিরে এলো । কলকীজায় এই উড আনুগানে 
কবির সঙ্গে আচার নগলালিপ উপক্কিত িশেন । ভিনশিল কনক] থেকেঃ 


শংুি।লকেতনে ফিরে এলেন | বাশেষ। 1১শা)) ভশাব আধাগঠ কবি এ 


শান্তিনিকেতনে ফিরলেন । মপিরে বর্মশেষ ও শববধে উপাসনা পরিনেলন।। 


ভারুভশ্িঞ নন্দলাল ৮১৭ 


করুলেন ধবি। কিছুদিন আগে খলক (তার আদিঞাঙ্গীসমাজমন্দিরে উপাসনা 
করবার জন্যে ইন্দিবাঁদেবী কধিকে আনবোধপত দিয়েছিলেন । উদ্দরে কি 
যা লিখলেন, মে আপাতজপ্রাযাজিব হলে বাপণচরিএ অচিরে বোকবার 
ভম্বো ভার উত্তি উঙ্গার করা গেল, ৮ একটা পরিবারের কোমরের সঙ্গে 
টাকার শজ্লে বীঁধা আদিভানিসমাতি একট প্রকাণ্ড বিউদ্বনা । "কেবল 
শিখলটা বাখণম করবে । গছ [গিশিসটা খেখানে সতঃকে বিদ্রুপ কনে 
ফেসগানে সেই গ্থার মতো ছও্গা শক বাাগার আর কিছু নেই । শান্তি 
নিকেতনের ১১৪ মাঘের উতসদ করতে আমার একটুও মকোচি হোধ 
হয় নী কি আমাদের বাড়তে অথঠীন অনুগগানের আডঙ্বর আমাকে 
বড লজ্ভ। দেয়” এব হকের আচার অশঙ্গাণমলক পটানের এবং 
কুতের প্রতি কবি এ চনয়ে কাতজদ্ধ 1 লৌকিক ঠিপ্রধম সম্পর্কেও একই 
নেতার প্রকাশ পেয়েছে আর কখন পঞ্ে | আচাবনিষ্ঠ কোনো! 
পু শহলালে করবি লিখছেন, _'শিবিকার শির্নের অবমাননা হচ্ছে 
লালা ৬ 31৭ রুদবের খেকে বে গালি একথা সতী শয় মানুষ নাঝিত 
২/দডু বালত আমরা আাছিশ কি (খে পলো যে-কাাভি মানুষের মধো 
2৬ করে তোলার সাধনাহ ৩০ ধশমুধনা ভাকে আমরা খেলার মধ্য] 
ফাকি পিয়ে েটাবার চেষ্টায় প্রভুত অপচয় খটাচি।  এইজন্বোই 
খাদের দেশে ধাসিকতভার দ্বারা মালয় অতি অব্তাাত।? অর্থাৎ ব্রা 
এব হিন্দ্র'মাজের অর্থঠশন আঁঢারলিজ (৮51 ধ1মিকশার পল্ছপাতা 
নন করি । মানবকভাবোধ ভার কাছে হবার উপেন । 

এই বছরে কবির সর্ভর বহর ধয়স পুর্ণ হলো, জয়ন্তী উত্সবের আয়োজন 
চলেছে | শানিনিকেহনে ২৫ টবশাখ (১১১৮) কবির সভর বংসর- 
পৃতি উৎসব সম্পন্ন হইলো ।  আটাধ ননালাল এই বছর পঞ্চাশে পা 
দিলেন । হারও জন্মদিন পালন করার কখা কবির মনে জেগেছে । 

কবির এই জন্মদিনে রাশিয়ার 1৮ গ্রুবা]াশহ হলে! তন গ্রন্থথাশি কৰি 
উৎসর্গ করলেন কলাভবপনের অধাপিক আপ্ুরেত্রনাত। শাবি) এ দিনত 
সুরেন্্রনাথের সঙ্গে বিবাহ হলো পম বা এ এ। 


৩1৭ ভারুতশিন্ী নন্দলাল 


॥ শান্তিনিকেভন-আঅমে হিন্ুমতে আীন্ুরেত্রনাথের বিবাহ) ১৯৩১ ॥ 


এই লিয়ে শ্রীপুরেন্্রনাথ বলেন (১৪০১২ ৯৬৬), “গুকদেনের বন্ধু 
ছিলেন শ্রাশটন্দ্র মসলার স্থির পু হলেন তেজন। ভাব কলা পাঁচজন | 
আমার শিয়েব সময়ে তিন বন্বা জীবিত হিলেন। আমার বড় শ)নক 
সন্গেযচন্দ্র মভমদাবের ডং হয়েছিল ১ট৬১৬শালে | আমার পিনবা শাডীও 
ঠাপুরণ উর চাট দই মেয়ের বিবাড দিয়োছিলেন স্বজাতি বৈদাবংশে । 
জীমণান ক্ষণ 2০ আখ শ্রয়গেন্্রনাথ খ্রপ্ু হলেন আমার নাঃ আর গো 
ভায়া । তরু হিকীযু বগ্তা হলেন বমা ব। ৮1 গন! বৈদ্য, আমর! 
বায় | পবস্পবের আশুর(গবশত। আমাদেয় বাত ঠয়। কিভ্ দেকলে 
বৈদোখ সঙ্গে বায়স্ের বিবাহ সমাজে ৮ল য়ন | ফেজনো ব্রমার কায়ছ- 
ঠিতি ভার মা অতান্গ মনচকস্টে ছিলেশ 2 বিহেন ব্রি ভিপি শয় হলো 
সমাজে নিগহীত ঠবাব। কিন্তু, শুকদেশ আমাদের এড আনুবাগি ও াবপাঠে 
গৃর্ণ সমর্থন জানিশ্েছিলেন 1 এব" রমার মাকে 2৬ দোঁগছ়ে ভিন বু 
গঞ্জ লি:গছিলেন । সে প'গবলংর শনৃসন্ধান ও মুন আবশ্বাক 1 শািশিতক তত 


শাহী অভাশয় আর কাশী হিশ্রু বিশ্বাবদ্যাপয়ের অধাাপক ফাণিডূধণ আধিকারা 


মঠাশসদের আলি হো 1 কিন্তু; গুকদের অসবণপ বিবাত বিশেষ খুকি 
দেশিয়ে সমন করলেন । সড়নদাশিআঁচায় নন্দলালের তই বিবাতে পণ 
যতি দিল | তিনি উদ্োগ বরে লাগিদেন | হলে আসল খটকা 


কাপাছলেশ গুক্কদেব সুষণ | 

'১১*১ফাগের ৩৫-এ টৈেশাখ /। ১১৩৮ ) কবির জন্মদিণে আমাদের বিবাহের 
দিন ভর ঠলেো। | কবি শবে রাশিয়া থেকে ফিরেছেন । আমাকে ও 
নঠনদাকে মুখাত; লেখা পত্ধারাই তীর 'রাশিয়ার চিঠি' | এই ৰইটি 
এদিনে তিশি আমাকে “আশীবাদ করে উৎসর্গ করলেন। বোধহয় শ্রেণীহান 
অসবর্ণ বিয়ের এই দিনটিকে স্মরণীয় করবার জন্যে ।--সদা-রাঁশিয়-ফেরত 
কবির পক্ষে শ্াসৃপেন্রনাথকে রাশিয়ার চিত গ্রন্থ উৎপর্গের এই উপহার 
ত1ংপধপু্ণ ব্যাপার | 

'কলাভবন-বাডি 'নন্দনোর পশ্চিম [দকে মাটির বাজিগুলি হলো কলা- 


ভাঁরজশিক" ননাাল ৯৯১: 


ভবন-হস্টেল । নন্দন থেকে পান মে কুয়োর দিকে যেতে বাঁহাতি ল্বা- 
মতন খডে-ছ1ওয়। মাটির বাড়িটিতে দিয়ের আসর বরা তলো 1 সব বাবস্থা 
গুরুদেব করলেন 1! আমি তখন খাকতৃম সিডির কিছব। 'মোভিত-কুটিবে? | 
নত্ুনদা থাকতেন গুপ্ুপলীতে 'দারাব লাঙিতে । শতুনদার গুঞ্পলীর বাড়ি 
থেকেই আমি বিবাড করতে এলুম 1 চবশি বয়সে বিনাভ। জগ কিছু 
তয্সনি | গুরুদেব নকনদার বাটিতে হার মোটর পাঠিয়ে দিলেন । বৌদি 
তখন অসুস্থ ছিলেন । সেই অবস্তায় এগ তিনিই বরযাঞা ভয়ে এক মোটবে 
এসে আমাকে বিবাঠজ পায় চে দিয়ে গেলেন। 

'বিলাতে তিস্দুআচার সবহী আনা ভুলো । কেজিস্টাড বিয়ে তো শয়। 
সেইজন্তে শাশুডা ছাককপণের ই্ডা পুরণ করে ষাবভীয় €পাঁওলিকী অনুষ্ঠানই 
কর। ঠয়েছিল 1 গুকপেন আমাদের সুগ্জিতকে পুরোহিত চিক করলেন । 
পেহালপডা থেকে শলগ্রাম-তিল) আনি জলে | 

“গুরুদেব খুট্রুকে একটি কাল তা, সোনার কণচহার আর একখানি শাড়ী 
উপঠার দিলেন । আপ ধিলেন মার সদ্প্ুক্াশিভ বই গািতবিভান স্বাক্ষর 
করে । দিন্বাঁব দিলেন গানের খাগা করিত! শিখে । নতৃনদা দিলেন 
পি উপহার । 

“আনার নামের সঙ্গে মিপ করে গ্ুকদেব 'রমাকে করলেন সুনমা | 


ম্ড 


'পরিশেষা আনছে এই কবিতা অন্তত ভয়েছে | কবিতাটি পঙলে 
আপনারা বুঝতে পারবেন, আমাদের এই লিপাহি বাপাবে তার অঙ্গরের 
কী গভীর দবদ ও সমর্থন রয়েছে । কবিতাট হলো এই._ 
পরিণয় 
সুবমা ও সূরেন্দ্রনাথ কর-এর বিধাহ উপলক্ষ: 
ছিল চিত্রকলনায়, এতকাল ছিল গানে গানে, 
সেই অআঅপবপ এল কপ ধরি তোমাদের গ্রাণে। 
আনন্দের দিবামতিতি সেয়ে, 
পপ্ত বারতেজে 
উ্তরিয়া বির যত দুব করি শাতি 


ভোমাঁদের প্রাঙ্গণেতে হক দিলঃ “এসেছি অতিথি । 


জ্বালোগে। মঙ্গলদীপ, করো অধ্য দান 
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তনু মনপ্রাণ। 
ওযে সুরভবনের রমার কমলবনবাসী, 
মতো নেমে বাজাইল সাহানায় নশ্দনের বাশি। 
ধরার ধৃলির পরে 
মিশাইল কী আদরে 
পারিজাতরেণু । 
মানবগুহের দৈন্যে অমরাবতীর কল্পধেনু 
অলক্ষ্য অম্বতরল দান করে 
অন্তরে অন্তরে । 
এল প্রেম চিরন্তন, দিল দৌহে আনি 
ববিকরদ*প্ত আশীবাণী । 
২৫ বৈশাখ ১৩৩৮ 
[ শান্তিশিকেতন 

'পরবতপ্রমাণ সান্প্রধাযিক বিদ্ব এব” অন্তহীন সামাজিক “ভীতি অতিক্রম 
করে গুরুদেব নিরাপদে আখাদের জীবনকে সহজ করে দিলেন। আঙ্জ 
এই পরিণত বয়সে তার মহত্বের কথা স্মরণ করে আমার চোখ জলে 
ভরে আসে। 

'যতক্ষণ বিবাহের অনুগীন চলল গুরুদেব প্রায় শেষ পর্যন্ত উপস্থিত 
ছিলেন কন্যাকত। হিসাবে । আমাদের সবাইকে তিনি সাহস দিতে লাগলেন 
বরাবর । বিবাহ-কুতা শেষ হলে।। পরদিন গ্রতিমাদেবী উত্তরায়ণে নেমন্তন্ন 
করে বোৌভাত খাওয়ালেন। আশ্রমে জলের অভাবে তখন ১লা বৈশাখ 
ছুটি হয়ে যেত। ২৫-এ (বৈশাখ জেইজন্বে লোকও বেশি চিল না । 

'রমাকে গুরুদেবের দেওয়া সেই আশীধাদী কণ্ঠহার আমি এখন আমার 
পৃত্রবধৃকে দান করেছি। রাশিয়া থেকে আমাকে লেখা গুরুদেবের মুল 
চিঠিগুলি রামানন্দবাবু আমার কাছ থেকে চেয়ে নিয়ে প্রবাসীতে ছেপে 
আমাকে ফেরত দ্দিলেন। দিনুবারুর গানের খাঁতাখানি দিলীতে মাইক্রোফিল 
করা! হয়েছে । আর আমাদের পুলিনও কিছু কিছু নিয়েছিলেন। 

'কলাঙবনে এখন যেখানে ক্রাাফট-স্‌ ডিপার্টমেপ্ট এ ঘরে আমাদের 
সংসার পাতা হলো | রান্নাঘর, খাবার ঘর, শোবার ঘর, বসার ঘর, নুটুর 
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গীনের ঘর সব এখানেই । মেয়েরা গান শিখতে আসতে) নুটুর কাছে । 
সাবিত্রী, গীতা -_-ওরা সব আসতো গান শিখতে । আমাদের বিবাহ- 
অনুষ্ঠানেও ওরা সব উদ্যোগ আয়োজনের কাঁজ করেছিল । রুমী তখন আশ্রম- 
বিদ্যালয়ে গান শেখাতেন। গানে তার খুব নাম হয়েছিল । পরে আমার 
জেঃষ্টপুত্র শ্রীদান্‌ সবমিতের আর কনিষুপুত্র শ্রীমান্‌ সৃক্তির জন্ম হলো। 

-ওদের নীমবরণ করেছিণেন গুঞ্দেব। সামান্য ক-বছর গৃহস্থালি 
করার পরে রমার ম্বৃতু' হলো অসুখে ভুগে । 

“এই হলে? আমার হিশ্মমতে বিবাহের আর গৃহস্থালির প্রকৃত 
বিবরণ । (ববীন্দ্রজাবনীকার ) প্রশাতবাধু বিছ্বেষবশত দিনকে রাত বালিষ়ে 
ছেড়েছেন তার বই-এ আমাদের বিবাহের বিবরণ দিতে গিয়ে । আমি লিজে 
উাঁর বিবরণের মৌলিক প্রতিবাদ করছি (১৪-১২-১৯৬৬ ) । 
॥ এই বিবাহের পুরে।হিত আীন্বজিতকুমার মুখোপাধ্যায়ের বিবৃতি, ১৩৭১ ॥& 

পরমতের প্রতি শ্রদ্ধা ভারতীয় সংস্কৃতি এবং ভারতীয় সংস্কৃতির সন্তান 
রবীন্দ্রনাথের বৈশিষ্টা। তাই বিশ্বভারতীর প্রতেেকে কর্মী ব্যর্ডি-ম্বাতন্্র্ 
পূর্ণশাবে উপভোগ কয়েন। এ পুথিবীর আন্বত্র ছল । 

পরমতসহিষু্ রবীন্দ্রনাথের বিশাল, কৌমল, প্রেমপুর্ণ হুদয়ের পরিচয়- 
স্বরূপ একটি ঘটনার উল্লেখ করি :- 

রবীন্দ্রনাথের ঘনিষ্ঠ বন্ধু ৮শ্রীশচন্দ্র মজুমদার মহাশয়ের বিধবা-পত্ী 
সপরিবারে শান্তিনিকেতনে বাস করেন । তার জোষ্টপুত্র শান্তিনিকেতনের 
আদর্শ শিক্ষক সন্তোষ চন্দ্র মজ্মদারের মৃত্যু হয়েছে । ভার তিনটি ভগ্নী 
অবিবাহিতা । প্রথম রমা (নুটু) সুললিতকী, রবীন্দ্রসঙ্গীতে পারদর্শী, 
রবীন্দ্রনাথের অতি প্রিয় ছাত্রী। 

রমা তখন সঙ্গীতভবনের শিক্ষয়িত্রী হয়েছেন । ভারই উদ্যোগে তার 


কনিষ্ঠা দুই ভগিনীর বিবাহ হলো । তারপর নিজের বিবাঠ 1 বিবাহ 
স্বজাতির মধ্যে নয় -তাই ভার মাতা অত্যন্ত ব্যথিতা | তথাপি তিনি 
কন্যার ইচ্ছার বিরুদ্ধে যাবেন ন|। কন্যাকে তিনি সুখা দেখতে চানণ। 


তবে তার একমাত্র ইচ্ছা প্রান্মণ পুরোহিতের পৌরোহিত্, হিন্দুমতে কন্যার 
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বিবাহ হোক্‌। 

জাতিভেদ প্রথার ঘোর ৰিরোধী রবীন্দ্রনাথ স্বয়ং উদ্যোগী হয়ে ব্রা্মণ 
পুরোহিতের সন্ধান করতে লাগলেন । কিন্তু পুরোহিত পাওয়া গেল না । 
রবীন্দ্রনাথ তার বন্ধুপত্রী “নৃটুর মার” ইচ্ছ] পূরণ করতে না পেরে অত্যন্ত 
বিমর্ষ হয়ে পড়েছেন -একথা আশ্রমের সর্আ আলোচিত ইচ্ছিল। আমি 
তখন (১৯৩১) বিশ্বভারতীর বিদ্যাভবনের (গবেধণা বিভাগের ) ছাত্র । 
বন্ধুদের মধো নেহাত পরিহাস ছলে বলেছিলাম --ভারি তো এক কাজ! 
এতো। আমিই সেরে দিতে পারি | কথাটা কেমন করে রবীন্দ্রনাথের কানে 
যায়। তিনি আমাকে ডেকে পাঠান । উত্তরায়ণের (উদয়ন গৃহে) উপর 
তলায় শ্রদ্ধেয় রামানন্দ চট্টোপাধ্যায় মহাশয়ের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথ প্রাতরাশে 
ধসেছেন । 

আমি যেতেই বল্লেন _'তোকে নুট্ুর বিয়ে দিতে হবে।' 

আমি স্তত্িত। নুট্র আমার দিদির বয়সী । যার সঙ্গে বিবাহ, তিনি 
আমার অধঠাপক, তাদের বিবাহে, আমার মত অধাচীন পোরোহিত্য 
করবে এওকি সম্ভব | 

রবীন্দ্রনাথ অতান্ত গম্ভীর । ব্যথিত স্বক্নে বঙ্গে চললেন “নুটুর মা 
জীবনে অনেক ছ্ুঃখই পেয়েছেন । শেষ বয়সে আবার এমন এক আঘাত পেলেন । 
তার মানসিক অবস্থা! আম বেশ অনুভব করতে পারছি । আমি অনেক 
চেষ্টা করলুম, ব্রাহ্মণ পুরোহিত পাওয়া গেল না। তুই এই কাজ কর। 
তোর ভাল হবে ।” 

কিছুক্ষণ নীরব থেকে পুনরায় বললেন _-নুট্ট তোর সঙ্গে পড়েচে। 
তোর বন্ধু । তাকে সাহায্য করাব নে।? 

ভার কথায় আমিও ব্যথিত হলাম --কিস্ত আমি কি পারবো ? 
কখনো যে একাজ করিনি । 

তিনি বল্লেন -_-“তাঁর জন্যে ভাবিস্নে। ক্ষিতিমোহনবাবু সব ঠিক 
করে দেবেন।' 

শুঞদিনে, শুভলগ্নে (২৫শে বৈশাখ, ১৩৩৮ সাল), শালগ্রাম শিলা 
সাক্ষী রেখে, হোম করে? হিদ্মতে, তিন্টু পদ্ধতিতে, যথারীতি রমার 
বিবাহ হলো । জাঠিভেদ ও পৌত্পিকতার ঘোর বিপ্োধী রবীন্দ্রনাথ, 
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সেই বিবাহ্বাসরে শ্রদ্ধাভরে উপবিন্ট ছিলেন । দীর্ঘপদ্ধতির শেষের দিকে, 
রাত্রি অধিক হওয়ায়, পুরোহিতের অনুমতি দিয়ে তিনি গৃহে ফিরে যান।? 
-(সম্ভূয়, শ্রাবণ-আশ্বিন, দ্বিতীয় সংখা, ১৩৭১, পু ১:-১৪)। 
সুজিতকুমার মুখোপাধ্যায় মহাশয় আরও বলেন, --'বিয়ের পরদিন 
সকালে আমি গুরুদেনের সঙ্গে দেখা করতে গেছি। দেখি, তিনি গম্ভীর 
হয়ে বসে আছেন । আমাকে দেখামাত্র গভীর ক্ষোভের সঙ্গে বলে 
উঠলেন, --দ্যাথ, কাল ওরা হেসেছিশ। বিরের মতন এতো বড়ো একটা 
অণুষ্ঠানের গাস্তীর্য ওর! বুঝলেন। । আমি যদি নশিতার বিয়ে দি, এই 


ববরের জায়গায় কিছুতেই দেবো না । 


॥ এই ঘটনা উপলক্ষে শ্রীপ্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায়ের বিবৃতি ॥ 


রবীন্্রাবশীর তৃতীয় খণ্ডে (১৬৮) প- ৪০১-২ শ্রীপ্রভাতকুমার মুখোপাধায় 
মহাঁশয় এই ঘটনার বর্ণনা এইশভ'বে বরেছেন । --কিবির এই জন্মদিনে 
(২৫-এ বৈশাখ, ১১৩৮) রাশিয়ার ?জি' প্রকাশিত হইয়া সুরেন্দ্রনাথ করকে 
উৎপগিত হয় । এ দিন সুরেজ্দ্রগাথের বিবাহ হয় রমা বা নুষ্ুর সহিত । 
রম] __সন্তোষচন্দ্র মজুমদারের ভগ্ৰী, আটৈশব আশ্রমে লালিত; তারপর 
দিনেন্দ্রনাথ ও ভীমরাঁও ভসুরকারেৰ নিকট সংগীতশিক্ষা করিয়া বিদ্যালয়ে 
সংগীাতশিক্ষিকার কাঁধে নিঘুঞ্ । সুরেন্রনাথ কায়স্থ, রম] বৈদ্য _সৃতরাং 
বিবাহ অসবর্ণ এবং তখনকার আইন ও সণাতন হিন্দ্রদের মতে অবৈধ । 
এই তর্কটা তোলেন কাশী বিশ্ববিন্ঠাপয়ের দর্শন-অধ্যাপক ফণিভৃষণ অধিকারী । 
রবীন্দ্রনাথ এই জাতভাঙা বিবাহকে কীভাবে দেখিতেন, তাহ! অধ্যাপক 
অধিকারীকে লিখিত পত্র হইতে জানতে পারি । বিবাহের কয়েকদিন পূর্বে 
(২০ বৈশাখ ১৩৩৮ ) কবি লিখলেন, “দৃরেন মানুষ হিসাবে অধিকাংশ সংকুলীনের 
চেয়ে বুদ্ধিমান ও প্রতিভাসম্পন্ন, তথাপি নুটুকে তার ব্যক্তিগত প্রবৃত্তি ও 
অনুরাগ সংযত করতেই হবে অর্থাৎ বিনা কারণে শিজের ও সবরেনের ধমসঙ্গত 
ইচ্ছাকেই অপমানিত করতে হবে এটা ধিন্ট্ সমাজসম্মত তা মানি, কিন্তু 
শ্রেয়স্কর তা কিছুতেই মানিণে। সামাজিক অসতীত্ব ও স্বাভাবিক অনতীত্বের 


৮০ 
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মধ্যে প্রভেদ আছে -নুটু সমাজ নির্বাচিত পাত্রফে বিবাহ করার দ্বারা মনে 
মনে অশ্ুচি হলেও সমাজ সেই নিষ্ঠ:র বীভৎসতাকে প্রশ্রয় দেয় _-এটা একটা 
তথ্যমাত্র, কিন্তু এটাঁকে শ্রেয় বলব কি করে? সংস্কারের দোহাই দাও, 
সামাজিক অসুবিধার দোহাই দাও তার কোন উত্তর নেই, কিন্তু শ্রেয়ের 
দোহাই দিলে কেমন করে মেনে নেব? অত্যাচারের অস্ত্র সমাজের হাতে, 
বিধাতৃবিহিত মান্বধম্নকে অন্যায় নিপীডন করবার শক্তি আছে সমাজের, 
অক্ষমতাবশত সমাজের অযৌ্তিক' অস্থাস্থাকর বিধান মেনে নিতে পারি, 
কিন্তু সমাজ-করৃক অনুমোদিত মুঢ়তা ও অধর্কে শ্রেয় বলে মানতে পারব না” 
যে বিবাহকে কবি এভাবে সমর্থন করিলেন, সেই বিবাহ যখন নন্দলাল 
বসু প্রমুখ আশ্রমমূখারা কলাঙবন-গ্রহে অনুষ্ঠানের আয়োজন করিলেন __ 
তখন তিনি বিরক্ত হইয়া বাধা দান করিলেন । তিনি বলিয়া পাঠান বিশ্ব 
ভারভীর পানলিক ঘরগুলিতে পৌত্তলিক অনুষ্ঠান হইতে পারেন] । 

বিবাহ হিন্দুমতে শালগ্রামশিলাদি আনিয়া শিষ্পন্ন হইতেছিল বলিয়া 
এই নিষেধ জারি করেন । বিবাহ অন্তস্থানে হৃইল ।' 

- শান্তিনিকেতনে শ্রীসুরেন্্রনাথের হিন্দ্রমতে বিবাহ প্রসঙ্গে রবীশ্রজীবনীকার 
যা লিখেছেন সে উদ্ধার করা হলো । এইসঙ্গে স্বয়ং পাভবর শ্রীসুরেন্্রনাথ 
করের এবং অনুষ্ঠানের পুরোহিত শ্রীস্বজিতকুমার মুখোপাধ্যায়ের মৌখিক ও 
পিখিত মন্তব্যও সংকলন করে দেওয়া! গেল । বুবীন্দ্রজীবনীর মতো এঁতিহাসিক 
গ্রন্থে প্রত্যক্ষদর্শী এতিহাসিকের সত্যনিষ্ঠাই প্রত্যাশিত । ধর্মান্ধতার ঘৃণিপাকে 
সত্য ঘোল হয়ে নির্ভেজাল মিথ)ার কুয়াশা পাঠকের চোখকে অনাবশ্যক 
আবিল করলে, সে ছুঃখের কথা । রবীন্দ্রনাথের সবত্রগামী সহানুভূতি ও 
সৌন্দর্যবোধের গুদার্কে এইভাবে ধর্মবিশ্বামের মরচে-ধরা কীাটাতার দিয়ে 
ঘেরে রবীন্দ্রজীবনীকার সম্ভবত আঞতুপ্তি লাভ করে থাকবেন, কিন্তু এই 
অতথ্য পরিবেশন করে তিনি মহাশিল্পী রবীন্দ্রনাথের চরিত্রের যথাযথ সীমানা 
নির্ণয়ে যে অনাবশ্যাক 'লিষেধ জারি করে রেখেছেন, অবিলম্বে তা রদ হওয়া 
দরকার | কারণ, কালবিলম্বে এইরূপ অসংবদ্ধ ও অসত্য বিবৃতি সত্োর 
মর়্াদা লাভ করতে পারে ।-__ 

অভযাসমতো! আচার নন্দলাঁল কলাভবনের ছাত্রছাত্রীদের নিয়ে ১৯৩০ 
সালে ৭ই পৌষ-এর পরে শিক্ষারভ্রমণে গেলেন রাজগীরে নালন্দায়। ১৯৩১ 
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সালেও গরমের ছুটিতে গিয়েছিলেন রাজগীরে । বিহার তার জন্মভূমি । 
রাঁজগীর-নালন্নায় তার প্রাণের টান । 

এর আগে ১৯০ সালে কাশীতে তার পিসিমার মৃত্যু হলো । নন্দলাল 
ম্ৃড্যুশযণায় মাতৃসম1 পিসিমাকে দেখতে পাননি । রামকৃষ্তমিশনের মহারাজর। 
পিসিমার শেষকৃত। করেছিলেন । নন্দলাল এই সময়ে সঙ্গে নিয়ে গিয়েছিলেন 
কলাভবনের ছাত্র হীরেন ঘোষকে । সে-বিবরণ আমরা বিশদভাবে পূর্বে 
দিয়েছি । 

১৯৩০ সালে শ্রীনিকেতনে রবীন্দ্রনাথের বই বীধাবার জন্যে নন্দলাল 
বাটিকের ডিজাইন করলেন ৫৩ খানা । কবির “সহজ পাঠ" গ্রন্থের প্রথম ও 
দ্বিতীয় ভাগ নন্দলালের চিত্রভূষিত হয়ে প্রকাশিত হলো । এই গ্রন্থের 
উপস্বতু দেওয়া হলো কলাভবনে । উপস্থত্বের এই টাকা নন্দলাল ব্যয় 
করতে লাগলেন গ্রাম থেকে কারুশিল্পী আনার জন্যে । 

১৯৩১সালে নন্দলালের বয়স পঞ্চাশ বংসর পুর্ণ হলো । রবীন্দ্রনাথ এই 
উপলক্ষে তাকে আশীবাদ জানালেন। বৈশাখ মাসে শ্রীসরেন্্রনাথের বিবাহ 
হলো । এই বছরেই আচার্ষ নন্দলাল রবীন্দ্রনাথের আহ্বানে সাচী দেখতে 
গেলেন । সে-বিবরণ যথাসময় দেওয়। হবে। 


॥ আচার্য নন্দলালের অঙ্কিত চিত্রপঞ্জী, ১৯২৬-৩০ ॥ 


১৯২৬ £ উত্তরা, স্বপ্নের ভুল, সাঁওতাল মা তার ছেলেকে তেল মাখাচ্ছে, 
গুরু অবনীন্দ্রনাথ, কুণাল ও কাঞ্চনমালা, মোরগ, সপ্তমাতৃক৷, গঞ্স। 
যমুনা, সজ্ঘমিত্রা, আ্রীচেতন্তের পু'থিলিখন, কুণাল ও কাঞ্চনমালা।, 
কেন্দ্রলির মেল। 

১৯২৭ $ নটীর পৃঞ্জা, সবুজ তারা, পাইন গাছ, শালগাছের আড়ালে বুদ্ধ, 
শ্রীচেতন্বা, প্রত্যাবর্তন ( সশাওতাল দম্পতির) 

১৯২৮ £ নেপালী ভাস্কর, ঝড়ে ( তিনটি মেয়ে ), বৃহন্নলা, দীনবন্ধু গা গু,জের 
প্রতিকৃতি, গোঁপিনী, শ্রীনিকেতনে হলকর্ষণ উৎসব, কনের শ্বশুরবাড়ি 
যাত্রা, কৃষ্ণচুড়া ফুল, ভেড়াকাধে বুদ্ধ (তৃতীয় অঙ্কন), শ্রীনিকেতনে 
হলবর্ষণ উংসবের দেওয়ালচিত্রের খসড়া, বৃক্ষরোপণ উৎসবের 


৬৩৬ ভারতশিল্লী লদালাঙ্গ 


শোভাযাত্রা 

১৯২৯ £ যোগমূর্তি কাঞ্চনজজ্ঘা, গুরুপল্লী, শাল ও বনপুলক গ্রাছ, নয়নতারা 
ফুল, জানালা, লোকগাথা, খেলা, কাপিয়াং-এর পার্বত্য দৃশ্যের 
দ্বাদশ চিত্র, নটীর পুজা, শ্রীচৈতন্যের ন্যায়শান্ত্র অধ্যাপনা, গাছের 
আড়ালে মেয়ে 

১৯৩০ £ ডাগ্ডিমা্, কৃরুপাগ্ডবের পাশাখেলা, ডাগ্িমার্চ | 


॥ চিত্র পরিচয় ॥ 


১৯২৬ £ উত্তর1-_ ওয়শ। 
স্বপ্নের ভুল-_১"১৮%, কার্টিজ পেপার, ওয়শ | 
সাওতাল মা ভার ছেলেকে ভেল মাখাচ্ছে, ওয়শ । 
গুরু অবশীন্্রনাথ_-১২”১৯৭%টেন্পেরা (আগে দেখুন )। 
কুণাল ও কাঞ্চনমালা-__ ১৩” * ৮”, সাদ] কাগজ, £পন্সিলে জাক! 
কার্টুন, নিজসংগ্রহ । অন্ধ কুণাল একটি কাতিস্তস্তের গায়ে ঠেস 
দিয়ে দাড়িয়ে আছেন । সামনে তীর স্ত্রী কাঞ্চনমালা বসে আছেন। 
সামনে শহর দেখা যাচ্ছে পাটলিপুত্র । উৎসব হচ্ছে বুদ্ধপুণিমায় ॥ 
দীপমাল। জ্বাল রয়েছে শহরে । এই ছবিটি রং-এ কর হয়েছে। 
চীনুভাই (আহমেদাবাদ ) কিনেছেন। তার কাছে ছবিখানি আছে। 
সাওতাল হরি অন্ধের আভামে করা (আগে দেখুন )। 
মোরগ-__১৭২”১৯৫৯২%, টেন্পেরা, কাঠের ওপর | চিত্রাধিকারী মণীন্দ্র- 
ভূষণ গুপ্ত। লাল ঝুটিওল৷ লেগহর্ণ মোরগ, ছাই রঙ্গের ব্যাকগ্রাউগ্ড । 
অপ্তমাতৃক1--কাঠের ওপর, টেন্পেরা। বধা-দিক থেকে ১। হরিণ 
২। ঘোড়া ৩। বেড়াল 9 মানুষ ৫। কুকুর ৬। হাতি ৭। গরু । 
গ1যম়ুনা _-৩২১৫১৩% রেখাঙ্কন, কালিতুলির কাজ, কার্টিজ 
পেপার | মূল্য ২৫০ টাকা । নিজসংগ্রহ। দেবীমূত্তি । 
সঙ্ঘমিত্রা--৬৮২”১৫২৮২%, সিক্ষের ওপর, গেরির রেখাঙ্কন | কম্তরবা 
কিনেছিলেন । হাসেগাওয়ার মাধ্যমে জাপান থেকে জাপানী পদ্ধতিতে 
(মাকিমনেো। ) বাধানো হয়েছিল। 
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শ্রীচেতন্যের পু থিলিখন-_-৩৩১:২১৭, রেখাঙ্কন, ওয়শলি, নিজসংগ্রহ । 
একটি মেয়ে সিক্ষের ওপর সৃচের কাজ করবেন বলে এ+কেছিলুম | 
প্রথমে কার্টিজ পেপারের ওপর করা হয়। ক্ষিতিবাবু একখান। 
বই লিখেছিলেন, তার মলাটে ছবিটি ছাপা হয়েছে । 

কুণাল ও কাঞ্চনমালী-- ৯৩”১৮%, পেন্সিল ড্রয়িং (আগে দেখুন)। 
কেন্দুলির মেলা--১৫”১৫ ১০”, সাদ] কাগজ, পেন্সিল ড্রপ্িংংএ কার্টুন, 
নিজসংগ্রহে আছে । কেন্দ্বলির মেলাতে বটগাছের নিচে বাউলের। 
শুয়ে আছে । মাঝখান দিয়ে পথ । প্রদীপ জ্বেলে কেউ খাচ্ছে; 
কেউ গান করছে বাজারের দৃশ্য । 

মূল ছবিট1 চেষ্রি মৃদ্দালিয়র কিনেছেন । সেটা কালিতুলির কাজ, 
কার্টিজ পেপারের ওপর । পাতলা রং-এ (ইংক) আকা । 

১৯২৭ 3 নটীর পৃজা। _-৬৩/১৫৩৪%, ওয়শ, টেস্পেরা, 'মাউন্টেড্‌ খদদর, 
প্রফুল্পনাথ ঠাকুর কিনেছেন । গুরুদেবের “নটীর পূজা” বই-এর 
আইডিয়া থেকে করা । গৌরী নেচেছিল ।* 
সরজ তারা -_টেম্পেরা। 
পাইন গাছ _কালিতে টাচের কাজ । 
শালগাছের আড়ালে বুদ্ধ __রুপালী কাগজে কিছু রং দিয়ে করা। 
টেম্পেরা। ছবিটি এলম্হাস্ট সাহেবকে উপহার দিয়েছিলুম । 
শ্রীচৈতন্য _-লাইন ডুয়িং | 
প্রত্যাবর্তন € সশীওতাল দম্পতির ) ৮১%১:৪৭২%, পেন্সিল ড্রয়িং, 
কার্টিজ পেপার | প্রশান্ত মহলানবিশ কিনেছেন । গৌরীর বিয়ের 
সময়ে জাকা হয়েছিল । প্রশান্তবাবু কেনার পরে, তিনি ছবিটির 
পাশে গুরুদেবকে দিয়ে পরিচায়ক কবিতা লিখিয়ে নিয়েছিলেন । 

১৯২৮ £ নেপালী ভাস্কর __ওয়শ । 
ঝড়ে (তিনটি মেয়ে ) _-২৪২%১১৩%, ওয়শ, মাউন্টেভ ওয়াশলির 
ওপর জাপানী কাগজ | চিত্রাধিকারিণী গৌরী ভঙঞ্জ । আশ্রমের 
ক-টি মেয়ে জলঝড়ের মধ্যে ভিজছে । 
রমলা --আ ৪২%১২৪%, টেম্পেরা, মাউন্টেড্‌ নেপালী পেপার, 
টেল্পের । শ্রীমতী ঠাকুর কিনেছেন । বিরাটরাজার বাড়িতে 
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ছে 
চর 
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রাজকন্যা উত্তরাকে বৃহন্নল! নাচ দেখাচ্ছেন | 

দীনবন্ধু গ্র্যাঁ,জের প্রতিকৃতি --২০২১৫১৪৩, ওয়শ, কাটিজ 
পেপার, কলাভবন-ম্বাজিয়মে আছে | 'এাগু.জের ত্রীশ্চান বদ্ধু 
রুদ্র এলাহাবাদে থাকতেন । তিনি এাগুুজকে ভার একখানা 
পোট্রেট চান । উনি আমাকে ও অসিতকে করতে বললেন | রুদ্র 
৫০০ টাকা দেবেন বলেছিলেন । শেষে গ্যাণ্ডজ আমার করা 


পোট্রেটখানাই পছন্দ করে ৫০০ টাকা দিয়েছিলেন । তবে ছবিটা 
নেননি ।' 
গোপিনী --ওয়শ। 


গোয়ালিনী (1) _-৯১২”১৫৮%, ওয়শ, কাটিজ পেপার, ওয়াটার 
কালার । "কালিদাস নাগের শ্রী শান্তা নাগের কাছে আছে । 
মাথায় কলসী লিয়ে যাচ্ছে । রগচিতে বেডাতে গিয়ে এরকম 


গোয়ালিনী দেখেছিলুম দুধ, নিয়ে যাচ্ছে । 

শ্রীনিকেতনে হলকর্ষণ উৎসব --শ্রীনিকেতনে ফ্রেক্কো ( আগে দেখুন) । 
কনের শ্বশুরবাড়ি যাত্রা -_৬২৮ ৮ ৪২%, টেস্পের!, আমার ছাত্র 
রমেক্দ্রনাথ চক্তবভীর বিবাহে উপহার দিয়েছিলুম? | 

কৃষ্ণচূড়া ফুল ২৪২” ১৮১৩২ রঙ্গে টাচের কাজ, মূলা ২০০ টাঁকা। 
নিজসংগ্রহ । “সোসাইটির ক্যাটালগে ১৯২৫) আর কলকাতার 
0৯11111017-এর লিস্টে তারিখ নিয়ে গোলযোগ আছে |? 

ভেড়া কাধে বৃদ্ধ €তৃতীয় অন্কন ) --১৩%১৭২%, গেরির লাইনে 
আকা । কলাভবন-মুনজিয়ম। ১৯৯১২ নেপালী পেপার, লাইনে 
করা। নিজসংগ্রহে আছে । 'রাজগীরে বিম্বিসারের যজ্জে ভেডার 
দলের মধে) একট খোঁড়! বাচ্চাভেড়াকে কাধে নিয়ে বুদ্ধ যজ্ঞে 
গেলেন ও ফিরিয়ে নিয়ে এলেন? । 


শ্রীনিকেতনে হুলকর্ষণ-উৎসবের দেগাল-চিত্রের খসড়া -- 
(আগে দেখুন)। 


বক্ষরোপণ উৎসবের শোভাযাত্রা --১২?১৫৪২৮%) কাঠ-খোদাই-এর 
কাজ । 


১৯২৯ £ যোগযৃতি কাঞ্চনজঙ্ঘা --১২১৯৬%, পাঁতলা সাধারণ কাগজ, ওয়শ, 
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“চিত্রাধিকারী হলেন রামকৃফ্ণ-মিশনের স্বামী নিবেদানন্দজী । যোগমুতি 
গিরীশ । কাপিয়ং-এ গিয়ে একেছিলুম |" 

গুরুপল্লী _ওয়শ, 'চেটি মুদাপিয়র কিনেছিলেন। বাঁড়িগুলিতে খডের 
চাল ও পাশে বাশের ঝাড়? 1 

শাল ও বনপুলক গাছ -টেম্পেরা । 

নয়নভারা ফুল -কাঠের ৩পর, এগ টেন্পের] ! 

জানালা _কাঠের ওপর, এপ টেম্পের। । 

লোকগাথা --১২৭ ৮৭৮১ রুংএ টাচের কাজ । 

খেলা -_-'রং-এ টাচের কাজ । নেপালী পেপার, লাইনে তুলিকালির 
কাজ । জামগাছে উঠে ছেলের! খেল! করছে ॥। পি. হরিহরণের 
সন্গ্রহে আছে ॥ 

কা্সিয়ং-এর পার্বত্যদৃশ্যের দ্বাদশ চিত্র -কালিতুলিতে টাচের 
কাজ । নেপালী কাগজ (। লিজসংগ্রহ । 

নটীর পূজা --৭*১৯৫২% লাইল ড্রয়িং, পাতলা ওয়াটম্যান কাগজের 
ওপর, লাল গেরিতে লাইনে অশাকা । কমলা চট্টোপাধ্যায় কিনে- 


ছিলেন । 

শ্রীচৈতন্যের ন্ঠায়-অধ্যাপনা _ ৮*১৫৫২*, লাইন ড্রয়িং, মুল্য ১০০ 
টাকা । 

গাছের আড়ালে মেয়ে --কাঠখোদাই, রঙ্গিন। রথীন্দ্রনাথের সংগ্রহে 
আছে । 


১৯৩০ 2 ডাত্ডিমার্চ 2 ১৫২ ১৩৯১%, টেম্পেরা 1 

কুরুপাওবের পাঁশাখেলা -- ১৪৮৯৭ বা ১০৭, টেষ্পেরা, কাঠের 
ওপর । “চিত্রাধিকারী হলেন মিস্টার খণ্ডেলওয়াল! । পাশ! খেলছে। 
একদিকে যে দানগুলো জিতেছে সেগুলো রাখা আছে আর অন্যদিক 
থেকে পাশা নিয়ে আসছে । পাচভাই রেগে বসে আছে। শবুনির 
চেহারাটা আফগানিস্থানের লোকদের মতন"? | 

ডাঙিমার্চ -লিনোকাট- ব্রাক এগ হোয়াইট প্রিন্ট । জবণ আইন- 
অমান্ত-আন্দোলনের সময়ে অশকা | এই অরিজিন্তাল থেকে 
কলাভবনে 'নন্দন*-বাড়ির দেওয়াছ্ছে স্টক-ওয়ার্ক করা হয়েছে ।-- 
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॥ পঞ্চকাশে পরিবেশ ॥ 


১৯০১ সালে শিঞ্াচার্ধ নন্গলালের বয়ম পঞ্চাশ বংসর পূর্ণ হলো । 
রবীন্দ্রনাথ এই উপলক্ষে তাকে আশীবাদ' জানালেন -_-এ হলো পঞ্চাশ 
বছরের কিশোর-গুণী অর্থাৎ নিতাকিশোর শিল্পীকে সন্তর বন্ধর বয়সের গ্রকীণ 
যুবা অর্থাৎ শিতাযুবক কবির আশীবাদ ; বিধাতার সমধর্মী শিল্পত্রধ্টা 
নন্দলালের প্রতি বিশ্বকবি রবীন্দ্রনাথের ম্বতঃ-উৎসারিত প্রশস্তি। স্বয়ং 
বিশ্বকবি রবীন্তনাথ আদর্শ ভারশশিল্পী নন্দলালের শ্জিপথের পথিক-শিস্ত 
- এ-কথা তিনি অকপটেই প্রকাশ করলেন । রবীন্দ্রনাথ কয়েক বছর 
আগে থেকে ছবি আকতে শুরু করেছেন । 

এই বছরে শ্রীদুরেন্তরনাথ করের বিবাহ হলো শান্তিনিকেতনে স্বর্গত 
অন্তোষ মভুমদারের শগ্মী সঙ্গীতভবনের অধ্যক্ষ] রমার সঙ্গে | এ-বিবাহের 
উদ্যোঞ্ত ছিলেন স্বয়ং কবি আর আশ্রমমুখ। নন্গলাল। নন্পলাগ হিন্দু 
মতে এদের বিবাহ দিলেন শাত্তিশিকেতনে কলাভবনের হাঞাবাসে । -এ-কথা 
আগে বলা হয়েছে । 

ইতিমধ্যে নন্দলালের সতীর্থগোষ্ঠী ও ছাঁতরধারা ভারতবর্ষের নাণাস্থানে 
ও তারতের বাইরে শিয়ে ভারতশিল্পচ্চার কেন্দ্র-গ্রতিষ্ঠায় সৃঙতিষ্ঠিত 
হয়েছেন। নন্দশালের ও তার প্রতিভাখিত ছাত্রগণেব সুখ)াতিতে দেশ- 


৫ 


বিদেশ মুখরিত। নন্দলালের চারিত্রিক দৃঃঠতা পর্বতের ন্যায় কঠিন, 


আবার স্স্েহ-প্রীতিতে তিনি কুসুমের মতো কোমল । তিনি ভারতের 
জাতীয় চরিত্র এবং ভারতশিল্প-বিচারে দেশী-বিদেশী কারোর বিন্দ্রমাত্র 
কটাক্ষ সন্ত কএতে পারতেন না । শান্তিনকেভনে সাবজনীন সম্বাজ- 


কমে তিনি ছিলেন মুখ্যপরিচালক । রবীন্দ্রনাথ তার অনবদ্য ভাষায় 
মানুষ নন্দশালের স্বরূপ বিশ্লেষণ করেছেন । এই বছরে তিনি রবীন্দ্রনাথের 
সঙ্গা হয়ে 'সাচী' দেখে এলেন। উষাগ্রামে গেলেন মিশনারিদের স্কুলে । 
শান্তিনিকেতন-কলাভবনের একটি ছাত্রকে জঙ্গীত-শিক্ষকরূপে পেয়ে ওরা 
খুস্টান করায় ক্ষোত হয়েছিল খুব। 'নটার পুজা?র ড্রয়িং করলেন থিয়েটার 
(প্রথম রজনী ২৮ 1 ২। ১১৯৩১) থেকে । পুর্বে এ-সব প্রসঙ্গেরও কিছু কিছু 
উল্লেখ বরা হয়েছে। 


এ 4 
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১৯৩১ সালের ২৫-এ বৈশাখ কবির জন্মদিনে সুরেজ্মনাথের বিবাহ 
হলে। | জন্মোৎসবের পরেই কবির পারস্য যাবার কথা । কিন্তু শারীরিক 
কারণে যাত্রা স্থগিত হলে! । কবি গেলেন দাজিলিং । দা্িলিংএ নব্জরুল 
ইসলাম, মন্নথ রায়, শিল্পী অখিল নিয়োগী রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে সাক্ষাং ও 
নান আলোচন! করেন। মাসখানেক দাজিলিংএ কাটিয়ে জুলাই মাসের 
গোঁড়াতে কবি শান্তিনিকেতনে ফিরলেন । বিশ্বভারতীর নান! প্রতিষ্ঠান 


দীর্ঘ গ্রীগ্লাবকাশের পর খুলছে । তিনি শান্তিনিকেতলেই রইলেন । 
শান্তিনিকেতনের প্রান্তরে বর্ষা নামছে | কিন্তু কির মন ক্লান্ত । দেশে 
হিন্দু-মুসলমানের সম্পর্ক বীভংসতর । কবি ন্ৃত্য-্গীত উৎসবাদির মধ্যে 


নিমগ্ল থেকে দেশের সমফ্যাকে পাশ কাটাতে পারলেন না। তিনি 
লেখনী ধারণ করলেন । 


এই পর্বে শত শত বাঙ্গালী যুবক মেদিনীপুরের হিজলি জেলে, 
রাজস্থানের মক্ষ্গ দেউলীতে ও আলিপুর ছআরের বজ্সাদর্গে অন্তগীণা- 
বদ্ধ । ক্গ্রেস পুনরায় সংগ্রামের জন্তে প্রপ্তত হচ্ছে । 


সাইমন কমিশনের আবির্ভাবের পর থেকে ভারতে সাম্প্রদায়িকতার 
সৃত্রপাভ হলো । বিলাতে ভারতের সকল দল দিয়ে গোলটেবিল বকের 
ঘোষণা করা হলো। কংগ্রেস এই বৈঠকে ভারতের ডোমিনিয়ম স্টেটাস- 
সম্মত স'বিধান প্রবঠনের কথা আলোচনা করতে চেয়েছিল। 


১৯২৯সালের ডিসেম্বর মাসে লাহোরে কংগ্রেসের বাধিক অধিবেশন 
বসলে! । সভাপতি যুধক জওহরপাল নেইরু। কংগ্রেস অধিবেশনে কংগ্রেস- 
সদস্যগণ স্বাধীনতার প্রতিজ্ঞা গ্রহণ করলেন । স্থির হলো, ১৯৩০ সালের 
২৬-এ জানুয়ারি দেশের সর্ধত্র স্থাধীনতা-সংকল্প পাঠ করা হবে। 
১৯৩০সালের ফেব্রুয়ারি মাসে সবরমতীতে কগ্রেসের কাধকর সভায় 
গান্ধীজীর পরিকল্পিত আইন-অমান্য সম্পর্কে প্রস্তাব গ্রহণ করা হলো । 
জালিয়ানওয়ালাবাগের ঘটনার দিনটিকে ম্রণ করে এপ্রিল মাপের গোডায় 
গান্বীজী সবরমতী-আশ্রম থেকে লবণ-আইন ভঙ্গ করবার জঙ্বে এক- 
দল নৈ্টিক সত্যাগ্রহীকে সঙ্গে শিয়ে বোম্বাই প্রদেশের সমুগ্রাতীরবর্তী 


৮৯ 


৬৫২ ভাপওশিপী শন্দলাঁল 


স্থানে দণ্ীর দিকে যানা করলেন । ১*ই এঞ্সিল গান্ধীজী লধণ আইন 
৬ঙ্গ করলেন । ভারতের নানাস্তথানে আইন অমান্য আন্দোলন চলছে । 
১৯৩০সাঁলের ১৮ই এপ্রিল পুর্বঙ্গের টট্টগ্রাম শহরে বিপ্লবীরা অদ্ত্রাগার 
লুন করলেন ! ঢাকায় সান্রদায়িক দাঙ্গা বাধালা । শান্তি ও শুঙ্খলা 
রক্ষার দামিহে ৰডলাট পর পর ছ-টি তব্ডিন্যান্স পাশ করলেন। লবণ- 
সত্যাগ্রতের ফলে, ১*৪০ ১ সালের দশ মাসের মধ্যে তারতের প্রায় 
নববই হাজার শবশারী বাপাকদ্ধ হাপণ | গাধ্ী আইন টুপ্ডি সম্পাদিত 
হলো ১৯৩১ সালের ১৭ই ফেব্য়ারি ।  ববীন্দ্রশাথ হিন্মু মুদলমান-সমস্যা 
সমাধানে পথনিদেশ করলেন। কবির মন দেশের মাত্মঘাতা রাজনাতি 
দেখে খুবই উদ্থিগ্ন। ১৯*১সালের সারা গ্রীষ্ম দাজিপিং-এ কটিয়ে কবি 
শান্তিনিকেতনে ফিরলেন । মন ভারাক্রী* । দেশের রাজনৈতিক ঘটনা - 
বলীর দ্রুত পরিবঙন ঘটছে | রবীন্দ্রশাথের ও নন্দপালের স্পর্শ চেতন 
মন এতে সাডা না-দিষে পারে না । কিন্তু কার প্রনান্ম দায় বিশ্বশার হী । 

বিশ্বঙাখভ্রী কলির প্রত্যক্ষ দায়, প্রতিদিনের কন্টকশযাা । তাৰ 
সব বক্মের আথিক দায়ি ঠার একলাব । অধ সণ্গ্রহ ঠাকেই কবতে 
হয় । যার বায় করেন তারা এখাণকীর আয়ের কথা ভাবেন না। 
বিশ্বতাধলীর চিবদারিদ্রা কিছুতেই ঘোচেন। । ফেশাবেই তোকৃ, নেচে 
গেয়ে। বঞতা করে, নাটক মঞ্চস্থ করে, রাজ্ছ্ারে বা ধনীর ঘরে ধরন 
পিয়ে টাকা তাকে আনতেই হবে। 

অর্থের সন্ধানে কবি এবার গেলেন ভূপাল-নবাব-দরবারে । এই 
সময়ে (১৯৩১) শ্রীনিকেতনে এসেছেন ডক্টর হাসেম আলী কুষিশান্ত্রী 
হয়ে | এলম্ঠাস্ট সাহেব একে বিলেত থেকে শ্রীনিকেতনে পাঠিয়েছিলেন 
গবেষণার জন্যে । ডক্টর আলা নিজাম হায়দরাবাদের লোক । ডক্টর 
আপার বিশ্বাস ছিপ, ভূপালের মুসলমান নবাব হয়দরাবাদের শিজামের 
দ্ষ্টানে ভার মতোই উদার হাতে বিশ্বঙারতীর জন্যে অর্থ খয়রাত 
কববেন। 

দাঁশিলিং থেকে শান্তিনিকেতনে ফেরবার ক-দিনের মধ্যে ববি কলকাতা 
হয়ে ডক্টর আল'র সঙ্গে ভূপাপ যাঞা ধরলেন । সঙ্গে গেলেন শিক্াচার্য 
নন্ধূলাল | ভূপাঁপ থেকে কবি সশাচীর স্তৎপ দেখতে গেলেন। সাচী 


অাবতশিলী নন্দলাল ৬০৩ 


ভূপাল থেকে ২৬মাইল দূরে । ১৯৩১সালের ২২এ জুশাঈ কবি লক্ষৌএ 
অসি হাঁলদারকে লিখলেন,-'এখানে সীচীর কীতভি দেখে খুবই খুশি 
হয়েছি । নন্দলাল আমার সঙ্গা হয়ে এসে দেখে গেল...” | 

ভারতবর্ষের এই শ্রেষ্ঠ বৌঞ্কীতি দীর্ঘদিন ধরেই ভাবতাশল্পী নপ্মলালের 
অণ্তর অধিকাৰ বরেছিল | এবাণ এতদিনে রবীক্রনাথের আহলে তার 
এই সশাচীভীর্থ প্রত্যক্ষ করবার সুযোগ ঘটপো | বিশ্বকাব ও ভাএতাস্টীধ 
একত্র হয়ে ভাবতবরের সুগ্রা&ান পরম্পরাগন্* এই সশাচী-স্থাপতোর কপ ও 
বস ধ্যাণস্থ হয়ে আত্মস্থ করে শিয়ে এলেন । শাঙিশিকেতনে সুরেন্রনাথ 
স61-তোরণের অনুসরণে সুখ্যাত 'ঘণ্টাতলী), আঙেই নিমাণ বরোঁছসেন। 
দেশে-বিদেশে করবা বু চিএবারষ়ে নন্দলালের হাত দিষে স]চীণ কপরেখা 
আখুপ্রকাশ করেছে । পগবভী অধ)ায়ে শিঞ্ময় পাটা সম্পকে বিশদ 
বশ প্রয়োজন । 


০1 ॥ 


৬।লপ) আর ভূপালের মধ্যে চেণ্।ল রেলপথের মেন লাইনের ওপর 
সাটাীগ্রাম | বেদাতীন্য সাটী]। সাচীর মতখন্তপের খোদাইকরা তোবণ 
তাঁর বিশাল গোল-গন্ব,জ সুবিখ)াঠ | এই বৌদ্ধ স্মপের সাশয় শাম 
ভীলম'-্দা। ভীলসার পা মাইল দান্গণ-পশ্চমে হলো সাচা। স৮স্ত,প 
ভূপাপ-স্টেচেব দেওানগঞ্জ মহকুমার অন্গত । 

খ.সটপূ তিন শবে সম্রাট অশোকেপ বাজখকালে স"চীস্ত,পের প্রতিষ্ঠা । 
এর ইতিহাস শাথঙবর্ষে বৌদ্ধধমের উগথান-পতনের সঙ্গে জড়িয়ে আছে আজ 
তেইশ শ বছর ধরে। 

বর্তমান তীপসার কাছেই ছিপ কালিদাগেব মোদুর্ের প্রসিদ্ধ বিদিশ]। 
পুবমালবের রাজধানী ছিল বেতয়া আর বেসনদ'র সঙঈগমস্থপে ॥ বৌদ্ধ- 
ধমের গৌরবধুগে বিদিশা ছিল কবৌদ্ধদেব বিশিট কেন্দ্র । 

সাঁচী বৌঞ্ধর্মের বিশিষ্ট কেন্দ্র হলেও স্বহত বুদ্ধ এখানে কখনে। 
পীপাপশ করেনশি । অন্ততঃ বুগ্ধগয়, সারনাঁগ, লানীয়ার তন সাঁচী 
বুদ্বজীবনের সঙ্গে সম্প.ও নয় । বৌদ্ধ সারিতে ও এব বোনে উল্লেখ নাই । 


৬৪৪ ভারতশিল্ী নন্দলাল 


ফ হিয়েন (চতুর্থ শতাব্য ) কি“বা হুয়েনং সাঙ (সপ্তম শতাব) সগাচীর উল্লেখ 
করেননি । তথাপি সশাচীর স্তদপ বোদ্ধ-স্থাপতোর একমাত্র সুসম্পর্ণ ও 
সবোতকৃষ্ট নিদশন | 

সশাচীর পুরানো নাম ছিল ককনভ বা কবনয় । পরে নাম বদলে 
হলো ককনদ --বোট । তারপর হলো ভোট-শ্রী পবত | সি“হলী মহাব*শ 
মতে, অশোক যখন উজ্জয়িনীর সআাট ছিলেন তিনি বিদিশার এক বণিকৃ- 
কন্তাকে বিবাহ করেন । তার ছুই পুত _-উজ্জদ্রেণীয় আর মহেন্দ্র । কন্যার 
নাম সপ্ঘমিত্রা । মহাবশের আর একস্কানে উল্লেখ আছে, অশোকের 
মহ্যী (তিগ্তরক্ষিতা ) স1চতে একটি বিশাল বিহার শিম্নাণ করিষে স্বয়ং 
সেখানে বাস করেছিলেন । এই বিহারটি হলে৷ বিদিশার কাছে চেট্রিয়- 
শিরিতে । সম্ভবতঃ এই সময়ে সাচর নাম ছিল চেট্রিযগিরি । সম্রাট 
অশোক সাচীতে লিপিস্তপ্ত প্রতিষ্ঠা বরেছিলেন । অশোবের সময়ে সাচী 
বৌদ্ধধমের একটি বিশিষ্ট বেন্দ্র ছিল এতে কোৌণে। সন্দেহ নাই । 

মৌর্যসাআাজোর পতনের পরে মগধের সিংহাসনে বসলেন শুজেরা । 
বৌদ্ধ না হলেও সণচীতে তাদের সমষে গুকত্পুণ বেশির ভাগ কীতিস্তত্ত 
প্রতিষিত হয়েছিল | দ্বিতীয় স্ত,প এবং তৃতীয় স্তপের তোরণ ছাডা, মূল 
স্ত.পটি এই সময়ে শিমিত হয় | মহাস্তৎপটি মুলতঃ ছোট ইটের খাজ 
বেব করে তৈরি । মহাস্তপের বতমান পরিধির বিস্তৃতি এব" পাথরের 
ঢাকনি এই সময়েই হয়েছিল | মহাস্তপের নিচের তপার রেলি" দিয়ে 
জোড়া ছোট ছোট পিল্সাশ্রণী আর এখানকার নির্দিষ্ট ১৫স*খাক স্তস্ভটিও 
এই সময়ে তরি হয়েছিল । 

এইপব প্রজ্ুরত্রগুলির স্তাঁপভাশৈলী অতি উচ্চস্তরের । জন মার্শালের 
মতে, অলঙ্করণ-কলার অভাবনীয় ধারণায় এর আগাগোড়া মণ্ডিত হয়ে 
আছে । ভারতশিল্পের এই হলে! আপল এঁতিহ্া । ভারঙশিল্প-পরম্পরার 
উত্তপাধিকারের শ্রেষ্ঠ নিদর্শন এই স্মৃতি-সৌধগুলির আদ্যোপান্তে পরিস্ফুট 
হয়ে আছে। শুঙ্গদের পরে আন্ধ।, তারপরে পাশ্চাত্য ক্ষত্রপদের অধিকারে 
ছিল সাচী _চতুর্থ শতাকের শেষ পর্যন্ত । এই সময়ে সমগ্র মাঁপব দ্বিতীয় 
চক্্রগুড গুপ্ত-সাঁআজোর অজর্ভৃগু করেন । 

খ.স্ীয় ষষ্ঠ ও সপ্তম শতাব্দে সাচ"র রূপ পরিবর্তন ঘটে সৃবন্ছ। সশাচীর 
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বিহরের দেওয়ালগুলি এই সময়ে অপবূপ চিত্রকর্মে ভুষিভ কর! হয়। এই 
চি্গুলি এখন আর নেই। মধাধুগে হর্ষ থেকে চালুক্রাজগণের আমল 
(খু ১০৫৩) পর্যন্ত সশচীতে উদ্দেখষোগা কোনো প্রভাব দেখা ধায় না। 
এই সময়ে এখানে বৌদ্ধ-স্থাপত্যও নিমিত হয়নি । বরং মধ্যভারতে এই 
সময়ে বৌদ্ধধর্মের প্রভাব ম্লান হয়ে এসেছিল। পরবর্তী মধ্যযুগে সশাচীতে 
স্থাপত্য ও মুতিশিল্পের প্রভৃত অবদান দেখা যায় । স্বতন্ত্র খোদাই-এর 
কাজ, মৃতি এবং স্তৎ্প ছাঁডা, পূর্বদিকের সমতল ছাদের সৌধগুপি এই 
সময়ের সৃষ্টি । বৌধ্ধর্মের অবনতি বৌদ্ধশিল্লেও প্রতিফলিত । অবনতির 
প্রভাব বেড়ে চলে এবং ৪৫সংখ্যক মন্দিরাট গুপ্তযুগ্নের স্থাপত্যশিল্প 
থেকে সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র শৈলীতে নিমিত হয়। 

অতঃপর চার-শ বছর ধরে সশাচী পরিত্যপণ্ত ছিল। ইতিহাসে তেরো 
শতাঁৰ থেকে আঠারো! শতান্দ পরস্ত সশচীর কোনো উল্লেখ নাই। ১৮১৮ 
খ.স্টাব্ধে সাচী পুশরাবিষ্কার করেন জেনারেল টেলর । 

এই সময়ের মধ্যে জনবহুল বিদিশ।নগর্সীর অবনতি ঘটেছে এবং 
তার জায়গায় গড়ে উঠেছে আুনণক শহর ভীলসা । ভীলসার পুর্বনাম 
ছিল উৈলম্বামিন্। গুরঙ্গজেবের সেনারা এর মন্দিরগুলি ধ্বংস কগেছিল । 
কিন্তু আশ্চর্য, সীচীর সুখ্যাত কাতিগুলি এর মাত্র পাঁচ মাইল দূরে 
থেকেও অক্ষত থেকে গেছে । 

সাচীর স্তৎপ জেনারেল টেপর যখন আবিষ্কার করলেন, দেখা গেল, 
অটুট রয়েছে । চারটি তোরণের তিনটি তখনও দীড়িয়ে, এবং চতুর্থটি 
পড়ে রয়েছে পাদপাতে । স্তুপের বিশাল গম্বুজ এবং কতকগুলি রেলিঃ 
দিয়ে জোডা ছোট ছোট পিঞ্লাশ্রেণা ভালো অবস্থাতেই রয়েছে। দ্বিতীয় 
এবং তৃতীয় স্তৎপটিও অন্ষত। অন্য কতকগুপি সৌধ এবং ছোট স্তৎপ 
ভেজে পড়ে ধ্বংসন্তৎপে পরিণত ২য়েছে। 

সাচী-স্ত,পের আবিঞ্কার প্রতারক মহলে জোর উত্তেজনা জাগিয়ে- 
ছিল। তবে দুঃখের কথা, স্তৎপের অপুরণীয় ক্ষতি করোছল দায়হহীন 
লোকে --ধনসম্পৎ এবং প্রপ্রবস্তর সন্ধানীর] । স্তদপাবলীর বেশির ভাগই 
এর] ক্ষতিগ্রস্ত ও ধ্বংস করেছিলেন। এই সময়ে কেউ ঙাবেশনি এগুলিকে 
পুনর্গঠন ও রন্মা করার কথা । এতিখাপিক ও প্রত্ততাৰ্বিক মূল্য ছাড়া 
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এর কেট মর্ধাদাও বোপেননি । সাচীব অত্াংকুষ্ট খোদিন্ত তোরণ 
অবশ্য তখনই (নাকেব মন হরণ করেছিল। পূর্ণতোরণ-দবারের ছ'াচ 
তৈরি করানো হয়েছিল ১৮৬৯ খস্টান্দে মরোপেব জাতীয় সগগ্রহালয়ে 
উপহার দেবার ভন্তে। ভারতসরকার এগুলি পুনর্গঠন ও সৌধগুলির 
পুনকদ্ধীর করার ভন্যে ১৮৮১খ-স্টাব্ধে উদ্যোগ ঠরাহণ করেছিলেন | স্তপের 
অনেক ক্ষতি করেছে মান্য । অন্রও কর্ন হয়েছে দ্র'তগুসাপী পণ্যের 
দ্বারা । সশ্রক্ষণেব পথম ধাপের ক।দ্দ করে।হশেন ছেই সময়কার পুবাশ 
তাখিক যাঘবের অধথক্ষ মেজব বোল | তিনি স্তপ পবিষ্কাব করালেন 
বন ৮কটে। মুল মহাস্তৎপেব একটা বিরাট ফাটল বন্ধ কবলেন। যে-সব 
তোরণ পড়ে গিয়েছিল সেগুলিকে তিনি যথাস্তানে সস্থাপিত বরলেন। 


বিহাবগু পে এখনণ অনেক বিছু ধরার আছে | কতকগুশি মন্দির 
এখনও ভগ্রস্তপ থেকে খুডে বেব করতে হবে। এই কাঙ্জগ ১৯১২ 
পালের দিকে তখনকার তারতের গতুতগ্রাধিখ বেগ আবাধল »)ার ভন 
মাশাল এক করলেন । কাজ ধারে ধরে চালাতে হলে! ১ শাগলেো সাত 
বছর । জঙ্গল পাঁধঙ্কাব বরা হলো । সমাতজ ওভ্তগুলি পুন পাতসিত 
হলো । 


সংস্কার ও সংগঠন চললে তারপরে । মুল মহাস্তপের দদ্সিণ-পশি.ম 
বণের চতৃর্ধ পাদ হেঙ্গে গডা ইপো। এর ধাডিপথ, হারমিক পিল্লাশ্রেণা 
পুনগঠিত হলো । ১৮স"খাক মন্দিরের বিশাল ভ্ততগুলি বিপঙ্জনক 
অবস্থায় ছিল। সেগুপিকে পতুন বরে দাড করিয়ে দেওয়া হলো । ৪৫ 
সপ্থাক মন্দিরটি খুনঈ জার্ণ হয়েছিল, যে-কাঁনো মুহতে পড়ে খেতে । 
সেজগ্ঠে তখনই জেশুলি সারানণো হলো। মধ্যে এবং পূর্ব সমতল ছাদের 
মাধাখানেব ঠেক-দেন্য়াল পুশগঠিত হলো । আর এবটা প্রধান কাজ 
হলা গন্ধ পুণর্গঠন বর। | পিগ্সাশ্রেণী এব* তৃতীয় স্তৎপের ছাতাটিও 
নঙুনাবে তৈরি করা হলো । আধুনিক পয়ঃপ্রণালী তৈরি করা হলো 
মহাস্ত,পের চারদিকে । সমগ্র স্থানটি সমাণ বরা হপো । গাছপালা লাগান 
হলো, বাগান করা হণো এই স্থানটিকে মনোপ্ম করবার জন্তে। 


এখানে একট মুযুজিয়ম স্াপন কা হলো । স্থাপত্যের টুকরো, শিলা" 
পিপি এব অন্য প্রক্থবণ্ড সযক্রে এই যারে জমা করা হলো। সেুলির 
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তালিকা তৈরি কর। হলো । সশচীর প্ল্যান ফটোগ্রাফ রাখ] হলো | 
বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিঙ্গি দিয়ে যখবা সশাচীস্তুপ শিরীক্ষণ করবেন বা গবেষণা 
করবেন তাদের এ-সব ছাডা উপায় নেই। 

সশাচীর স্তুপ ভারতবর্ষে বৌশ্বস্থাপতের একক অতু)ৎকৃষট নিদশন। 
ইস্টকনিমিত অধচন্দ্রাকার স্তুপগ্ুলি আদিতে ছিল চৈত্া। এগুপি পবিজ্র 
হয়ে উঠলে! অশোকের সময়ে । বুদ্ধের চিণ্তাঙম্ম ভাগ করে সম্রাট 
অশোক ভার সমগ্র সাআাজে। হাজাব ঠাঁজার স্ত.প নির্মাণ করিষেছিলেন । 
পরবতী কালে এইসব স্ত,প পুণ)ার্থীদের শিকট তীর্থক্ষেঙে পরিণত তয় । 

সশাচির মহাত্তৎপের অধগোল গন্ববজটি চুডার দিকে চাপ্টা । একে 
ঘেরে উ চু সমতল ছাদ রয়েছে ভিত্তিভীমিতে । এই সমতল ছাদের নাম -- 
'মেধী। | পুরাকালে এ-টি ছিল 'প্রদক্ষিণপথ” বা শোঙাষাএী চলার রাস্তা! । 
দক্ষিণদিকের দ-তবক সিডি দিয়ে ছাদে উঠতে হয়। নিচে স্তৎপ ঘেরে 
দিতায় একটি সমতল ছাদ । পাথগের পিল্সে দিয়ে এটি খেরা। স্তুপের 
চুডায় পবিত্র ছএ্টিকে ঘিরে তৃতীয় পিলাশ্রেণী রষেছে। 

নিচের তলায় পিলাগুলি মসৃণ পর্ন দিয়ে তৈরি এব” পূর্ব-পশ্চিম, 
উত্তর-দক্ষিণমুখী চারটি তোরণ দিয়ে ধৃরতাকারে বিতঞ । এহ তোরণ 
চারটি উৎকৃষ্ট স্বাপতাশৈলীতে খোদাই বরা । গঙনর।তি অনন্য | 

প্রবাদ, মহান্তুূপের মূল গঙন সত্তর অশোকের । তখন এর আয়তন 
ছিল বর্তমান স্তপের প্রায় অর্ধেক । প্রতিষ্ঠার এক-শ বছর পরে স্তুপটির 
আয়তন বাড়ানো হয় | পাথরের আবরণ তৈরি হয় এই সময়ে । পাদপাঠ 
থিরে পিঞ্জাশ্রেণীও তৈরি হয় এই সময়ে । তোরণ চারটি নিমিত হয়েছিল 
প্রথম শতাবের খিঠীয়াধে | 


সামনের তোরণগুলির প্রচুব অলঞ্করণ আর পিছনদিকের স্তুপের সাধারণ 
গডন বিসদৃশ লাগে । দক্ষিণের তোরণটি তৈরি হয়েছিল প্রথমে । পরে 
হয়েছিল উত্তরের আর পৃবের । পশ্চিমের তোরণটি হয়েছিল সবশেষে | 
চারটি তোরণেরই ডিজাইন সমান । পাথবের তৈরি হলেও মনে হয় যেন 
সূত্রধরের শিল্পকলা । তোরণগুলি দ-ঠাঁজার বছপ পরেও অটুট অবস্থাতেই 
রয়েছে এবং আশ্চর্যের কথা এই যে, যে-পদ্ধীতিতে এগুলি তৈরি সেভাবে 
পাথরে খোদাই সম্ভবপর নয় । 


১8৮ ভারতশিল্লী নন্দলাল 


প্রত্যেকটি তোবণ চুছায় ঘটি করে চৌকো খাম রয়েছে এবং প্রত্যেক 
টড়ায় দু-টি করে হস্তী-শীর্য দণডারমান বামন অথবা সি"তের সম্ম,খভাগ 
পিঠে পিঠে লাগিয়ে সেট করা আছে । চুভায় তিনটি করে ধাগ-সাকানো 
খিলান আছে । বাকা খিলানগুলি চৌকো পাথর দিযে আলাদ? কর! 
এগুলি বসানো রয়েছে স্তস্তের উপরে আড়াআড়িঙাবে এক-এক দিকে 
দ্বর্টি করে । বাকানো খিলগানের মধ্যে উভয়ন্থানে এবং চাণগুলি ভরতি 
করা আছে চাবটি করে মৃঠি দিয়ে। মৃতিগুলি আঙ্গাদ। করা, তিনটি করে 
সংকাণ আডাআডি পাথরের টুকরো দিয়ে । চুঁডো থেকে উদগত যক্ষিণীর 
মুতি আছে দুটি । এই সব কমনীয় মুত্ি নিচেকার খিলানগুলির আধারের 
কাজ কখছে । বাইর দিকে বাক খিলানেব মধ্যেকার স্থান ভরতি যক্ষিণী 
আর সি“হের ছোট ছোট ঘুঠ্িি দিয়ে । অনেকগুলি মূন্তির দ্টি করে মুখ। 
উল্টোদিকে তাকিয়ে আছে । তোরণের শার্ষ ধচক্রইষিত । _- এ হলো 
বৌদ্ধধমের প্রধান প্রতীক । চক্র ধরা আছে সি"্হ বা হাতির ওপর এবং 
একট করে যক্ষ প্রত্যেক দিকে দীডিয়ে । যক্ষেরা ত্রিরতের দু দিকে পার্থ 
রক্ষা কণছে। তোরণের সমগ্র পৃ্গদেশ ভরতি উৎকৃষ্ট উৎকীণের কাজে । 
তাতে জাতকের গল্প, বুদ্ধের জীবনচিএ বা পরবন্তী বৌগ্ধমের ইতিহাস 
থেকে গুকধপূর্ণ ঘটনাবলী উৎকীণ কৰা রয়েছে । তোরণগুপির একটিতে 
একটি পানেল ৰা খোব সম্পর্কে বিশেষভাবে বলতে হয় । এতে আক 
রয়েছে সম্রাট অশোকের বুদ্ধগয়া পরিদশন কাহিনী । বৌদ্ধধর্্ের সবশ্রেন 
পৃষ্ঠপোষকের স্মৃতির এই হলো একমাত্র নিদশন । অবশ্য এর প্রামাণিকতা 
সন্দেহমৃক্ত নয় । তবু ভারতের সর্বশ্রেগ সম্রাটের এই একক প্রতিকৃতিখানি 
বিশেষঙারে আদৃত হয়ে থাকে । 

সশাগীর অসণখা উৎকার্পণের কাজ এবং মৃন্তিগুলির সম্পর্কে বিশদভাবে 
বলার অবকাশ নাই | তবে এটা ঠিক যে, এখানকার অন্কন-পদ্ধতিতে 
কোন সমরূপতা নাই । কিন্তু কাজের ধরন প্রত্যেক ক্ষেত্রেই উচ্চস্তরের । 
মৃতিগুলির ভঙ্গি সাবলীল এবং স্বাঙাবিক। প্রকাশঙ্গি একান্ত আন্তরিক । 
লোক-বিশ্বা এব* আধ্ান্সিক ধর্মবিশ্বাস এখানকার উৎকীর্ণ শিল্পে সম্পর্ণ 
আম্সপ্রকাশ কবেছে ॥। কৃত্রিমত। এবৎ আদর্শবাদ থেকে মুন্ত রেখে এর 
উদ্দেশ্য ধর্মকে মাহমমণ্ডিত করা __বৌদ্ধধর্মের গল্প সরলতম এবং আতান্ত 


ভারতশিল্পী নদলাল ৬৪১ 


মুম্পষ্ট ভাষায় বর্ণনা কয়া । ভাক্করের বাটালি এই ছুল'ভ কীতি নির্মাণের 
গৌরবের দাধি করতে পারে । কারণ তাপের বাটালির নৈপুণ্যেই মানুষের 
প্রাণের সমবেদনা এবং হ্বচ্ছ আত্তরিকতা এই সকল খোদাইকমে এমন 
ষথার্থভাবে পরিচ্ফুট হয়েছে এবং এখনও ৬1] আমাদের অনুস্বতিতে আকৃতির 
আবেদন জাগাচ্ছে। 

সশাচীর মুল স্ত,পের এলাকায় ছোট স্তুপ আছে অনেক । তার মধ্যে 
ভিনটি বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । পশ্চিমে পাহাড়ের পাদদেশে অবস্থিত 
ছোট স্তুপটিতে মগলিপুত্ত ও কাশ্বপের দেহাবশেষ রক্ষিত আছে! এর 
তোরণগুলি অস্ভি সুন্দরভাবে উংকীর্ণ দৃশ্যসন্বপিত, এবং রেলিংগুলি খোদাই 
করা বৃহং পদকের ছারা শোভিত । দ্বিতীয় স্তুপটি (সংখ্যা ২) তৈরি 
কর? হয়েছে পাহাডের পশ্চিম দিকে একটি পাথরের প্রান্তে । এই স্তুপের 
কোনো তোরণ নাই | পাদপীঠ ঘিরে সুদৃঢ় বেষ্টনীটি বিভিন্ন ধরনের 
উৎকীর্ণ কাজে ভরতি । গঠনপদ্ধতি আদিম ধরনের, এবং মহান্তুপের 
তোরণগুলির অতযুৎকৃষ্ট উৎকীর্ণাবলীর সঙ্গে আকাশ-পাতাল প্রভেদ। জন্তু 
জানোয়ারের মুত্তিগুলি অমাঁজিত হলেও অলহ্করণের নিদর্শন আশ্চর্য শক্তি- 
শালী | তৃতীয় স্তৎপটি ( সংখ) ৩) বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য ; রয়েছে 
মতান্ত,পের উত্তর-পূব দিকে । এ-টি মহাততুপের মতন হলেও আয়তনে 
খুবই ছোট । এই স্তুপে বুদ্ধের সুবিখাত ছুই শিষ) সারীপুত্র ও 
মহাঁমোগঞ্ান-এর দেহাবশেষ রক্ষিত ছিল। ভন্মাধারটি ঠিক মধ্যস্থলে বসানে। 
ছিল এবং ঢাক ছিল একটি প্রকাণ্ড পাথর দিয়ে । ভিতরে পাথরের 
ছুটি পেটক। ছিল, তার একটির ওপর “সারী-পুতস্য' এবং আর একটির 
ওপর 'মহামোগল্লানস্য” এই কথা দু-্টি খোদাই করা ছিল | জেনারেল 
কানিংহাম এটিকে আবিষ্কার করে নিয়ে গিয়ে সংরক্ষিত করলেন লগ্ুনের 
ভিক্টোরিয়া ও এ্যালবার্ট ম্যুজিয়ামে ! ১৯৩৮সালে ভারতের মহাবোধি 
সোসাইটি এই পবিভ্র ভন্মাধারটিকে ফিরে পাবার জন্যে আন্দোলন করেন। 
বৃটিশ ম্যুজিয়াম শেষ পর্যস্ত ফের দিতে সম্মত হন। ১৯৪৭সালে লগ্ডন 
থেকে এগুলি সিংহলে আনা হয় । এর পাচ বছর পরে ১৯৫২সালের 
৩০-এ নৰেদ্বর এগুলিকে খুব ধুমধামের সঙ্গে নিয়ে এসে সাচীর নুতন 
৮২ 


৮৫০ ভারতশিল্পী নন্দলাল 


বিহারে স্তাপন করা হয়েছে। সমগ্র স্তানটি জুড়ে অসংখ্য স্তূপ প্রকীর্ণ- 
ভাবে মাথা ভুলে রষেছে । এগুলিও বিশেষ পবিএ 1 বারণ, এগুলিতে 
কারো না-কারো। দেহাবশেষ শিভিত আছে । সাচী থেকে কয়েক মাইল 
দুরে সোনারীতি আটটি স্তপের একটি শ্রেণী রয়েছে । এর দু-টি আছে 
চৌকেো। চ$র পিয়ে তেরো জায়গায় । এর ভিতর থেকে বনু পবিত্র 
প্রত্রবন্ত খুডে পাওয়া গেছে । সাতধাগায় টি স্তপের আকৃতি ছোট । 
এতেও সারীপুএ এব” অন্য অনেকের স্মক্িচিহ্ত আছে । ভোজপুব এবং 
আদ্ধেতে মনোবম ভ্পশ্রেপী বয়েছে । তার মধে। কযষেকটিতে গুকৎপূর্ণ 
প্রত্বন্ত পান্যা গিষেছে । 

সশচণকে ঘোর সমগ্র অঞ্চলটি পুথিবীর বৌদ্িদের নিকট পবিজ্র | 
কারণ, এই সকপ স্তদপ ওখানে রয়েছে । ইতিহাসে দিক থেকে দেখত 
গেলে, এই সব স্ত,পের বঞ্জেস অশোকের আমল থেকে খ স্টায় প্রথম শতাণ্ 
পযন্ত । ধর্মীয় পবিএতাৰ কথা বাদ দিলেও এই বিশাশ পুরাতন স্ত.পগুলি 
উৎকৃষ্ট ও সৃবন্ছু খোদপাইকাজের জন্তে বিশ্ষে তাকর্তণের বস্ত ॥  স্তপ 
ঘেরে মন্দিব এব” বিহারশ্রেণার জমগ্র দৃশ্য অদুত সুন্দর । যে সন্যাস 
জাবন এই প্রশান্ত পাহাড ঘেরে এবদ উদ্ভাসিত হয়ে ডঠেছিল, দশকের 
এগুলে প্াত)ক্ষ করে মৃহ তব জন্যেও তাপ তামেঞজ পেয়ে থাবেন। 


॥ মন্দির ॥ 


গতুঙাত্তিকদের বাছে বিশেষ ড্রষ্টবা হলো চেত)-সভাগুহ (মনির 
স"্খা]। ১৮) । এটি এয়েছে মহান্তপের দক্ষিণভেোরণের সামনে । এর 
স্থাপত্য সশীচীর অন্য কীঠিগুলি থেকে সম্পর্ণ ভিন্ন পদ্ধতির । সঙা-গুহটি 
এখন অগ্স্তপ । তবুও এর স্বতন্ত্র আবর্ষণ । সাদাসিধা স্তস্ভগুলি পুরাতন 
গ্রীকমন্দিরের স্থাপত্য স্মরণ করায় । এর গঠন তুলনায় আধুনিক খ.সীয় 
সপ্তম শতাব্দের দিকে । খনন-কাধের ফলে দেখা পোছে, এই শগ্রস্তুপের 
নিচে পরপর তিনট প্রাচীনতর মন্দিরের অস্তিত রয়েছে । 

সশচ'তে আর একটি স্বাপতা বয়েছে হেলেনিক পদ্ধতির । সে 
রয়েছে ১৭সংখ/ক মন্দিরে । এর চৌকেো। কুঁঠরি, সমতল চোৌকে। ছাদ 
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আর সামনে একটি দরদালান বা থামওয়াল। বারান্দা | থামগুলি সাঁদা- 
সিধা । এই ছোট মন্দিরটির গণখনে নিখুত মাঁজাবোধ, সমতল তলভূৃমি 
এবং অলঙ্করণে সংযতভাব দেখে এটকে পরুম্পরাবাহী উৎকৃষ্ট গ্রীক- 
মন্দিরের সঙ্গে তুলনা! করা চলে | এই মন্দিরটি তৈরি হয়েছিল খায় 
চতুর্থ শতাবে। অতঃপর, গুপ্তগানরাজ্যের অভ্যুর্থানে ভারতীয় মন্দির- 
স্থাপতোর ইতিহাসে সম্পর্ণ নঙন অধায় সংযোজিত তয় । গুপ্তরুগ থেকে 
মন্দিরে গর্ভগৃহ, একটিমাত্র প্রবেশগ্থার এবং মগ্ডপ-নির্নাণের বিধি প্রবর্িত 
হয়েছিল । 


॥ অশোক ভ্তত্ত ॥॥ 


মহান্তপের দক্ষিণতোবরণের কাছে অশোকস্তন্তের ভাঙ্গা অ*শগুলি 
পড়ে পয়েছে | এর ভুডায় পট সি"হ পিঠেপিঠে দডিয়ে। এই 
স্তস্তটি একজন স্থানীয় জমিদার বু টুকরো করে ভেঙ্গে ফেলেছিলেন। 
তার উদ্দেশ্য ছিল এগুলিকে শিয়ে গিয়ে তার চিনির কপণের ঠেক 
তৈরি কববেন। স্তত্তেব গোডাঁব দিকট এখনও অটুট রয়েছে। অন্ত 
অ'শগুলি নিয়ে আসা হয়েছে এবং গোড। থেকে বসানো হয়েছে। 
শীর্ষট মুযুজ্য়ামে রাখী আছে । পুর্ণাঙ্গ অবস্থায় স্তস্তটির উচ্চতা ছিল ৪২ 
ফিট । কাগুটি গোলাকার এব* উদচ্টর দিকে কিছু সরু । এ-টি সাঁরনাথের 
স্তস্ের মতো! নয় । এতে সিংহের তিঙিতে ধর্মচক্র নাই । সমগ্র স্তস্ভাট 
চমংকার ফিনিশ করা, এবং পালিশ খুব উচুদপের | দুর্ভাগ্যক্রমে এখন সব 
কদাকার হয়ে গেছে । সিংহগুলি স্থাপত্য শিল্পের উৎকৃষ্ট নিদর্শন। পশুরাজের 
তেজন্বী জীবপ্তভাব মেশানো রয়েছে বলিষ্ঠ এতিহ্গত খোদাই পদ্ধতিতে । 
স্থাপতাশিল্গে স্তস্তটিতে একটি সমন্বয় ঘটানো হয়েছে । আর9 দেখবার 
হইলো, সিংহগুলির মাংসপেশীর পুষ্টতা, বিস্ফাঁরিত শিরা, থাবার তীক্ষত। 
এবং কেশরের ঢেউ-খেলানো। বাহারে মনোরম ছোট ছোট কুগুলা। স্তশুটি 
লক্ষণীয় দ-দিক থেকে বৈশিষ্ট্যপুর্ণ স্থাপত্য এব" এর ওপর খোদাই করা 
রাজকীয় অনুশাসন । 
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॥ বিহার ॥ 


সগচীতে পাঁচটি বিহারের অবশেষ রয়েছে । এগুলি চতুর্থ থেকে দ্বাদশ 
শতাবের মধ্যে শিমিত | প্রথম বিহারগুলি তৈরি হয়েছিল কাঠ দিয়ে। 
কতকগুলি সম্পূর্কপে ধ্র*ম হয়ে যায়। পরবর্ঠিকালে শিমাণ করা 
হয়েছিল সেই মল গ্রস্ত পের উপার। তিনটি গৃহ এখনও রয়েছে। খিহাব- 
গুলিব নম্বর হলো! ৩৮, *৭ ৩৮ । এই বিহারগুপির স্তাপত্যপরিকল্পন। 
ভারতের অন্য স্থানের বিহারের মন্ন। চৌকো উঠোনের বা চত্বরের 
চারদিকে কু$রি এবং থাম দেওয়া বারান্দা! | উঠেনব মাঝখানে উদ 
মণ্ডপ । বেশির ভাগ বিহার হলো দোতল। | দোঁতল| সপ্তবতঃ কাঠের 
গুঁডি দিয়ে তৈরি হয়েছিল । পুবদিকেব উট জমিতে তৈরি একটি বিহার 
খুব চিত্রাকর্ষক | এই বিহারটির অনেক উঠোন রয়েছে । দেহ উঠোণগুণি 
বৌদ্ধতিক্ষপের বসবাসের কুঠরি দিয়ে ঘেবা। প্রধান ডঠোগের পুবপিকে 
একটি খুব উচু মন্দির । সে মন্দির বুছেব | 


সশচী পাঠাঁড । যে পাহাডেব উপরে সাব সৃকীতি রয়েছে সেটি 
হলে] প্রা ৩০০ ফিট উচু । পাঠাঙটি দেখতে তিমি সাছের পিঠের মতন। 
সশচী গ্রামটি পাহাডের প্রায় মধাখানে । এই পাহাডটি বিদ্ধ্য পবতমাপার 
এখটি শাখা নানা রঙ্গের বেলে পাথরে গা প্রচুব লতাগুল্স আব বৃক্ষাদিতে 
ঢাক, অঃঙনীয় প্রাকৃতিক সৌন্দধে মনোরম । খাডা ঢাণু ছাদ লতা-গুণে৷ 
৬বতি। দক্ষিণ দিকটি মব চেয়ে ঘন জঙ্গলে আচ্ছন্ন । খিরনী গাছ জঙ্গলা 
সুস্বাদ আতাগাছ প্রত । সশচী পাহাড অপুর দেখা, বিশেষ বরে বসন্ত 
প্রশাতে | তখন ধাব? বা জরণা শিখা জ্বলে উঠে অবাক করে দেয়। 
মনে হয়, সমপ্ত পাহাঁডট খেন ফুশের আগুনে জলছে । পাহাডের সঙ্কীর্ণ 
শিখরের উপবে তখন বিবণ ধ্বংসস্তপের মুবুটে আলো! পড়ে একটা অর্ভুত 
আপন্দ ও ওজ্ক্রলোর দৃশ্য ফুটে ওঠে । 


পৌছানোর রাস্তা । রেলস্টেশন আর সশচী পাহাডকে যোগ করে 
রয়েছে মোজা সদর রাস্তা । পাহাচী ঢালু বেয়ে সশচী গায়ে “ঠবার রাস্তা 
ডানদিকে ঘুরেছে । তার কাছেই একটি ছোট পুরান! পুকুর । এখান 
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থেকে খাড়া পাহাড়ের কিনার! পহপ্ত ধড়ো বডেো পাথরের চাং দিয়ে 
সাধানো সড়ক । রাস্তাটি দক্ষিণ দিকে ঘুরে গেছে । উত্তর-পশ্চিম দিক 
থেকে এর দৈর্ঘা হবে প্রায় ৮০ গজ । এই রাস্তা ১৮৮৩ খস্টান্দে তৈরি 
করিয়েছিলেন মেজর কোল্‌ । ১৯৯৫ সালে স্যার জল মার্শাল এর সংস্কার 
সাধন করেন বগুলপরিমাণে । 

বিদিশার বিবর্ধনকালে প্রধান তোরণ ছিল উত্তব-পূর্ধ কোণে । তখন 
ওঠার রাস্তা শুক হয়েছিল 'পুরাইনিয়া” অর্থাৎ পুরাতণ পুরুরের কাছ 
থেকে | চিকৃশীঘাটি পার হয়ে এ পথ বেকেছে উত্তরমুখে এবং পৌচেছে 
উত্তর-পূর্ব তোরণে | পুবানে! রাস্তা গিয়েছে তোরণের প্রায় পঞ্চাশ গজ 
পুরবদিক দিয়ে । এ-পথ থেকে আব একটি শাখা-পথ গিয়েছে এবং পু 
দিবের মাঝামাঝি গিয়ে শেষ হয়েছে । পথটি ১২ ফিট করে লন্ব। পাথরের 
চা, দিয়ে তৈরি । সাবেক মদরবাস্তার বিস্তৃতি এখনো দেখা যায় 
চিকশীঘাটির কাছে উত্তর-দে ওয়ালিব নিচে । 

এ ছাডা আগ একটি রাস্ত' [ছল পাহাড়ের পশ্চিম ঢালুপথে ওঠবার 
জন্যে | -_-এটি ২নং স্ত,.পকে ডু য়ে তীাপ্পরে বেকে গিয়ে পুবদিকের ঘেরা 
জায়গার বিনাব। পর্যন্ত গিয়েছে । এপ প্রবেশদ্বার হলো ৭সংখ্যক স্তদপের 
কাছে । 

পাহাঙচুড] ॥ এখানকার সব পাস্তাই পাহাডের চুড়ায় শিয়ে পৌঁচেছে । 
পথগুলির পাঁমাপ ৪০০১২২০ গজের মধ্যে । উওর থেকে দক্ষিণের পথগুলি 
বডে। মাপের । পথ গেছে ভ্রমোচ্চ হয়ে পুবের দিকে এবং ৪৫স'খাক 
মন্দিরের শিচে হলো সবচেয়ে উচু জায়গ] । 

বেষ্টনী প্রাচীর ॥ সর্শচীর মালভূঁমিটিকে বৃতাকার শক্ত পাথরের 
দেওয়াল জডিয়ে আছে মেঘমালার মতে! । প্রবাদ, এই গ্রাচ"র তোল! 
হয়েছিল এগারো! থেকে বারো শতাকের মধ্যে । প্রভৃত সংস্কার করা 
হয়েছিল ১৮৮৩ আর ১৯১৪ খ.স্টাকে । দেওয়ালের ভিঙ্ি কেবল 
পাথরের | পূর্বপ্রান্তের প্রাচীরটি *ৈরি হয়েছিল পরবে মধ।যু'গব প্রাচীরের 
ধ্বংসস্তপের ওপর । প্রাচীরের ভিতর দিকে একটি প্রাচীন তোরণ 
ছিল। সেখানেই পুরাতন পথের চৌমাথায়, পরে তৈবি নত্বন প্রাচীর 
উঠেছিল । উত্তর-পশ্চিম কোণের বঙমান তোরণ তৈরি হয়েছিল ১৮৮৩ 
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(৬ 
সখি 
০ 


খস্টাঝে । মেজর কোল নুতন পথও করিয়েছিলেন। 

ত্পাল থেকে সাচী রেলপথে যেতে হয ২৮মাইল । ভুঁপাল থেকে 
সা] বাসেও যাওয়। যায় - সে 9৪ম়াইপ। -- 

কবির সঙ্গে আচাধষ নন্দলাঁল সাচীর কীতি দেখে ইটাপসি হয়ে 
শান্তিনি/কতনে যিরে এলেন । জুলাই-এর শেষ, বর্ধাবাল । কবি ও 
শিল্পী স্বস্থানে মিরে এলেন। দেশে হি"সাত্মক বিডীষিক। । করি ন।না- 
ভাবে আলোচনা করছেন । শিল্পীর মন ক্ষুর্দ হবুও আত্মমমাহিত 
হয়ে তিশি স্বকর্ষে মন দিয়েছেন। এই এ মমযে তিনি নী পুজা র ডুয়িং 
করলেন । সেকথা আমরা আগে বলেছি । তার সশচী ভ্রমণের স্কেচ” 
কমেব কথা পরে বলছি । 

এই সময়ে বলকাতায় একটি গাতোংসবের আ'যাজ্ন তলো । এই 
গীতোতসবের ছু-টি ভাগ । প্রথম অশে গান নাচ ও আবুডি। দিতায় 
অংশে কবির 'শিশুহীথ”  অশিনয় | গাশের $ঙ্গে খুত। ছল বিচিন 
রকমের । শাস্তিদেব ঘোষ এই সময়ে শাঁচে কথাকবলির পদ্ধতি প্রথম 
প্রবর্তন করালন । বাসুদেব মেনন দক্ষিণারত'য শুত।কলা বপায়িত 
করলেন । শ্রীমগী হাতি সিং গুঙজরাটি পৃত্য দেখালেন । হাঙ্গেবায়ান 
মা ৭ মেয়ে এলিজাবেথ প্রুনার ও সাস এশার হাঙেপয়ান পোকশ্বত্য 
দেখালেন । এই হাঙ্গেরীযান মা ও মেয়ের কথা আমবা পূর্বে বিশদ- 
গাবে বলেছি । 

পাবলিক রঈমঞ্চে অভিনয়ের পরে কলকাতার ইউনিভাঙ্গিটি ইন- 
সটিটউট হলে আরো দ্ূুপিন (€(১৭ই ও ১৮ই সেপ্টেম্বর ) গীতোৎসব 
মনুষ্টিত হলো । «“ঠ অতিণায়র একদিন পরে কল্কাতা সম্কৃত কলেজের 
মধ্যাপকমণ্ডসী কবিকে কবিশাবতভোৌম উপাধি দান করলেন এবটি মনো- 
পম অনুষ্ঠান করে । কলকাতাব লোকে উৎসবআনন্দে মত্ত । এদিকে 
মেদিনীপুর হিজলি জেলে ব জন রাজবন্দী পুলিশের গুলিতে নিহত হলো । 
ইতপেজের ইতিহাসে এ ধরনের ঘটনা পূর্বে প্রা ঘটেনি । স"বাদ- 
পঞ্ে দেশের লোক মনের ক্ষোভ প্রকাশ করলেন। ম্বৃতদেব প্রতি শ্রদ্ধা 
৭ গঠর্নমেন্টের প্রতি ক্ষোভ দেখানোর জন্যে কপকাতায় মনৃমেন্টের নিচে 
জনচভ1 হলো! । ববি রবীন্দ্রনাথ বাঙ্গাণা জাতির হয়ে ক্ষোভ গ্রকাশ 


ভারতশিল্পী নন্দলাল ৬৫৫ 


করলেন । এদিকে সাম্প্রদায়িক ম্বাথের ছন্দে বাজাল! দেশ জর্জরিত । 
কলকাতার উত্তেদন পিছনে বেখে কবি শান্তিনিবেতনে ফিরে এলেন । 
এসে দেখলেন নম্দলাল গ্মুখ আশ্রমমৃখ)দের সেতৃত্বে আশ্রমিকরা গান্ধী- 
জীর ৬৫তম জন্মদিন ( ২রা তঞ্জোবর। ১৯৩১) পালনের আয়োজন 
করেছেন। স্বয়ং গান্বীজী তখন ছ্িত"য় গোলটেবিল বৈঠকে যোগ দেবার 
জন্যে লগ্ডনে । কবি শান্তিনিবতন মন্দিরে যথোপযুক্ত ভাষণ দিলেন। 
এই সময়ে কবির 'গীঙবিতাণ গন্ত সম্পাদিত হলো । ১**৯সালের 
শেষের দিকের আর একটি উল্লে*ইযোগা ঘটনা হলো সঞ্চয়িতা কাব্য 
চহন ও গ্রন্থপ্রকাশ। এর একুশ বছর আগে 'চয়শিক প্রকাশিত হয়েছিল 
নন্দলালের অঙ্কিত চিত্রভৃষিত ভায়। 

শাত্ডিনিকেতনে ২রা অক্টোবব (১৯৩) গাহ্থীজীর জন্মদিন উপলক্ষে 
কবি মর্শিবে উপাসনা করলেন। এর কদিন পরে গেলেন দার্জিলিং । 
এহ সময়ে সারশাথে মুলগন্ধী বক্তার গতিষ্ঠা হলো । মহাবোধি সোসাইটির 
বমী অনাগারক ধমপালের চেষ্টায় সারনাথের এই মন্দির শিমাণ শেষ 
হয় | এই বিভারে প্রেক্কো আবার খথ্া ছিল আচায ননগলাপের। সে 
প্রসঙ্গে পৃবে বণা হযেছে । 

দিলি” এ মাসখানেক কাটিয়ে কবি শাস্তিশিকেতনে ফিরলেন । 
আবার তিশি ছবি আকায় মগ্ন হয়েছেন । রাস-পুণিমার দিন (৯ই 
অগ্রহাষণ (১*৩৮) শিল্পাচার্য নন্দলালের পৰ্ণাশতম জন্মতিথি উপপক্ষে 
ববি একটি কবিতা লিখে তাকে অভিনন্দিত করলেন। 

নন্দলালের চিত্রকমের প্রতি ববীন্দ্রনাথের অনুরাগ অন্তরের । চিত্রাঙ্কনে 
তার পাকা ভাতেক্র প্রবীণতাকে গবীন্রনাথ সুগভীর শ্রদ্ধা করেন । কবি 
বুদ্ধ বরসে ছবি অশকতে শুক করেছেশ। কবির ছবি ভারঙ শলের ছকে 
পড়বে কিনা, সে তর্কের বিষয়, এব* তিনি এ-পর্ে নবাগত । কিন্ত, 
চিত্রকমে আদশ তার জাতশিলী, অফুরস্ত প্রতিভাধর নর্দশলালের ঠচিএকম। 
উপরন্ত রবন্দ্রনাথ হলেন নন্দলালের চিত্রকর্মেব প্রধান সমঝদার । কবি 
বলেছেন -ছবির পরে পেয়েছেো তুমি রবির বরাভষ' । ভারতশিল্প 
পররাব শিবসতী”, শিবের তাগুব-ন্বক্তা -এ-সব ছবির অঙাঁবিত ঞপ- 
বন্পনা কবির মনে সুস্থির হয়ে আছে । ১৯১৪সালের অভিনন্দনের সতেরো! 
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বর পরে, ১৯৩১ সালের এই অভিনন্দন-বাণী একই স্বরে বাধা । নন্দলালের 
নব নব উন্মেষশালিনী সৃজ্ঞনধর্মী শিল্প-প্রতিভার শ্তরোত শান্তিনিকেতনের খোল 
মাঠে অক্লান্ত তারুণ্যের তেজে অব্যাহত । এই আদর্শ ভারতশিল্পীর 'খেল।” 
খেলবার জদ্ভেই কবি যুবকের মতো মত্ত হয়ে উঠেছেন তার শেষ বয়সে। 
দেই কারণেই পঞ্চাশ বছরের কিশোর-গুণী নন্দলাল বসুর প্রতি সত্তর 
বছরের গ্রবীণ যুব ববীন্ত্রনাথের এই আশীর্ভাষণ । 


॥ আশীর্বাদ ॥ . 


রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


[ পঞ্চাশ বছরের কিশোর-গুণী নম্দলাল বসুর প্রতি সত্তর নঙ্জরের 
প্রবীণ মুৰা রবীন্দ্রনাথের আশীভাষণ ] 


নন্দনের কুঞ্জতলে রঞ্জনার ধারা, 
জন্ম-আগে তাহার জলে তোমার সান সারা । 
অঞ্জন সে কী মধুরাতে 
লাগালো কে যে নয়নপাতে, 
সৃষ্টি-কর। দৃষ্টি তাই পেয়েছে অশখিতার] ॥ 
এনেছে তব জন্মডালা৷ অজর ফুলরাজি, 
রূপের লীলা-লিখন ভরা পারিজাতের সাজি । 
অগ্সরীর ন্ৃত্যগুলি 
তুলির মুখে এনেছে তুলি", 
রেখার বাশি লেখায় তব উঠিল সরে বাজি' ॥ 
যে মায়াবিনী জালিম্পনা সবুজে নীলে লালে 
কখনো অশকে কখনো! মোছে অসীম দেশে কালে 
মিলন মেঘে সন্ধ্যাকাশে 
রঙিন উপহাসি সে হাসে 
রং-জাগানো সোনার কাঠি সেই ছোয়ালো ভালে ॥ 
বিশ্ব সদা তোমার কাছে ইশারা! করে কত, 
তুদিও তারে ইশার! দাও আপন মনোমত। 
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বিধির সাথে কেমন ছলে 
নীরবে তা আনাপ চলে, 
নৃষ্টি বুঝি এম।পণঠবো ইশারা! অবিবত ॥ 
ছবির 'পরে পেয়েছে! ইমি রবির বরাশয় 
ধুপছায়ার চ'লমাধ। কবেছে £মি জয় । 
তর? মাকন পটের পরে 
দাঁশিগো চিবাদনের তরে 
নঢরাছ্ের জঠার বেখা লঙিত হযে খায় ॥ 
চির বাৰক ৬বনছবি মকিয়া খেলা বার। 
তাহা মি সমবয়সী মার খেলাঘকে | 
জোমার সেই তকাণঠাকে 
বয় দিষে ধর কিঢাকে 
তগীম পানে ভাগাণ প্রাণ টিচার, 2 ॥ 
ভোমারি খেলা খেলশে ছাদসি চঠেছে ববি মেশে, 
নব বাদক জন্ম 0ব নঙগন ঙালোকেতে। 
ভাবন। তাং শাখায় ডোবা - 
মণ চোখে বিএশো ০1 
দেখাত শারে, ছুটেছে এ তোমার পথে খেত ॥ 
১,*৮সালের  পৌধষ-সংখণার প€্ধাসীতে গ্রামানন্দঘাবু এই বিষয়ে 
(লিখলেন, নশ্দলাল বসুর সম্বর্পনা । কলাকুশল শ্রীযুক্ত নন্দলাল বসু 
মহাশয়ের পঞ্চাশ বংসর বয়ঃকরম পু হওয়াধ সম্প্রতি শাপ্তনিকেতনে 
উাহার সম্বর্ধনা হইয়া গিয়াছে । এই গ'লক্ষ্যে রবীন্রনাথ যে কবিত। 
উপহার দিয়া তাহাকে প্রাতি ভানাইয়াছেন ভা অস্ত্র মুদ্রিত হইল । 
আ।মর1 নন্দলালবাণুর মাঁনবি১ সদ তাভার প্রতিভা, ষ্টাহার 
হাতের নৈপূণা এবং শিক্ষকের কাজে ষ্ঠাহার 'নুরাগ ও দক্ষতার জঙ্বয 
তাহার প্রতি প্রাতি শ্রদ্ধী জ্ঞাপন করিতেছি |, 
আচাধ নন্দলালের জন্মপিনের এই উৎসব ৬প"ক্ষ রবীন্দ্রনাথ তার 
'বাটহি তা” কাবা গ্রন্থখানি নন্দলালের নামে উৎসর্গ ধরুন । এই গ্রন্তখানি 
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ভাবে বলা দরকার । জয়ন্তী-উৎসবের পার কবি যান খর়্পতে | গজ 
তখরে পোতপা বাটিতে বাস, পিদ্ছ।নাষে তাদের বজন্ু। ঘাটে বাধ। | 
নুতন বাডিতে নুতন পরিবেশে কবির মন কাবরচনায় মগ্রু । এখানে লেখা 
8র কবিতাগুলির অধিধা"শ স্থান পেয়েছে এ “ধিচিত্রিত গ্রন্থে । আর 
কয়েকটি আ?ছ 'বীথিকা, ও পর়িশেষ এন্থে। 

কলণাতায় থাকবার সময়ে গগনে্ন্দ্রনাঘের বাডতে কতকগুলি ভালো 
ছপি কবর চোখে পড়ে । এই ছবি-সংগ্রহ দেখে শনি স্থির করলেন, এই 
মৌন চিএগুলিকে তিনি ভাষা দিয়ে মুখর করে তু্বেন। কয়েক বছর 
আগে থেকেই কবি ছনি গ্রাকছেনণ। ছবিকে আজ্জা যে-তাবে দেখি 
রব*্দ্রনাথেব বর্তমান দ্ুষ্টিশুজি তা থেকে সম্পূর্ণ আলাদ।। হডদহে যাণান্ 
সময়ে কবি ছনিগুলি সঙ্গে করে নিয়ে যাঁন । এব" ছবিগুলি অবলম্থন বরে 
কবিতা লেখেন | পুবংঠজীবশীকারের মতেঃ (র, জী. ৩, ৬স*, পৃ ৪১১০ 
২৩) চিত্রগুলি উপলন্া) মাত্র , সামান্য এক একটি সৃএ ধরে উার কবি মানস 
বগচ বপ্তারে কপ থেকে প্াপাক্রে ছন্দ গেথে চলেছে । ছবি একটি জায়গায় 
এসে স্তব্ধ, সে যেন তার সমস্ত বাণ বয়ে এলে বোব। হয়ে যায় । কবি 
সেই স্তব্ধ বাণকে ভাষা ও সন্দে গেঁথে চলমান করে দেন । ছখধি না 
দেখলেও িটিথিতা?র কবিতাগ রসগ্রহথে বাধা হয় সা । গবীজ্্রনাথ 
চিরদিন অন্তরপের অঞ্চপ মুতিকে ভাষায় জপ দিয়েছেন, আজ তিল চিত্রশিল্পী । 
বাঁপকারের সৃষ্টির অঙ্গরে সহজে পুবেশাধিকার পেয়েছেশ, এই কপ ও ছন্দে 
বীজ। উ্ান্ধ মনে অঙ্গা্াভাবে মিলে আছে । তাই চিঞের প্াপ ডান মনে 
ভাঁব-তরঙ্গ ুলেছে । এই '“বিচিত্রিত]' খণ্ড-কবিতীর সগ্গ্রহ /; কবিতাগু[লিক্ক 
মধ্যে পরস্পরের ভাবের কোনো সামা পাত । অল্-সময়ের মধ্যে লেখ! 
এবতার মধো। পরস্পত্রর জভাবপামা না খাকারই কথা । পবান্দ্রজাবনীকার 
আব9 বলেন, (পু ৪১১), “তবে, ধিচিখিতাঁর সব কবিতাই ছবি দেখিয়া, 
লিখিত হয় শীহই ; কয়েকট কবিতার উপর ছবি আকা হয় বলিয়া শুনিয়াছি।' 

এই কাবগগ্রস্থখানি কবি আচার্য পন্দলালের জন্মদিন স্মরণ করে তাকে 
উৎসর্গ করলেন । এই উৎসর্গ রবীন্দ্রজাবনীকাঁরের মতে, উহা একাধারে 
কবির ও প্পদক্ষদের ধুগ্ম উপভার ।+ গ্রন্থারত্ে নন্দলালের গ্রতি 'আশীবাদ। 
ববিআাটি লেখা হয়েছিল ১৯৩১সালের ২৫এ নবেম্বর বা ১৩৩৮সালের 
জগ্রহায়ণ মাসের রাসপুণিমার দিনে । ১৮৮২ সালের অগ্রঙায়ণ মাসের 


ভারতশিলী নন্দলাল ৬ 


॥ প্রথম খণ্ড সম্পর্কে কয়েকটি অভিযত ॥ 


নন্দলাল বসুব জন্মণতবর্ষপূন্তি উপলক্ষে প্রধানমন্ত্রী ইন্দিবা গাঞ্জা সভা- 
নেতৃত্বে সম্প্রতি নয়াদিপ্লিব সংসদভবনে প্রধানমন্ত্রব অফিসঘবে শওবর্ষপৃতি 
কমিটির এক বৈঠক হয় । সভাষ স্থির তয়েছে *** বিশ্বভীবাত ব অধধাপক 
পঞ্চানন মণ্ডল বচিত শিলপাচার্পেব জবনগঞ্থেব৪8০৭কপি কেন্দ্রীয় শিক্ষণ 
মন্ত্রক কিনে নেবেন এবং দেশের বিশিন্ন শিক্ষার্তীতিষ্ঠান ও গ্রস্তাগারে দান 
করবেন । -(যুগান্গব ১*তকুটোবব ১৯৮৩) । 

“এাবতাশল্ী নন্দলাল” গ্রন্থখাঁশ। অভিনব | গ্রন্থখাশি নন্দলাল বসু ও 
শ্রীমগুল উত্য়েব মিলিত প্রশ্বাসেন ফপ ।*নন্দপলালের শিজেব কথা 9 হাব 
কালের কথা! এই প্রান্তে সন্িবেশিহ হয়েছে । নশলাশেব মত একজন মত 
শিল্পশব আনভখবন ও বতঙ্গাবন এব, জাত*য় শিছিঠিত। 5 কনকাগ্ের সঙ্গে 
এব প্রনাক্ষ ও পরোক্ষ যোগাখে।গেন লিববণসম্পন্ন শাবণতশিপা নশ্গলাল' 
ভাঁকবগ্রন্থবধাপে অনবদ্য কথ শিস বলা যাগ 17 (আনন্দবাজাৰ 
পএক।, সোমবাব ৮ভান ১১০৩)। 

“শাবতশিল্পী নন্দপাল' শুধু মহাশিল্পী নন্দলালের জ।বনকথা নয়, বিংশ 
শতাবের গ্রথমপাদে আমাদের জানীষ জাবনে বিন ক্ষেতে যে তাব- 
আন্দোশন জাতীয় আত্মপ্রতিষ্ঠায় প্রেবণা ও উদ্যম এনে দিয়েছিল --শিল্পচচার 
শ্বেত্রে সেই আন্দে।লনের প্রসাব ও বপ।য়ণের ইতিহাসও একই সঙ্গে এই 
ঞন্থে আলে।চিত হইয়াছে । নন্দপটলেব মত একজন মহৎ শিঞ্পীর অপ্তজীবন 
ও বাঙজণবন এব” জাতীষ শিল্চিন্ত। ও কমকা্ডেব সঙ্গে ঠার অক্তবঙ্গ সংযোগের 
বিববণসত এই গ্রস্ত শিলীজগতে একটি আকপ্রগ্রপ্তঝপে গু১৩ হইবে । এই 
গ্রন্থ ডঃ মণ্ডলেব আব একটি উল্লেখ যোগা মৃদ্টকম্ম। শ্ীমগুলের আদি 
নিবাস বর্ধমান জেল'থ বায়শ। থানার ছোটবেনান গ্রামে । আমরা ভার 
জন্য গৌবব বোধ ক।ব। - (বর্ধমানের ডাক, ৭ই জুখ, ৯৯৮৩) । 

৬ঃ পঞ্চানন মগডলেব অদ্তুত গদ্যে কথকতাব ০৬য়ে মহাশিল্পীব সেই 
দৃধগমা শিল্পশাবনা অতি সঙ্গে পাঞ্টেব মাধমে অবমে প্রবেশ কবে। 
গব্যধাতির এ এক অভিনব বিঠ়াস1--(কান্দবান্ধব,। ১৭৭ এাপিল ১৯৮০) । 

এ বই নপ্দশালের শ্মাতকথাণ  অশ্যণখনপ্রসঙ্গে আপুনিক শাঞাতীয় 
চিএকলাব জাগবণ ও প্রসাবের ইতিহাস । পঞ্চানন মণ্ুলমশায় শান্তিনিকেতনে 
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ক (থি শিয়ে কাজ কৰাত কবতে এই সুরৃবপ্রসাবা পবিকল্পন।টি স্বতঃ 
/ *৮স্‌ ১75 নিশোছালন। নন্দলানলব সাগ্সিধায কটিক়েস্ছন গাষ পঁচিশ 
বব আব তবপব মমণ্য শিপীকে দাধ বলিষে নিপাছন উাঁব জশীবন- 
কথা | *. গ্রথমখ টির »নাবত্তা বকোডছে নন্দশালেব ছবিব তালিকাসহ্ক 
বিববণ থাক।751 ৩1 টোন ছবিগুলি অবগ্য সাধাৰণ প্রিন্ট । বইটিব দাম 
“পুশ টাপ]। বা। ছবি কলে দাম স্বশাবঠই নাগালের বাইরে চলে 
(শ্বত। কিন্ত যে সব ছব এব” সেচ ণথানে ছাপা ঠাশছে তাপ তেতব 
দি্য বনালা7'ব কপা শ্গর 'বস্ম কবশাব আঁডাল পাওষ। যাষ। অন্তত 
ইরা নন্দপালর ছ'ব আলাদ। কবে দেখেননি, ভাবা তাৰ পণ্বচষ | 
পল্বন। এছাডা পিখশাথ সত পকাকৃবা ঠাসদা টাইকান অবনান্দ্রন'থ, 
সৃদ্ণন শী ৪ আনিশ ভ অধাবেব চিএকমঞ্জলি বতিহাহিক গুণসম্। 
- (দশা ২৬াযব রি ১৯৮৭ । 

« ভানসানত বসতখেলপ আ্রাপচির্া ব শ্রম শন্দলালের পঞ্চানন এন |? 
(বদ) | আফা ১৭১০ । 

শাবনশঞা ননগপাল / পথম খণ্ড / যেমনটি বলেছেন / (১৯৪২ -১২৮৬ / 
শ্রীপঞ্চানন মণ্ডল / বা শবখাণা-পর্ষণ / পুপ্ভা ২১] ৮5৪, বহচি তয় । 
পপা*ব।ল আ ঠাখণ ১৮৯, ডিমেব ১৮২ মৃগায একশত টাকা । আকা 
ভ৬১৬৪- তি: 

বাঁঁণা। জ বনী সাঠিতশযব বিবট অঙ্গন আলোচ। গম্কখখনি এক নুন 
সযোজন। উঠ1”৭ যেঃন আস বন বলা চালনা তজেমশি ইত আম্মজবন' 
বগ তাঁলাঁন বশা হুক» ॥ শ্রম কথিগ কামকফকথামৃতে যেমন বামকৃষ্জ- 
(দবের বু উত্চিি হশম্ম তত ছঙাই | বতি।ান্ধা আগলাচা গ্রন্থেও শিল্পী 


শন্দলাষ্লব ভব কাহনী _ (খমাটি বলেছেন” ভঙ্গিতে স্বান পাইয়াছে। 


ইত এব নূন স্বাদে জাঁবশীগন্থ। 
এব গাশপ্প। নন্দশাল' গ্রন্থ পাঠ করিতে গিষা মতাশতাবতের একটি চিত্র 
মানসনেণে ফুটস। উঠিযাছে । সেই চিত্রে বগা বা।সাদব বলিযা যাইতেছেন, 
আর আতলি পক্চাব গণেশজাকুব ভাতা লিখিযা যাঁইতেচছেন। আলোচা গ্রন্থের 
ক্ষেম্বেবঞ্া নি নন্দলাল --শতশিপিকাবর বপ্তাঁব স্েহধন্বা পঞ্চানন মণ্ডল | 
যে নিষ্ঠা ও শ্রদ্ধার সঙ্গে এই গ্রন্থ অনুপিখিশত হইয়াছে তাহ! পাঠ 
করিঠ। বিণ পাঙবমণ্ডণা ঠপ্ত হইবেন, সন্দেহ নাই । নশ্দলালেখ ভাষায় -- 
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রাসপৃাণমার দিনে পন্দলাল ভূমিষ্ঠ হন। সেই ম্মপূণেই কবির এই 'আশীণদ' 
কবিতা । 

এই আশীবাদ কবিতা লেখার সময়ে 'বিডিণ্তা'ৰ বখিতা লেখা হয়নি। 
১৩৩৯গালের কাণ্ডিক সংখাার 'বিচিশ'-পঞিবায় বিজ্ঞাপন দে এয়া হয়েছিল, 
পঞ্চাশটি নুতন ছবি ও দেই ছবি দেখে কবির পঞ্চাশটি নুতন কবিত। শীঙই 
“বিচিত্রিতা নামে বই আকারে বের হবে। কিন্তু “বিচিত্রিতা”য় পঞ্চ।শটি ববিতা 
নাই ; আছে একখ্রিশটি । অবশিষ্ট ববিতা “ৰাখিব? ও 'পরিশেষে ব মধে। 
আছে । 'বীথিকা'র “গোধুলি (১৪ মাধ, ১৮) নামে কবিতাটি আচার 
নণ্দলালের একটি ছবি দিয়ে 'বিচিএ” পঙিকায় গুকাশিত হয়েছিল। 

১*৩৮সালেব ১৯-এ চৈত্র কবি পারস্য যাঞা বরেন। পারস্যযাথার অ 
পর্যপ্ত কবির লেখ। কবিতার তাপিকা? সঙ্কলন কবে দেওয়া গেল । এর মধো 
অধিকাংশই 'বিচিতিত' গ্রন্থের অন্তত, তয়েছে । তার ভ্রযিক তালিকা 
দেন্য়! শেল 1১5৩৮ মাঘ ২ নেসুর (ক্ডিডিত। ২১ শ,। চিএ। গগনেজ্ নাথ 
গারুবথ) , মাঘ ৩, হার ( বিছিডি*? ৯", জুরেম্দ্রলাথ কর 03 মাঘ ৪, 
বাঁলোঘোডা  ( বিচিডিতা  ২৪শং, গগশেজ্্রনাথ 1) ১» মাখ 5, মরণমাত। 
( বীথি, পু. ৮০), মাথ ৫ পসাঠিণা €( বিচিঞিতা £নং, ননালাল 
বসু ) , মাঘ ৬. অপ্রথাশ ( বীথিকা, পূ ১২২) 7, মাঘ ৭। মগাচিকা 
( বিচিথিতা ১০ন*, গগনেন্দ্রনাথ ), মাঘ ৭, রাত্রিঞপিণা ( বীঘিক। 
পূ. ৯), মাঘ ৮, শ্যামল ( শিচিতিতা ১১ নগ, পবাজ্মনাথ ) 7; মাধ ৯, 
আরশি (বিচিডিত। ৭ন"। সুরেন্দ্রনাথ কর । , মাঘ ১০, পু৮/চয়ণী (বিচিগ্রিতা) 
১৮নং, (ক্ষিতীপ্রনাথ মজুমদার), মাঘ ১০, ভীপ (বিচিএিতা ১৯নং, 
শগনেক্রনাথ ), মাঘ ১১, পুষ্প ( বিচিতিত। ১১নং ববীশআ্নাথ) ; মাঘ 
১১, ঘারে (বিচিগিতা ১৭নং সুবেশ্নাথ ), মাঘ ১২, ধুমার (কিডিভিতা 
৬ন*, গগণেক্্রনাথ )7 মাঘ ১২, যাঞী (বিচিত্রতা ২৮ন”, রমৈদ্দ্রনাথ চক্রটবতী )) 
মাঘ ১৯, দ্বিধা (বিচিখিতা ২৭ন", গগণেক্মনাথ ), মাঘ ১৪, বধু ( বিচিঠিতা 
২নং, গগনেন্দ্রনাথ ) , মাঘ ১৪, গোখুলি (বীথিক পু. ১*)। 

বিচিিতার জন্বো মাঘমাসে রচিত কবিতা ( ঠারিখ নাই) - সাজা 
১*নং (চিএ সৃরেভ্রণাথ কর); প্রকাশিতা ১৪ন* ( চিতী নিশিকাষ রায়, 
চৌপুরা ) , বরবধূ ১৫ন" (চিএ রমেত্রনাথ চঞকতী ), ছায়াসজিশী নং 
(চিএী গগনেন্দ্রনাথ ঠাকুর); শিধাক (২১৮ মাধ, পদ্জিশেষ )) পর্ভেদ 


৬৬৪৫ ভাবতশিল্লী নন্দলাল 


১৭নং (চিত্রী রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর ), অচেনা ৩নং (চিত্রী অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর), 
গোয়ালিণী ৫নং (চিএী গৌরী দেবী), অনাগত। ১৫নং (চিত্রী মনীষা 
দে), ঝশকড়। চুল ২৬ন" (চিত্রী রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর ) কন্তাবিদায় ৩০ন*, 
(চিত্রী নন্দলাল বসু / | 


১রা ফান্ভন, ব্র্থমিলন অপবাধিনী ( বীথিক1), ৫ই ফাল্তুন, মৃগল 
(বিচিত্রিতা ১০ন* চিত্রা রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর ), ২৫ ফান্তন, প্রতীক্ষা (পরিশেষ)। 
২৫ ফাপ্তন পন্মা-শানব ( পবঞজাতক্ ) , ২৮ফান্ভতন একাকিনী (চিত্র 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর ১১ ন” বিচিছিতা) ১৮ফাঞ্ধীন রাজপুএ (পরিশেষ )। 
ফান্তন মাসে লেখা অন্বান্থ কবিতা _ দীপশিল্লী বিহবপতা ( বাথিকা1)। 
»*.. ৯চেএ বসন্ত উৎসব (দোলপৃত্মি ), পবিশেষ (স*যোজন), ১১ চৈত্র 
'ছন্দোমঞ্জরী (বীথিক1) , ১২ চৈত্র, অগ্রদূত ( পরিশেষ ). ১৪ ৯চএ শান্ত 
( পরিশেষ ), ১৭ চৈন পণাম (পরিশেষ )। চেমাসে [লিখিত শুন্যথর 
(পরিশেষ ) গোডী রীতি, পরিচয় ১০৩৯ । 

পরিজভাত এই তালিকা শাডা বিঠিখিতী গ্রন্থে পান বিদাধ। 
'ফ্যাকরা ও “নীহারিকা এই চারটি কবিতা পাযছে | এঈ কবিত] চাপটা 
চি্ুষিত । চিত্রশিপ্পী হপেন - দান, _সবনষনী দেবা বিদাষ রবীন্দ্রনাথ 
'স্যাকরা -নপ্দলাল এব* নীহারিকা" প্রতিমা" দেব । 

বিচিত্রিত। গ্রান্থর প্রথম সণস্করণ' প্রকাশিত হষ ১৩৪০ ফাঁলের শ্রাবণ 
মাসে । ছাপা হয়েছিল ১৯০০ কপি । এই গ্রন্থের প্রচ্ছদপট একেছিশেন 


আশার্য নশলাল | অনুছন্দ”ও বই আশাব। | শীর্ষক “ঁবচিতি৬+ চিিত 
করেছেন ম্বয”ণ কবি । 


আচায নপলালর পঞ্চাশ বছরের জন্মদিন পালন করা হয় ১৩১৮ 
সালের ১ত আাহাধণ ভাবিখে। নন্দলালের এই জন্মদিন স্মরণ করে কবি 
এই গ্রন্থ ।লি নশগণালকে আশীরাদ” বন্প উৎসর্গ বখরেছিপেন এক বছর 
আঢ মাস পরে ১৩৪০ সালের শ্রাবণ মাসে । বাবর ধৃষ্টিতে নন্দলাগ 
ভখন হতেন শাঁবভশিপ্প পরম্পরাব একক প্রঠিশিধি আদশ ভারতশিল্পী | 
এই পরণাঁবগত ই সেকালের পক্ষণী। চিএশি্সীদের »মবেত শিঞ্প অধ্য 
আপন বাণী বাঞ্ুয় করে রবন্দ্রনাথ এই বিচঠিতী গ্রন্তের পএওপুটে 


বশ্দলানকে নিবদন কবলেন। আমাদের মনে হয় এহ ইনলে ভাবঠশ্ী 
লন লাশের প্রতিতার এখটি বিশিনট হশাক্কন । 


